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 چکیده 

هجاری مماری در هطاه     985الای   058مذهب بودند از ساال   حکومت محلی مرعشیان )مرعشیه( که شیعه
تبرستان )مازندران کنونی( حکمرانی کردند. در این دوره ساهت بقاع آرامگاهی سادات، امامزادگان و بزرگاان  

 هاای ضاری   جاای  باه  چوبی مبر صندوق نظیر چوبی مصنوعات دارای ها آن اغلب که گیرد مرعشی رونق می
از بین رفته و یا مورد سارمت   مختلفی دلایل به آثار این از کثیری تعداد حاضر حال در. اندبوده امروزی فلزی

 باه  تزئینات دارای اغلب هاصندوق این. نمایاندها را دوچندان می مرارگرفته است، که ضرورت پرداهتن به آن
 یکادیگر  از متفاوت تناوب به ها آن روی بر شده گرفته کار به نقوش و تزیین نحوه نظر به. هستند کتیبه همراه
طرح است که، چه سایر تحاولی درزمیناه تزئیناات،      تحقیق بدین گونه مابل اصلی پرسش مبنا این بر. هستند

 این در شود؟می مشاهده مازندران در ممری هجری 9 مرن چوبی مبور صندوق روی بر نگاریساهت و کتیبه
 مازندران ممری هجری 9 مرن چوبی مبور صندوق ساهت در تحولات و تغییر روند بررسی اصلی، هدف راستا
 بار . اسات  هاا کتیباه  و نقاوش  ها،بندیترکیب بندی، ماب نوع تزیین، هایهایی نظیر: تکنیک مؤلفه بر تکیه با

 جامعاه  عناوان باه  اساتان  مختلف شهرهای از نمونه ۹3 تعداد مبر، صندوق بودن دارتاریخ و دسترسی مبنای
 از هاا  آن پاسداشات  و مرعشیان توسط تشیع مذهب رواج رسدمی نتیجتاً، به نظر .است مدنظر تحقیق، آماری
 مبرهای صندوق تعدد دلایل تریناصلی از توانمی را مقبره برج ساهت مالب در سیاسی و مذهبی هایچهره
وع ترسای   ن و ترکیب ها، بندی ماب کلی، فرم و ابعاد: مبیل از شده بررسی موارد تمامی در مجموعاً. باشد چوبی
 نقاشای  و زمینه بافت روسازی، همچون تکنیکالی مواردی همچنین هاگیاهی و هندسی، ساهتار کتیبهنقوش 
 موارد تمامی در آثار متأهر هاینمونه در که نوعی به هستی  صعودی و رشد به رو سیر یک شاهد چوب، روی

 چوبی دست یافتند. مبور صندوق تزئین و ساهت در توجهی مابل کمال و بلوغ به نجاران
 

  واژگان کلیدی:

 ..ق ه 9 مرن منبت، چوبی، های کتیبه چوب، کاریصندوق مبر چوبی، مرعشیان، کنده
 

  :3۹560۳59۳۹تبریز، میدان حکی  نظامی، دانشگاه هنر اسلامی تبریز، صندوق پستی مسئول مکاتبات 
 الکترونیکی:  پست

شناسی مصنوعات چوبی در مازنادران )نموناه ماوردی بناهاای آرامگااهی( در       مستخرج از رساله دکتری با عنوان: سبکاین مقاله 
  دانشگاه هنر اسلامی تبریز است.
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 مقدمه 
 

بودناد از ساال    ماذهب  شیعهحکومت محلی مرعشیان )مرعشیه( که 
هجری ممری در هطاه تبرساتان )مازنادران کناونی(      985الی  058

ع آرامگاهی سادات و بزرگان در این دوره ساهت بقاحکمرانی کردند. 
دارای مصنوعات چوبی نظیار   ها آنکه اغلب گیرد  میرونق  مرعشی

ایان صاندوق   اند. هوشبختانه تعدادی از  در و صندوق مبر چوبی بوده
  شاده  حفا  به سبب اعتقادات مردم منطقاه نگهاداری و    چوبی مبور

در این مورد  در مذهب تشیع احتمالاً آداب تربیتی و دینی که-. است
وجود دارد، همچنین وفور مانده اولیه )چوب( از دلایال اصالی تعادد    

غالاب ماوارد باا    ایان صاندوق مباور در     -رفات  می به شماراین آثار 
کاری نقاوش هندسای و    کندهتوپر،  ینیگره چ  تکنیکتزئیناتی نظیر: 
و ای که در آن نام سازنده، تااریخ سااهت   ه کتیبه با گیاهی همچنین

ایان  رساد کاه اساتفاده از     می به نظر معمولاً بانی، همراه بوده است.
کاه های     ینوع بهتزئینات بر روی صندوق مبرها متفاوت بوده است 

شود و ایان   تزئینی دیده نمی هصوصاً نمونه کاملاً مشابه تکنیکالی و
های متماادی باا دیادن     فرض وجود دارد که هنرمندان در طی سال

اناد کاه در    هایی و یا تقلید نماوده  کارهای یکدیگر از ه  الگوبرداری

ها با اضافه گشتن چاشنی هلامیت منجر به بروز اشکال  برهی از این
مثبات و رو   روند کی ،درمجموعر تزیینی جدیدی شده است. و عناص

هجری  9های چوبی مرن رمب  به رشد جهت آراستن و تزیین صندوق
اصالی بادین گوناه     سؤالپس  ممری در مازندران مابل فرض است.

صاندوق مباور    تغییرات در ساهت و تازیین روند است که:  طرح مابل
  است؟ چه صورت مابل ارزیابی  بههجری ممری در مازندران  9مرن 

هدف از انجام این تحقیق، بررسی روند تغییار و   ،بر این اساس
هجاری   9تحولات در ساهت و تزیین صاندوق مباور چاوبی مارن     

بنادی،   و ناوع مااب    نظیر: فارم  ییها مؤلفه بر هیتکممری مازندران با 
مبناای   ها است. بر بندی های تزیین و ترکیب نقوش، تکنیک ،ها کتیبه
هاای   دار بودن صندوق مبور، نیز پیماایش  : دسترسی و تاریخمؤلفهدو 

عناوان جامعاه    نمونه از شهرهای مختلف استان باه  ۹3میدانی، تعداد 
آماری تحقیق، انتخاب گشاته اسات. پاس از توضایحاتی راجاع باه       

های ساهت بناهاای آرامگااهی و    چگونگی ظهور مرعشیان و انگیزه
ها بررسی و در پایان  نمونه تک تکای چوبی، آن صندوق مبره تبع به

 گردد. ذکر می ها آنهای  در یک جدول تمام ویژگی
 
 
 

 پژوهشپیشینه  .1
صاورت   اسات اغلاب باه    شده انجامتحقیقاتی علمی که در این زمینه 

و یاا بار روی    محدودشاده موردی بر روی یک یا چند صندوق مبار  
بایساتی   سااکن  ابتداباه صورت پذیرفته است.  ها آنی  محتوای کتیبه

مختلفای در ماورد هاود بناهاای      یهاا  ناماه  انیا پااذعان داشت کاه  
 هاا  آناسات ولای آثاار چاوبی درون      شاده  نوشتهآرامگاهی مازندران 

مرار نگرفته است و ما اطلاعات اندک فنی و تخصصای   یموردبررس
به شرح ذیل  ها آنکه اع    یارداریاهتراجع به این صندوق مبرها در 

کارشناسای ارشاد باا عناوان:      ناماه  انیا پاکلانتر در  اصغر یعلاست. 
بازتاب باورهای شیعی در بناهای مذهبی مازنادران تاا پایاان دوره    »

در  کاررفتاه  باه به توصیف و تشری  متون ماذهبی و آیاات    «ماجاریه
 (Ali Asghar Kalantar, 2009) هاا پرداهتاه اسات.    تزیین صندومچه

بررسی تطبیقی کااربرد متاون   » :ای با عنوان طور وی در مقاله همین
باه   «مذهبی در هنر شیعی مازندران )با تمرکز بر شهرساتان سااری(  

بررسی میزان ارجاعات هنرمندان بومی به مضامین و متاون ماذهبی   
هجاری مماری در مازنادران     9های چوبی مرن  در تزیین صندومچه

گیرد که آیاات مارآن و صالوات کبیار متاونی       پردازد و نتیجه می می
 (2013 , ی صاندوق مباور دارد.   هستند که بیشترین کااربرد را کتیباه  

(Kalantar, Ayatollahi  کارشناسی ارشد گرامیان نامه انیپابخشی از 
بار روی صاندوق    یفموتهای گرافیکی  بررسی ارزش»نیز با عنوان: 

در  کاررفتاه  باه به تحلیل گرافیکی تزئینات  «بارگاه امامزادگان ساری
 یهاا  شاه یاندها پرداهته است. وی نتیجه گرفته است که،  صندومچه
صااندوق مبااور  روی بر دموجو شنقو یجااا یجااا در ،تشیع مذهبی
 ( (Geramian, 2010ست.ا غالب ،هندسی شنقو ردمو در ویااژه بااه

کاربرد آیات مرآنای و  » :در مقاله دیگری با عنوان یالله تیآکلانتر و 
 «متون مذهبی در تزئینات معماری شایعی مازنادران متاون ماذهبی    

مارار داده و نتیجتااً    موردمطالعهصندوق مبر چوبی را چند های  کتیبه
. دارناد هاا   بیشاترین تکارار را در کتیباه    یالکرسا  تیا آسوره یاس و  

Kalantar,Ayatollahi, 2009) )جاامعی   تااکنون تحقیقای   حاال  نیباا
موجاود  هجری مماری   9صندوق مبرهای چوبی مرن  یتمام بهراجع 

 سایر تطاور   رسای همچناین بر  در مازندران صورت نپذیرفتاه اسات.  
 است. شده وامعدر این صندوق مبور مغفول و تزئینی  تکنیکیعناصر 

های موجود در ساط  اساتان    در این پژوهش به بررسی تمامی نمونه
بنادی بار    مازندران بر اساس، شناهت فرم کلی، نحوه و ساهتار کتیبه

بنادی،   های تزیین، ترکیاب  تکنیک-ها، اجزا و تزئینات  روی صندوق
سیر تحول این عناصر، پرداهتاه  طور  ، همین -بندی، نوع نقوش ماب

 .هواهد شد
 

 پژوهشروش   .2
ساز شیعی باعث گردیده تاا   این آثار تاریخی هویتتاریخی عدم ثبت 

رفته  نیاز بهای زیادی در اثر عدم، آگاهی و نگهداری مطلوب  نمونه
و یا شوربختانه مورد سرمت مرار بگیرد. مرحاوم ساتوده در کتااب از    

تعداد پنجاه نمونه از صندوق مباور و درهاای مارن     آستارا تا استرآباد
هاای میادانی هاود ثبات      نه  هجری در استان مازندران با پیماایش 

موجاود اسات و    هاا  آنکند که در حال حاضر کمتر از سی درصد  می
باه  به دلایل مختلفی در محل اصلی وجود ندارد.  ها آنمسمت اعظ  

از ابتدا تا انتهاای  یعنی رسد که، در ساهت این صندوق مبور  می نظر
ی در ابعااد مختلاف   شاهد سیر تطور و دگرگون ،هجری ممری 9مرن 
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نقوش –همچنین اجزا  ها یسینو بهیکت، ساهتار و نوع بندی مانند، ماب
 بررسای ایان آثاار جهات     درمجماوع ها هستی .  صندوق -و تزئینات

باه  شناسایی بخشی از هنر و تمدن بومی اسلامی در ایران ضاروری  
باا   هماواره  روند ثبت اطلاعاات میادانی تحقیاق    رسد. البته می نظر

هاای   وجاود ضاری    طور مثاال:  بههمراه بوده است،  ییها تیمحدود
 سابزرن  ای  پارچاه   روکشنیز  ،فلزی به دور صندوق مبرهای چوبی

بر روی صاندوق مبرهاا، باعاث گردیاده تاا کاار تصاویربرداری باا         
مشکلات زیادی همراه باشد، باه ایان دلیال نگارنادگان نیاز بعضااً       

 ۹3بر این اسااس تعاداد    اند. مرار داده مورداستفادهتصاویر آرشیوی را 
هاا بار    مرار هواهد گرفت، انتخااب نموناه   یموردبررس صندوق مبرها

بودن اثار باه جهات تصاویربرداری،      سدستراساس فاکتورهای: در 
بودن صندوق به جهت ذکر تاریخ ساهت و داشتن تزئینات  دار بهیکت

 است.؛ صورت گرفته ینیگره چکاری و  چوبی نظیر کنده
هاای میادانی از    های تحقیق در این پاژوهش باا پیماایش    داده

تحلیلاای -جغرافیااای فعلاای اسااتان مازناادران بااا روش توصاایفی   
اسات. عالاوه بار تحقیاق میادانی مطالعاات        ارگرفتهمر یموردبررس
ای نیز صورت پذیرفته است. جامعه آماری در ایان پاژوهش    کتابخانه

از مارن نها  هجاری     ماناده  برجاای تمامی صندوق مبرهای چاوبی  
 صورت هدفمند انتخااب گشاته اسات.    به که مازندران بودهممری در 

اساتان، اعا  از    ها از تماامی ناواحی   لازم به ذکر است گستره نمونه
ای و همچناین ناواحی شاهری را دربار      نواحی روساتایی و کوهپایاه  

، جهت تحلیال و  دسترس مابلهای  گیرد. پس از عکاسی از نمونه می
در اداماه   اناد.  شاده ساازی   مربوطه بهینه یافزارها نرمبررسی، توسط 

ضمن اشاره کوتاه به اوضاع امتصادی، سیاسی و فرهنگی مرعشایان،  
به شرح و بررسی صندوق مبور در مالب جداول و نمودارها به جهات  

 پرداهته هواهد شد. ها آنمشخص شدن سیر دگرگونی 
 
در بناهای آرامگاهی  ساخت و مرعشیانظهور   .3

  مازندران

شایعیان علاوی محساوب     ماممن مازندران از ایاام نخساتین اسالام    
های مختلف تشیع در این ناحیاه رشاد و چنادی را باه      شد، فرمه می

هاا در منطقاه    در گایلان تاا زیادی    هیبو آلتبلیغ گذراندند. از مذهب 
 Ibn) غاارب مازناادران یعناای شااهرهای رویااان، نااور و چااالوس 

Esfandiar, 1988: p. 299).     ،شهر آمل تقریباً مرکز اهال تسانن باود
گرگاان   یساو  باه لیکن حسب بن زید، آمل را تسخیر کرد و بعاد رو  

آورد، با ایان اتفااق ماذهب زیادی از ساوی مازنادران در گایلان و        
ی تیماوری   در دوره .(Ajand, 1987: p. 36)دیلمستان نفوذ پیدا کارد  

باه دیان و حمایات آناان از      آنفرمانروایاان   یمند علامه ی جهیدرنت
تیموریاان   باآنکاه  .مباحثات دینی رواج بسیار یافت این حوزهبزرگان 

پیاروان ساایر ماذاهب     هود اهال تسانن باا ماذهب حنفای بودناد      
 . گذاشتند شیعیان را در اعتقادات هود آزاد می هصوص به

در  توانسات  الدین ملقب به میر بازر   در پی اتفاماتی سید موام
هجاری مماری( فات  کنناد و      058آمل را  در سال ) ،جنگی سخت

 مازندران پهنه بر مرن دو از بیش کهنهاد  بنیان رامرعشیان  حکومتی
 در الادین  ماوام  آمال،  فات   از . پاس حکمرانای نمودناد   آن اطراف و

واگاذار   هاود  فرزندان به را حکومت و نموده سخنرانی شهر مصلای
 ،الادین  عنایت و توجاه ماوام   به علت (.Majd, 2009: pp. 87-97)کرد

فسخ و فجور و ظل  و تعددی نسبت به رعایا  ،وضع رعایا بهبود یافت
شد، از بین رفت و مبانی و مواعد  توسط امرا اعمال می نیازا شیپکه 

ردم و پناهگاه م مممندین اسلام استوار گشت، تا آنجایی که دربار او 
اوضاع سیاسای مرعشایان    (.Juan Mir, 1983: p. 340)مازندران شد 
مرعشاایان و  برآماادناساات: دوره اول،  یبررساا ماباالدر سااه دوره 

ق(؛ دوره دوم، جانشاینان میار   00۹اا  058الادین )  حکومت میر ماوام 
حکومت  پرده انیمق( به انضمام 096ا 00۹الدین تا سقوط آنان ) موام

ق( و دوره سوم، حکومت مرعشایان در   080ا   096اسکندر شیخی )
یافتن دولات   بامدرتق( تا پایان امتدار ایشان  985ا   080) مازندران
اوضاع اجتماعی مازندران در آستانه میام  .(Neyestani: 2004)صفوی 

مرعشیان فرق چندانی با ساایر ناواحی ایاران نداشات، ایان جامعاه       
و عماده مالکاان و صااحبان     داران نیزما حااک  )  دوطبقاه از  دروامع
وران و رعایاا،   از صاحبان حرِف، پیشهو طبقه محکوم )مرکب  امطاع(

کشاورزان و کارگران محلی باود و از طبقاه مولاد جامعاه محساوب      
شد. سط  زندگی طبقه محکوم معمولاً نامطلوب  شد( تشکیل می می

 .Ajand, 1987: p)تعریاف چنادانی نداشات     شان یزندگبود و وضع 

جنبه حکومتی داشت و با عمران و  دروامعدو شهر ساری و آمل  .(32
نق و تجارت فاراه  گشات، باه دساتور     آبادانی این شهرها زمینه رو

سادات مرعشی در آمل، ناتل رستاق و ساری بناهای عماارت عالیاه،   
 عماارات هاای آب، باازار و ساایر     ها، حمام، مسجد، چاه مصرها، هانه

ق ضااروری احااداو نمودنااد و در عمااران و آبااادی شااهرها و مناااط
در پایش گارفتن    لیا به دل .(Marashi, 1967: p. 195-211) کوشیدند

 یهاا  چهاره  حضور ،موام ریمسیاست حمایتی از مردم و رعایا توسط 
 به جهت و متعدد گشت منطقه در موردمبول بومی و مذهبی محبوب
البته ساهت  .گردید اجرای متعدد آرامگاهی مقابر ،ها آن یاد پاسداشت

هجاری مماری ساابقه دارد و     6برج مقبره در هطه مازندران از مرن 
شااهد مقاابری همچاون،    توان  می 9مرن ابتدای صورت منقطع تا  به

برج گنبد مابوس، برج رسکت در سوادکوه و برج رادکان در کردکوی 
هااای  در زمااان تساالط حکومااتباشاای .  ،و باارج رسااکت در ساااری

، ساهت ها آنو به سبب مدرت سیاسی  هیبو آل و علویان مذهب عهیش
طاور   باه  -های مذهبی و بقاع متبرکاه  آرامگاه ژهیو به -این نوع بناها 

 و تبدیل باه  ای انجام پذیرفت و تا دوران بعد نیز تداوم یافت گسترده
 Helen)شادند  -برج مقبره– میلاای از مقابر دوران اس بخش عمده

Brand, 2004: p. 280).  ساابقه  یبا شااهد رشاد   مرعشایان  در دوره 
در دو شهر ساری و نکا،  صرفاًطور مثال  بهبناهای آرامگاهی هستی . 

 faghih) است شده ییشناساامامزاده و بقعه در حال حاضر  268تعداد 

Bahr al-Alum, 2006).  بری،  در این بناها تزئینات مختلفی نظیر، گ
هاا   این صاندوق نقاشی همچنین در و صندوق مبر چوبی وجود دارد. 

 زوارهای امروزی را داشته است و مانع تماس مستقی   کاربری ضری 
مداساتی کاه در ایان امااکن وجاود داشات        لیا به دلشده.  با مبر می

  (۹اه با تزئینات و کتیبه بوده است. )تصویر معمولاً این عناصر همر
 

 ها نمونهبررسی  .4

 زاده احمدرضا روستای لاسم آمل امام
در روستای لاس  بخش لاریجان شهرستان  احمدرضاآستان امامزاده 

ستوده، به یک در و صاندوق مبار چاوبی درون    . است شده وامعآمل، 
 در ورودی بنا به سرمت(. Sotode, 1996) بنای امامزاده اشاره داشت

 [
 D

O
I:

 1
0.

52
54

7/
jic

.4
.2

.5
3 

] 
 [

 D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 ji
h-

ta
br

iz
ia

u.
ir

 o
n 

20
22

-0
3-

17
 ]

 

                             3 / 13

http://dx.doi.org/10.52547/jic.4.2.53
http://jih-tabriziau.ir/article-1-108-fa.html


   
    

    
    

    
    

    
    

    
    

    
    

 
  

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

 
ال

س
 

رم
ها

چ
، 

ره
ما

ش
 2، 

یز
پای

 و 
ن

تا
س

زم
 

93
11

  

 

55 

 

 
 

 یموردبررسهای  مومعیت مرارگیری آرامگاه :۹تصویر 
 Fig. 1: Location of the tombs examined 

امامزاده  -3امامزاده ابراهی  بابلسر،  -6بقعه فخرالدین درویش بابل،  -۳روستای لنگر ساری،  یعل دیسامامزاده میر  -2روستای لاس  آمل،  احمدرضاامامزاده  -۹
امامزاده  -9امامزاده یحیی ساری،  -0ساری،  واو درهمحمد روستای  نیالد تاجامامزاده  -0امامزاده فضل روستای زیاور آمل،  -5ماس  روستای هشتل آمل ، 

امامزاده عبدالصال   -۹2امامزاده حارو روستای آق مشهد ساری،  -۹۹، شهر مائ امامزاده محمد روستای زرین نوا  -۹8گلوگاه، چاه دیسفعبدالمنصور روستای 
 امامزاده عباس ساری -۹3امامزاده شاهزاده حسین ساری،  -۹6امامزاده صادق روستای هُردون کلا بابل  -۹۳ساری،  مرز رودروستای 

 
باه  فته است ولی صندوق مبر آن در انباار اماامزاده عبااس سااری     ر

گردد. سرتاسر صندوق با تکنیک ماب و  نامطلوبی نگهداری می شکل
 ها آن. درون اغلب اند شده  یتقسصفحه به اشکال مستطیلی مختلفی 

ی، نام سازنده و تاریخ ساهت با هاط  الکرس هیآهایی با مضمون  کتیبه
است: صد هزار بشاارت و مغفارت بار روح     شده درجثلث بدین شرح 

ی نجاار فای تااریخ مااه مباارک      محمادعل روان او واصل کن عمل 
(. الله بار نویسانده   02۹سنه احدی و عشرین و ثمانماناه )  الاول عیرب

این رحمت کن. کاتب حسین بن اسکندر و بر ناظ  این رحمت کان.  
ایان   ی بن بابو نجار. اگرچاه غالاب تزئیناات بار روی    محمدعلعمل 

هاا چنادین    کاری گشته ولی در باین آن  صندوق به شکل کتیبه کنده
شادن   تکاه  تکاه  لیبه دلاست.  شده نییتزماب نیز با نقوش اسلیمی 

اضلاع صندوق پی بردن به مسئله تقارن عیان نیست ولی با توجه به 
مانده، وجود تقارن در سرتاسر صندوق محتمل به نظر  مطعات برجای

 (.2رسد )تصویر  می
 

 روستای لنگر ساری یعل دیسامامزاده میر 
هوشبختانه صندوق چوبی اماامزاده بادون کمتارین تغییاری محال      

متاون   ازجملاه  یالکرسا  هیا آاست. سوره اهلاص و  شده نصباصلی 
در این صندوق است. دو تاریخ بار روی   شده گرفته کاررفته بهمذهبی 

بر حاشایه باالای بدناه صاندوق عباارت:       ، یکیاین اثر درج گردیده
انتقل من دارالفنا الی دارالبقا سلطان المحققین و وارو امیر الماومنین  

رمضان سانه تساع و    مبارکهامیر سید علی نور الله مبر فی تاریخ ماه 
و  اسات  مادر  گاران ( این تاریخ فوت امامزاده 029عشرین و ثمانمائه)

ح است: فای تااریخ سانه    در مسمت بالای صندوق بدین شر دیگری
زماان سااهت    کنناده  مشاخص کاه  . (0۳2اثنا و ثلاثین و ثمان معه)

. بر حاشیه سمت چپ از بالا به پایین نام هطاط بادین  استصندوق 
است: هجریه نبویه علیه لسال  بخاط هاذا الصاندوق      شده درجگونه 

همچنین صندوق ازجمله آثاری اسات کاه    احمد بن یوسف سلطانی.
 .اسات  حفرشاده در کنار متون مذهبی ابیات شعر نیز در مدح متوفی 

کال   .چن  اسلیمی است یها هیما نقشها با هط ثلث مزین به  کتیبه
درشات   صاورت  باه  دان چهار و سارمه  سط  صندوق با گره هندسی

گال   ییو هتاا  های آن نقوش اسالیمی  که درون تمامی لقط کارشده
وجاود   -با تکرار چهار باار کلماه )علای(   -و هط کوفی بنایی  چهارپر

 یهاا  بارنا  ها  های محیطی این لقط دارد که برای تزیین بیشتر، لبه
 .(۳ تصویر) است شده دادهمختلف پوشش 

 

 بقعه درویش فخرالدین بابل

بابال باه آمال در   جااده اصال     کنارین بنا در غرب شهر بابل و در ا

  

   
 

 چپ، امامزاده سید علی روستای لنگر :۳راست، صندوق امامزاده احمدرضا روستای لاس . تصویر  :2تصویر

Fig. 2: Right, Ahmad Reza Imamzadeh Fund, Lasem village. Fig. 3: Left, Imamzadeh Seyed Ali, Langar Village 
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 چپ، صندوق امامزاده ابراهی  بابلسر  :3بابل. تصویر  نیفخرالدراست، صندوق بقعه درویش  :6تصویر
Fig. 4: Right, the tomb of Darwish Fakhruddin Babil. Fig. 5: Left, Tomb of Imamzadeh Ebrahim Babolsar 

 
 است. دایره. پلان این بقعه به شکل است شده وامعکوچک  مبرستانی

مشاتمل بار   از هاط ثلاث    هاا   کتیبه بادر صحن بنا صندوق چوب  
 و هاادم  متاوفی،  ناام  ی معارف  آیةالکرس  و صلوات کبیار و کتیباه  

 بان  عل  بن فخرالدین استاد عمل: است شرح بدین صندوق سازنده
 درویااشبااه امتثااال  راز  المعااروف آملاا  اسااماعیل نجااار اسااتاد
 مفخرالفقارا  المحققاین  سالطان  رحال  زردن ولایات)؟(  الدین شمس

رویش فخر دین حاج  طاب ثرا و جعل الجنة مثاواه بان   د الصالحین
(. 0۳۳)حسان حااج  فا  تااریخ سانه ثالاو و ثلاثاین و ثمانمائاه        

های کلی صندوق به شکل مستطیلی صورت گرفته کاه در   بندی ماب
 پرشدهسمت شمالی با نقوش هندسی و ضلع جنوبی با نقوش گیاهی 

های چند  گل صورت بهبندی ترنجی اغلب  است. این نقوش با ترکیب
 .(6است )تصویر  شده یکار کندهپر 

 

 امامزاده ابراهیم بابلسر
 بابلسار  مادی   شاهر  مرکاز  در هجاری  نها   مرن در بنای امامزاده

صاندوق مبار    کاه  ضلعی 0 است بنایی بقعه ساهتمان ،شده ساهته
، صالوات کبیار و   یالکرسا  تیا آهاایی از   چوبی آن علاوه بر کتیبه

بدین مضمون دارد: عمال   دار خیتارای  حدیثی از پیامبر دارای کتیبه
استاد فخرالدین و اهوه محمدبن علای بان اساماعیل بان النجاار      

مباارک سانه   الآملی المعروف بالرازی فی تاریخ شاهر الرمضاان ال  
هاا باه هاط ثلاث مازین باه        کتیباه  .(0۳3)همس ثلثین و ثمانمائه

صاورت   های چن  اسلیمی است. تقارن کلی صاندوق باه   نقشمایه
. اسات الی و جنوبی همچنین شرمی و غربی مرینه در دو سمت شم

هاای مساتطیل و مرباع نیاز اجارای نقاوش        بنادی  استفاده از ماب
با تکنیک آلت و لقط در چهار طارف مشااهده    ها آن  هندسی درون
های شش و شمسه اجرا گردیاده اسات. همچناین در     در مالب گره

 لچکای نیاز وجاود دارد   و  دار کاان یپهاا، کادرهاای    کنار ایان گاره  
 .(3تصویر)
 

 آمل هشتلروستای امامزاده قاسم 
بقعه امامزاده درون مبرستان روستای پایین هشتل کهکرون محلاه  

جداگانه )پاسنگی( مرار  هیپا کی. صندوق بر روی استاز توابع آمل 

 یزنباور  لاناه هندسای شاش     نقاش  لهیوسا  باه است که  شده داده
که  استبندی عمده صندوق مربع شکل  است. ماب شده یکار کنده

اسات. عماده تزئیناات صاندوق      پرکردهنقش هندسی را درون آن 
. کتیبه بادین شارح   استنقش هندسی چهار با تکنیک آلت و لقط 

مادوه الاولیاا    اعظا   خیالشا سازد:  مشخصت صندوق را آشکار می
والمحققین مظهر کلمات الله العیا ماس  بان علای موسای اناار الله     

نیاز باا    یالکرسا  هیآضمناً  ،(068برهانه فی سنه اربعین و ثمانمائه)
 یلا لاباه نقش اسلیمی در  همراه بههط ثلث که دارای زمینه ساده 

اسات. ناام دو اساتاد بار روی طارفین      کاری گردیاده   کندهکلمات 
اسات: عمال حساین بان اساتاد       ذکرشاده صندوق بادین ترتیاب   

بان الاساتاد جماال الادین     الانصااری و فخرالادین    نیالاد  شمس
همچنااین نقاشاای روی چااوب در سرتاساار  .(5 تصااویر)الانصاااری
 .است مشاهده مابلصندوق 

 

 آمل روایز دهکده در فضل امامزاده
که مسجدی باه آن الحااق شاده     بودهبنای امامزاده مستطیل شکل 

ای  است. کتیبه مرارگرفتهاست. صندومی با پایه )پاسنگی( وسط اتاق 
ساازد:   در ضلع جنوبی صندوق نام سازنده و تاریخ ساهت را عیان می

هذه روضه منوره للامیر الاظ  السعید الشهید المحروم الامیار حماد   
بن الامیر الشهید المبرور الامیر افضل طابت ثراه و جعل الجنته مثواه 

( عمال اساتاد   06۹فی اوایل رجب سنه احادی اربعاین و ثمانمائاه )   
با هط  یالکرس هیآالنجار الانصاری. در ادامه  نیالد جلال نیالد شمس
اسات. ساازنده باه جهات تازیین       شده یکار کندهدر زمینه ساده  ثلث

بیشااتر از نقااش اساالیمی درون کتیبااه بهااره باارده اساات. اگرچااه   
در  صارفاً های کشیده است اما تقارن  صورت مستطیل ها به بندی ماب

ضلع غربی و شرمی صندوق وجود دارد. ماب و صفحه و آلت لقط به 
باه  همراه نقاشی روی چوب، تکنیک و تزیین غالب بر روی صندوق 

مشابک در   صاورت  باه رود. نیز گره هندسی شمسه شاش   می شمار
 .(0تصویر)چهار طرف صندوق وجود دارد

 

 ساری واو درهمحمد روستای  نیالد تاجامامزاده 
 مرکزمحمدآباد ) در شهر واو درهروستای ( ع)محمد نیالد تاج امامزاده
اسات  بقعه مرکز در چوب  صندوق .است وامع( دودانگه ساری بخش
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 آمل رویاچپ، صندوق امامزاده فضل روستای ز :0ه ماس  روستای هشتل آمل. تصویر راست، صندوق امامزاد :5تصویر
Fig. 6: Right, the grave of Imamzadeh Ghasem in Hashtal Amol village. Fig 7: Left, the grave of Imamzadeh Fazl in Zoro Amol 

village 
 

باا   متوساط همراه عمق ک  و روساازی   ای با هط ثلث بهه کتیبه که
 عمال  :عبارتصندوق  شمال  ضلعدر نیز مضمون صلوات کبیر دارد. 

. دو تااریخ  شود دیده می فریم  رست  استاد ناصربن استاد الصارغ ملا
( 080ثمانمائاه )  و بر روی این صندوق درج شاده کاه تااریخ: ثماان    

 شاوال  عشر الأحد یوم ف  و تاریخ: مدر گرانمربوط به فوت امامزاده 
. است( مربوط به ساهت صندوق 060) مائه ثمان و اربعین ثمان سنه
بندی صندوق با اغلب اشکال مربع صورت پذیرفته است. اگرچه  ماب

های مستطیل شکل هستی  ولی غالاب   شاهد نقوش اسلیمی در ماب
های آلت و لقط همچنین نقاشای   صورت هندسی با تکنیک نقوش به

 .(0 تصویر)اند کاررفته بهروی چوب، 
 

 امامزاده یحیی ساری
 انمید ورتمجا در ری،سا شهر مرکز در یحیی زاده امام همگاآرا

 جای به صندوق اکنون ه . است شده وامع ریسا شهر یمرکز
 وجودم تصاویر روی از اثر این تحلیل و است شده منتقل نامعلومی

 از هایی کتیبه هرحال به .است گرفته صورت علمی منابع سایر در
 الکرسی آیه و کبیر صلوات صافات، ،عمران آل فت ، بقره،: های سوره
 ها آن همراه به. است شده نگاشته ثلث هط با صندوق روی بر

 با صندوق، ساهت تاریخ و سازنده بانی، معرفی جهت ای کتیبه
  شده نگاشته شرح بدین ساده زمینه بافت و روسازی متوسط، عمق
 لاماجدا ینز رلمنوا لمعظ ا رکلمباا وقلصندا اهذ رهبعما مرا: است

 للها تقبل میولرا علی پیر ملمرحوا بنا حسن جهاهو الاعالی و
 ثمانمائه و بعینار و تسع سنه لیولاا دیجما عشر فی حسناته

 النجار الحسین بن محمد استاد و النجار حسن استاد عمل( 069)
 عیالدا للهاعبد بن مطهر لدینافخر کتبه. ذنوبه  غفرالله الکیلانی

. حمینالرا ح ار یا برحمتک لدیهالو و له للها غفر لاملیا لحسنیا
 و شش شمسه هندسی نقش صندوق مستطیل بندی ماب درون
 هتایی و اسلیمی نقوش همراه به لقط و آلت تکنیک با ضلعی شش
 ای پایه بر نیز صندوق این. است بسته نقش شده، آمیزی رن  البته
 با اسلیمی نقوش آن دورتادور که است کارشده جداگانه( پاسنگی)

. است شده کاری کنده مستطیلی، های ماب درون شکل فلسی زمینه
 کاملاً صندوق اضلاع و اه ماب و نقوش اجزای تمامی در نیز تقارن
 .(9تصویر) است مشهود

 
ر و ابراهیم روستای منصوو لرحمن اعبدامامزادگان 

 سفید چاه گلوگاه
بنای امامزاده درون مبرستانی بسیار تاریخی در ورودی روستای 

شده است. صلوات کبیر و  شهرستان گلوگاه وامعسفید چاه از توابع 
مشخصات صندوق با هط ثلث بدین گونه کتابت شده است: 

وق شرین شاه بن حسین عرب به دست استاد اجل ین صندة افرمایند
 عیق بن فخرالدین بن محمد حاجی فی تاریخ عبدالله گیلانی کاتب

 شده  کاری صورت ساده کنده ( زمینه کتیبه به038) ثمانمائه همسین و
 

    
 

 چپ، صندوق امامزاده یحیی ساری  :9ساری. تصویر  واو درهمحمد روستای  نیالد تاجراست، صندوق امامزاده  :0 تصویر
Fig. 8: Right, the tomb of Imamzadeh Tajuddin Mohammad, Vavodreh village, Sari. Fig. 9: Left, Tomb of Imamzadeh Yahya 

Sari  
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  شهر مائ چپ، صندوق امامزاده سید محمد زرین نوا  :۹۹و ابراهی  روستای سفید چاه گلوگاه. تصویر  رمنصو و لرحمناعبدراست، صندوق امامزادگان  :۹8تصویر
Fig. 10: Right, the graves of Imamzadegan and Ar and Ibrahim, Sefid Chah village, Gulugah. Fig. 11: Left, Tomb of Imamzadeh 

Seyed Mohammad Zarrin Nawa Ghaemshahr  

 
بنادهای   مابای مجزا )پاسنگی( مرار دارد.  است. صندوق بر روی پایه

کشیده مستطیل شکل متقارن، چهار ضلع صندوق را محاط کرده که 
ها نقوش اسلیمی، هتایی و هندسی پرکرده است. از نقاوش   درون آن

های سه پر شبدری و زمینه فلس مااهی شاکل    هتایی شاهص، گل
مابل اشاره است. همچنین نقش هندسی در مالاب: شمساه شاش و    

های حکاکی، مشبک و آلت و  یکضلعی نیز شش کشیده با تکن شش
 لقط کارشده است. تقارن در اجارای تماامی نقاوش نیاز وجاود دارد     

 .(۹8)تصویر
 

 شهر امامزاده سید محمد زرین نوا قائم
بنای امامزاده درون مبرستان روستای زریان ناوا در مجااورت شاهر     

شده است. به گفته ستوده صندومی با ماب و گره پرکار  شهر وامع مائ 
ایاان  (.Sotodeh,1996: p. 344نقااش درون وجااود دارد ) هااوشو 

هاای جادا از ها  درون انباار      صاورت تکاه   اکنون نیز به صندوق ه 
هاای   هاا درون مااب    گردد. کتیبه امامزاده عباس ساری نگهداری می

اناد. عالاوه بار     شده کاری مستطیلی با زمینه ساده و هط ریحان کنده
ساهت بدین شرح آمده است: فای مااه   الکرسی نام سازند و تاریخ  آیه

( من عمال  033الرمضان المبارک سنه همس و همسین و ثمانمائه )
هاای   توان باه گال   فخرالدین بن محمود. از نقوش پرکار صندوق می

سه و چهارپری هصوصااً ساه پار شابدری و گاره شمساه شاش و        
بندهای مربع و مستطیل جاای   ضلعی اشاره نمود که درون ماب شش

صورت پذیرفته اسات.   -ناهنی–دار  د. زمینه این نقوش بافتان گرفته
کارگیری نقوش مشهود اسات اماا در کال صاندوق باه       تقارن در به
 .(۹۹تشخیص نیست )تصویر الذکر مابل دلایل فوق

 
 آقمشهد ساری روستای امامزاده حارث

کیلومتر جاده سای به کیاسر  ۳3روستای آممشهد در فاصله 
است. در نزد اهالی امامزاده این روستا به امامزاده حارو  شده وامع

ای مرار دارد.  شهرت دارد که در بخش جنوبی روستا بر فراز تپه
است.  مرارگرفتهای مجزا )پاسنگی(  صندوق مبر امامزاده بر پایه
و صلوات کبیر با هط ثلث،  یالکرس هیآآیاتی از سوره مبارکه یس، 

است. از نقوش اسلیمی برای تزیین  شده حکبدنه صندوق  یبر رو
است. کتیبه معرفی سازنده و  شده گرفتهها بهره  در بین این کتیبه

 رلمغفوا بنا حسن بنا دستاتاریخ ساهت آن بدین شرح است: عمل ا
 و ستین سنه جبر هما فی میارزبخو وفلمعرا رنجا محمد دستاا

صورت متقارن با  های مربع و مستطیل به ماب (058) ثمانمائه
ها  است. درون این ماب کارشدهتکنیک ماب و صفحه و آلت و لقط 
 یطورکل به. اند شده یکار کندهنقوش هتایی ترنجی شکل 

است. نقش هندسی  ییشناسا مابلدر نقوش  یترنجبندی  ترکیب
 تصویر)است  شده یکار کندهنیز بر روی پایه صندوق  یضلع شش
از تکنیک نقاشی بر روی چوب برای تزیین بیشتر صندوق  (۹2

  است. شده استفاده

  

    
 

 عبدالصال  روستای مرزرود ساری امامزادهچپ، صندوق  :۹۳. تصویر امامزاده حارو روستای آممشهد ساریراست، صندوق : ۹2تصویر
Fig. 12: Right, the tomb of Imamzadeh Harith in Aghmashhad village of Sari. Fig. 13: Left, Tomb of Imamzadeh Imamzadeh 

Abdul Saleh Marzrud Village of Sari 
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 امامزاده عبدالصالح روستای مرزرود ساری
زاده  امام مگاهیآرا جبر ری،سا نشهرستا از توابع زرود،مر یستارو در

مماااری اسااات.   یهجر نه  نمر یها ساهته از که دارد ارمر صال 
ای از باانی و   کتیباه صال  زاده  اماام  دهید بیآس ماا ر،پرکا مبر وقصند

 الامران زین الشریفه العماره هذه امر سازنده هود بدین مضمون دارد:
 الدین فخر استاد بن علی استاد عمل، پیر محمد آما بن گسته  آما
 ینا (.006ثمانمائه ) و ثمانین و اربع سنه ،النبوه هجریه رازی نجار
 ،یدزدبا نماز در دارد، ارمر )پاساانگی(مستطیلی  یا هیااپا باار وقصند
 و نددنبو دموجو محل در ب،جنو و بغر عضلاا در وقصند تمطعا
 وقصند یهاا  هی. پانددبو یبررس مابل و کامل قشر و لشما ضلع تنها
آیااتی   .هستند یکسانی شنقو و یبناد   یتقس دارای مقابل عضلاا در

از سوره فت ، با هط ثلث بر روی صندوق مزین شاده اسات. نقاوش    
. اند شده یکار کندههای مستطیل شکل  بندی هتایی و اسلیمی در ماب

نقاوش   ازجملاه و زمینه فلاس مااهی    سه پرهای چهار و  نقوش گل
لاوه بر ایان نقاشای روی   گردند. ع  پرتکرار این صندوق محسوب می

اسات. تقاارن در    ملاحظاه  مابلچوب به جهت تزیین بیشتر صندوق 
 شاود  ماناده از صاندوق مشااهده مای     برجاای  دو ضلعتمامی اجزای 

 .(۹۳ )تصویر
 

 بابل خردوُن کلاروستای مزاده صادق اما
 باه نظار  است.  شده وامعروستای هرُدون کلا در مجاورت شهر بابل 

اسات،   مرارگرفتاه  یبهسازای مورد  امامزاده در دورهرسد صندوق  می
و یا  است بلعکسصورت  ها به طور مثال هط کرسی برهی از کتیبه به

از  کیا   یها اند. ظااهراً تااکنون    برهی از نقوش هندسی دفرمه شده
ی بناهاای شامال پاژوهش نماوده بودناد، ایان        محققین که دربااره 

 کاه  های صندوق نبودند. کتیبهصندوق را ندیدند یا از وجود آن مطلع 
بادین ترتیاب اسات: از فرماوده      ،شده هواندهبه کمک دکتر نعیمایی 

و منبع السعادت سید جمال زاهد، استاد اجل زین الفقارا    دالساداتیس
الصالحین و الراشدین درویش علی بتاریخ فی سنه سابع و ثماانون و   

جمادی  ( در ساعت ومت ساعید از روز مباارک ششا     000ثمانمائه )
الاول دوازده  آبانماه مادی  وماوع شاد... همچناین آیاه الکرسای،       

 ازجملاه احادیثی از پیامبر )ص( و حضرت علی )ع( و چند بیت شاعر،  
مانند  (.۹6تصویر) است شده مشاهدهکه بر روی صندوق  متونی است

هجری ممری در مازندران از هط ثلث  9مبرهای مرن   اغلب صندوق
هاای اصالی    بنادی  اسات، مااب   شاده  استفادهبری نگارش این متون 

ها  بندی . داهل این ماباستصندوق به شکل مربع و بعضاً مستطیل 
نقوش هندسی شمسه ده، هشت و شش پر با تکنیاک آلات و لقاط    

چناد  های  ها و گل است. عمده نقوش گیاهی از دسته هتایی کارشده
هاای   . آثار رنا  استدار  بافت صورت بهشبدری  سه پرمخصوصاً  پر

  است. مشاهده مابلالوان بر روی اجزای صندوق 

 
 شاهزاده حسین ساریامامزاده 

 کاظ  موسی بن محمد نسلطا و حسین نسلطا نگازاد مماا
ی ام  معروف است در محلاه  حسین ادهشاهز ارمز به که السلام ه یعل

اسات. صاندوق مباری در وساط اتااق مادفن        شاده  واماع ام ساری 
اسات.   شاده  گذاشتهای مجزا )پاسنگی( کار  امامزادگان بزرگوار بر پایه

بندی ترنجی و تمامی نقاوش   بندهای مستطیل، ترکیب تقارن در ماب
، دار دکماه ، نقاوش اسالیمی:   یضالع  شاش هندسی: شمسه شاش و  

گردد. نقاوش   های چهار و شش پر، مشاهده می حلزونی و هتایی: گل
. ولای نقاوش هندسای باا     اناد  شده یکار کندهگیاهی در زمینه فلسی 

 شاده  گرفتاه  کاررفتاه  باه های: مشبک، حکاکی و آلت و لقط  تکنیک
همراه نام بانی، سازنده و تاریخ ساهت باا   است. آیاتی از سوره یس به

 فت  بن لیاساماع  مهتماا و یبه سعهط ثلث بدین شرح آمده است: 
 یخرتا فی نجااااار حسین دستاا بن محمد عمل لحسینیا لنجفیا للها

ها باا زمیناه سااده     البته این کتیبه ،(096سنه اربع تسعین و ثمانمائه )
است که آثاار نقاوش    ذکر انیشا  .(۹3تصویر) اند کاری گشته نیز کنده
 است.  تیرؤ مابلمختلف بر روی اجزای صندوق  یها بارن گیاهی 

 

 امامزاده عباس ساری
 تجان،  پل از بعد نکا به ساری جاده عباس در آستان مقدس امامزاده

 ک  فاصله باه علات   است. شده وامع ساری، گله شهرستان آزاد محله
 تصویر یک در ضلع یک کل از یربرداریتصااو وق،صند و ضری  بین

ساازنده و  هماراه باانی و    هایی از سوره یس به آیه .ستین ریپذ امکان
 عملاسات:   شاده  درجساهت بار روی صاندوق بادین شارح      تاریخ

 ماه التاریخ فی تحریر ،ساری نجار استاد احمد ابن نیالااااد شاااامس
 ها از هط  این کتیبه (.090ثمانمائه ) تسعین و سبع سنه الاهر جمادی

 

      
 

چپ. صندوق امامزاده  :۹5ساری. تصویر  حسین وسط، صندوق امامزاده شاهزاده :۹3شماره راست، صندوق امامزاده صادق روستای هردوُن کلا بابل. تصویر : ۹6تصویر
 عباس ساری

Fig. 14: Right, the tomb of Imamzadeh Sadegh in the village of Kheradun Kola Babol Fig. 15: In the middle, the tomb of 
Imamzadeh Prince Hossein Sari. Fig. 16: Left. Tomb of Imamzadeh Abbas Sari. 
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اسات. ساازنده    شاده  یکاار  کناده ثلث با زمینه ساده بر روی صندوق 
ای )پاسنگی( جداگانه مرار داده اسات. تقاارن    صندوق را بر روی پایه

بندی شده اسات باه    در سرتاسر صندوق که با اشکال مستطیلی ماب
لقاط همچناین مااب و صافحه      های آلات و  هورد. تکنیک چش  می

اسات. نقاوش مختلفای از طیاف      شاده  گرفتاه  به کاار جهت ساهت 
تاوان از   مای  غالبااً هندسی تا گیاهی بر روی صندوق وجود دارد کاه  

های ساه و چناد برگای، غنچاه و بار  انااری،        ها: گل دسته هتایی
اساالیمی: بااادبزنی، هندساای: شمسااه شااش و   ه؛نجیرز یپرهارچها
ی، ستاره شش طبل دار را نام برد. این نقوش دارای زمیناه  ضلع شش

بندی متواتر  . سازنده از ترکیباند شده نییتزفلس ماهی شکل هستند 
جهت ترسی  نقوش گیاهی استفاده نموده اسات. همچناین محاتملا    

ی صاورت پذیرفتاه اسات    زیا آم رن جهت تزیین روی اغلب نقوش 
 .(۹5)تصویر

 ۹هاای جادول شاماره     راجع به آیت لازم به ذکر است که ابتدا 
باه دلیال عادم دسترسای فیزیکای      توضیحات مختصری داده شود. 

ها که تماماً مکعاب مساتطیل    آثار، از ذکر ابعاد کلی صندوق یتمام به
گردد همچنین منظور از فاکتور عمق زمیناه، در   هستند هودداری می

 کاری شاده باه ساط  نقاش     وامع میزان برجستگی )عمق( اثر منبت
( ، متار  یلا یم 3کااری تاا عماق     های: ک  )کنده است و در مالب آیت 

( بررسای  متار  یلا یم ۹8( و زیاد )بیشاتر از  متر یلیم ۹8تا  3متوسط )
های تزیین، نحوه شاکل دادن   شود. منظور از روسازی در تکنیک می

است که در ساه   شده یکار کندهبه رویه فضای مثبت یا همان نقش 
نوع  در موردگردد.  بندی می گروه تخت یا ساده، مقعر و محدب دسته

کرد که برهای از هطاوط تماامی     اشارهنکته  نیاها بایستی به  کتیبه
های یک هط معین را نداشاته ولای ناوع هاط بار       ها و پایه مشخصه
هاط کاه هوشانویس از آن     نیتار  کیا نزدهاا و اصاولی    اساس پایه

الگوبرداری نموده، شناسایی و معرفی گردیده است. منظور از عباارت  
های مستطیلی شاکل کاه مجازا از صاندوق اصالی       پاسنگی به پایه

   نمایانند. صندوق مبر را مطبق جلوه می تاًینهاو  کارشده
هجری ممری، تقریبااً فارم    9رسد که در طول سده  به نظر می
ماناد و تنهاا    صندوق مبرها مکعاب مساتطیل باامی مای    کلی تمامی 

تغییراتشان در ابعاد و اندازه است. ساهتار کلی در آثار ابتدا بسیار ساده 
هاای سااده را شااهد     هاای هندسای و مااب    ی گرهنینش ه بوده و یا 
شاهد یک سط  یکپارچاه   2و  ۹در نمونه شماره  که یطور به هستی 

های بالا و پایین  دی تنها در حاشیهبن روی صندوق مبر هستی  و ماب
ی فرمای شکساته   کپاارچگ به بعد این ی ۳های شماره  است. در نمونه

باا رعایات    گاناه  سهی دو یا ها ماب-های چند مابی  شود و ساهتار می
 3. در نمونه شود یمبر روی بدنه صندوق مبرها پدیدار  -مقوله تقارن

ی عادم تمااس نوشاته    برا ادیز احتمال بهچون ماب کتیبه کامل شده 
شاود، ایان    کتیبه با زمین پایه سنگی به شاکل ابتادایی افازوده مای    

کا  باا سااهتاری دو ردیفای      ما را  ک  3حاشیه تقریباً پهن از نمونه 
باه وجاود   -دار شادن   توان آن را مقدماه پایاه   سازد، که می روبرو می

 5و ماب پیرامونی یکپارچه در نظر داشت. در نموناه   -آمدن پاسنگی
هاا اهمیات    و طراحی هر یک از مااب  شود یمتر  ها پیچیده ریت  ماب
  0کند و دیگار تنهاا گاره هندسای سااده نیسات. در نموناه         پیدا می
کاه ایان     ینا یب یمیا دو ریت  متفاوت را  ه  یروهای دو سری  ماب
باه ترتیاب تکامال     9و  0بودن است. در اداماه شاماره    دوطبقهآغاز 

ک   های بعدی ک  دهد که در نمونه نشان میمسمت پایین صندوق را 
مجازا و   کپارچاه ساده تبدیل به یاک ساازه ی   هیپا کاین مسمت از ی
بنادی صاندوق مبار     شود که ساهتار آن باا سااهتار مااب    پیچیده می

هاای   ترتیاب در ایان دو نموناه، مااب     نیبه همشود.  تطابق داده می
اینجاا نقطاه   گاردد.   فومانی تکمیل و تبدیل به یک حاشیه کلی مای 

های ماب یکپارچه پیرامونی و ماب ماابی اسات.    تحول به سمت فرم
ها مسیر طراحی را تغییار مای دهناد،     توان گفت که این فرم پس می

یعنی با رعایت تقارن، کتیبه میانی بزرگتر، مااب یکپارچاه در حاشایه    
آیاد. مااب و    پدید می -ماب مابی–های بیشتر  صندوق، و ایجاد ماب

 ۹3و  ۹6ی فضاهای بدنه و پایه صندوق در نموناه شاماره   بند تقسی 
هاای مسامت پاایین     طوری کاه سااهتار مااب    به اوج هود رسیده به

شود. البته تقارن ه  در مااب و ها  در    تر و ترنج وارد آن می پیچیده
ها واض  است. در مسمت بالا ه  علاوه بار ریات  متقاارن     نقش آن

ما با پدیده تقاارن میاانی، تناوع    ها   ها و توسعه نقوش درون آن ماب
فرمی و اهمیت یافته تقارن بار ریات  روبارو هساتی . ایان تناوع در       

 ها غالباً به اشکال مستطیل و مربع هستند. بندی ماب
هندسای و    مایاه  های اشاره شاده، دو ناوع نقاش    در داهل ماب

هندسای نیاز بار روی     هاای  فامد گاره  ۹گیاهی وجود دارد. در نمونه 
اندکی باا نقاوش اسالیمی     صندوق مبر، هست  و صرفاً مسمت بسیار

های هندسای نقاش    به بعد گره 2کاری شده است. اما از نمونه  کنده
کنناد و نقاوش    هاا ایفاا مای    مالبی در جهت پوشش تزئینی صاندوق 

هاای گاره نقاش     اسلیمی و هتایی در کنار ه  برای در داهال لقاط  
اناد. ایان حاکمیات فرمای نقوشای هندسای از        شاته فرعی تزئینی دا
ی هاا  درون مااب هاا   گاردد و آن  ک  کاسته مای  ک  ۳صندوق شماره 

گیرناد و متعامبااً نقاوش اسالیمی و هتاایی       مستطیل شکل مرار مای 
هاای کشایده    ها را درون ماب کنند و ما آن استقلال بیشتری پیدا می

به بعاد   6ت. از نمونه بینی  که تا مبل از آن وجود نداشته اس مجزا می
کارگیری نقوش هندسای   در به  -دو یا سه گره متفاوت–شاهد تنوع 

ها نقوش مالب جهات تازئین فضااها     هستی . باید گفت همچنان آن
های ترنجی شکل  باشند و نقوش گیاهی در حاشیه مرار دارد. ماب می

ظهور  0بندی مستطیل شکل صندوق شماره  بر روی بدنه درون ماب
یابد. از نمونه  های بعدی ادامه می طور پیوسته در نمونه ند که بهیاب می
. اولاً:  یا رادارها  شیوه متفاوتی در طراحی نقوش هندسی صندوق  0

ی نقوش هندسی در مسامت وساط صاندوق وساعت      سط  استفاده
هاای   ها از حالت ساده به گاره  گیرد. ثانیاً نوع انتخاب گره بیشتری می

شود. همچنین برای اولین بار از گره شمسه شاش   پیچیده تبدیل می
ی که بعداً مورد استقبال هنرمندان جهت تازئین صاندوق   ضلع ششو 

شود. بایستی گفت نقوش گیاهی همچناان   گیرد، استفاده می مرار می
هاا   آن  هاای هندسای و یاا درون لقاط     های باه دور گاره   درون ماب

به پاسانگی   ۹2نمونه  . استفاده از نقوش هندسی ازاند شده یکار کنده
هاا نیاز جاایگزین برهای از نقاوش گیااهی در        شود و آن منتقل می

طور سه گره شمسه شش، هشات و   گردند. همین مسمت پاسنگی می
توان  شود. این را می صورت یکجا بر روی این صندوق دیده می ده به

نقطه عطفی در استفاده از نقوش هندسی بر روی صاندوق مبرهاای   
تااوازنی در  ۹3و  ۹6آورد. ساارانجام در نمونااه   بااه شاامار چااوبی 
طاوری کاه    گردد باه  گیری از نقوش هندسی و گیاهی برمرار می بهره

ها  بار روی بدناه و ها      –های مستطیل و مربع شکل  درون ماب
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 های اجرایی  : توالی تاریخی طراحی صندوق مبور از منظر فرم و تکنیک۹جدول 

Table 1: Historical Sequence Design Sequence Sequence from Form and Executive Techniques 
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های هندسی و نقوش گیااهی   از گره انیدرم کصورت ی به -پاسنگی
توان نقطه تحولی در  است. این پختگی در طراحی را می شده استفاده

 داشت. در نظرتوازن نقوش 
ها برشامرد.   بخش جدای ناپذیر صندوق بایستینگاری را  کتیبه

علاوه بر ذکر آیات و روایات و طلاب آمارزش بارای شاخص      ها آن
 کاه گردد  امضای هنرمند و یا هنرمندان محسوب می ینوع بهمتوفی، 
، نام هود و تاریخ ساهت صندوق را ذکر نماوده  هنرمند ها آن در ادامه

 -هجری مماری  9مرن –که هنوز در آن زمان  است. با احتساب این
کاملاً مرساوم نباوده، ایان مضایه     امضا نمودن کارهای هنری امری 

تواند حاکی از نقش مه  هنرمناد در سااهت صاندوق محساوب      می
صرفاً مسمت بالای صندوق مبار   ها در نگارش کتیبه هرحال بهنمود. 
فضاای   6اسات. از نموناه    شاده  گرفتهدر نظر  افقی صورت نواری به

صاندوق   چهارگوشاه های  گردد و آن ستون جدیدی به آن اضافه می
این شاکل  . نگاری شده است که بر روی هر دو جهت آن کتیبه است

شااهد یاک    0گاردد و از نموناه    تر می ک  گسترده نویسی ک  از کتیبه
 ۹8ماب پیوسته پیرامون حاشیه صندوق هستی . این تناوع در نموناه   

هاای عماودی در    گردد و برای نخستین بار در مالب ستون بیشتر می
نگااری باه لحاا      گستردگی کتیبه شود. اوج وسط صندوق ظاهر می

طاوری   باه شاهد هساتی ،   ۹3در صندوق شماره  حج  و فشردگی را
هایی در اندازه بزر  برای بار نخست ه  در پایه و ه  بدناه   که ماب

 باه نظار  اسات.   شده گرفته در نظر یسینو بهیکتاصلی صندوق جهت 
 9اوایل تاا اواهار مارن     از یسینو بهیکتشاهد تقویت ساهتار رسد  می

این سیر و روند رو به رشاد   که ممری بر روی صندوق مبرها هستی 
نیز صادق است، به ترتیبی کاه   ها آنهوشنویسی نوع نگاری در  کتیبه

شاوی  ناوع هوشنویسای و     می تر کینزد متأهرهای  هر چه به نمونه
 .(۹0)تصویر تر گشته است تر و استادانه ای کتابت آن حرفه

ها جهات چهاارچوب و بدناه     تکنیک ساهت این صندوق عمده
رسد که یکی از دلایل انتخاب  اصلی، ماب و صفحه است، به نظر می

فااق و  –توان علاوه بار مسائله اساتحکام و دوام اتصاالات      آن می
های کلی مربع و مستطیل شاکل باا    بندی مابلیت ساهت ماب -زبانه

سااهت تزئیناات    این نوع از اتصالات چوبی باشد. همچناین جهات  
است. البته این تکنیک  شده استفادههندسی نیز از تکنیک آلت و لقط 

منظاور سااهت    هاای چاوبی باه    تکنیک نیاعتمادتر مابلاز بهترین و 
های هندسی است کاه انتخااب آن توساط هنرمنادان منطقای       گره

کااری شاده بار روی     های کنده دهی به نقش گردد. شکل ارزیابی می
 نیبدرسد  و ساده به نظر می دستانه هامها در ابتدا کمی  بدنه صندوق

های تخت )ساده( باا عماق زمیناه     در دسته روسازی ۹نمونه  بیترت
تحولات تکنیکی جدیاد   2گیرد. ولی از صندوق شماره  ساده مرار می

 طوری که در کنار روسازی ساده، نوع محدب با عماق   یابد به بروز می
 

 
 

اواسط و  ۳اوایل، شماره  2و ۹هوشنویسی بر روی صندوق مبور شمار  :۹0تصویر 
 هجری ممری 9اواهر مرن  6شماره 

Fig. 17: Calligraphy on the Tomb Box 1 and 2, Number 3 Mid 
and Number 4 Late 9th Century  

 
هاا در   اسات کاه روساازی    ذکر انیشاآید.  می به وجودزمینه متوسط 

نقاش تزئینای دارناد و باه لحاا  فنای        صرفاًکاری روی چوب  کنده
ی در استحکام صندوق نداشته. عمق زمینه نیز از عناصر تعیاین  ریتأث

هرچه زمینه یا فضاای   که ینحو بهها است،  کاری کنده دیگر در کنده
 تر شادن  ضمن سخت-کاری شود  منفی طرح با عمق بیشتری کنده

همچناین  کناد.   نمای بهتری پیدا میجلوه و زیبایی کار معمولاً  -کار
تکنیک نقاشی روی چوب نیز بر روی ایان صاندوق مبار اولاین باار      

رسد که عمل دو هدف را در پی داشته:  می به نظر است. شده استفاده
اناداهتن   ریتاأه نخست، عمل تزئین و دیگاری محافظات و یاا باه     

هاای تکنیکای در    این بدعتحملات بیولوژیکی به چوب بوده است. 
کاری  نماید. عمق کنده نیز پیشرفت چشمگیری می ۳صندوق شماره 
تر از آن، بافت زمینه فلس ماهی شکل بار   شود و مه  زمینه زیاد می

هاای بعادی    شاود. در نموناه   کاری مای  روی بدنه صندوق مبور کنده
کاه غالاب عماق     شاده  اساتفاده های تکنیکی  از این ویژگی تناوب به

به بعد عالاوه بار    ۹۹است. از نمونه  شده یابیارزمتوسط  ها آنزمینه 
هاا   کااری  های ساده و محدب، نوع مقعار آن بار روی کناده    روسازی
تاوان   گردد. کنار ه  مرار گرفتن این سه نوع روسازی را می ایجاد می

داشت چراکه نوع و  در نظرها  نقطه اوجی جهت تزئین تکنیکی منبت
ی بار روی چاوب وجاود    کار ها در کنده ی دیگر از این روسازی گونه
بافت زمینه ناهنی شکل نیز نوع جدیادی  با ایجاد  ۹۳از نمونه ندارد. 

 آید. را پدیدار میاز تزئین زمینه نقوش 
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  گیری نتیجه

 
هجری ممری یکای   9رسد مرن  ، به نظر میمانده یبامبر اساس آثار 

های مها  در زمیناه سااهت آثاار چاوبی نظیار در ورودی و        از دوره
رود. رواج ماذهب تشایع    مای  باه شامار  صندوق مبر در شمال ایران 

های مذهبی و سیاسی در  ها از چهره توسط مرعشیان و پاسداشت آن
ترین دلایل این تعدد آثاار   توان از اصلی مالب ساهت برج مقبره را می

دسات از ابنیاه هماراه باا یاک       گردد. تقریباً اغلب ایان  محسوب می
فارم   هرحاال  باه شادند.   چوبی جهت زیارت زائرین ساهته می  یضر

مکعاب مساتطیل باامی     9ها از ابتادا تاا انتهاای مارن      کلی صندوق
کند بزرگتر  تغییر می آنچهماند فقط با نزدیک شدن به اواهر مرن،  می
ایان  هاا اسات.    ویژه بلندتر شدن ابعاد و دوپلانه گشتن صاندوق  و به

هاا( نیاز صاادق اسات      بندی بندی سطوح )ماب مضیه در مورد ترکیب
بندی بسیار ساده را شاهد هساتی  و ساپس    طوری که ابتدا ترکیب به

هماراه   هاای متعادد باه    ، ماب متأهرهای اواسط و مخصوصاً  در نمونه
ها بر روی صاندوق مبرهاا    بندهای گیاهی و هندسی درون آن ترکیب
ها محارز اسات    آمده است. استفاده از کتیبه در تمامی نمونه به وجود
ها ه  از منظر جایگااه   تقویت ساهتار کتیبهاست،  تأمل مابلاما آنچه 

ها بر روی صندوق مبرهاا نیاز از اوایال تاا      و ه  نوع هوشنویسی آن
هاای اولیاه فاماد     اینکه در نمونه رغ  یعلممری است.  9اواهر مرن 
های اواسط شااهد   اند  اما از نمونه ساده بهره جستههای  گره یا از گره
های هندسای و نقاوش گیااهی )اسالیمی و      ی گرهنینش ه ترکیب و 

باه اوج   9های اواهر مرن  هتایی( هستی  که این موضوع در صندوق
رو  روناد  کتوان گفت که یا  رسد. مجموعاً می تنوع و ظرافت هود می

ایل تا اواهر مرن را مشااهده  ها از او به رشد در مورد تزئینات صندوق
هاا،   ، در روسازیذکرشدهها نیز علاوه بر موارد  کنی ، مصادیق آن می

یی کاه  ها فن ازجملهاست.  ذکر مابلبافت زمینه و نقاشی روی چوب 
های بومی داشته باشد، یک نوع از زمینه فلاس مااهی    تواند زمینه می

ها هصوصااً   نمونه درصد پنجاهاست که تقریباً در  فرد منحصربهشکل 
رسد که برهی از  است. درمجموع به نظر می شده گرفته به کار، متأهر
ها مانند: صندوق مبور شاهزاده حسین ساری، اماامزاده عبااس    نمونه

ساری، امامزاده عبدالصال  مرزرود، امامزاده یحیای سااری، اماامزاده    
الدین را به ابراهی  بابلسر، امامزاده محمد رزین نوا و بقعه درویش فخر

اند: هوانایی و زیباایی   اجرا کرده اول دستدلایل زیر اساتید توانمند و 
هاای   و نقاوش متناوع باه هماراه روساازی      ها فنهطوط، استفاده از 

های متنوع و نقوش پرکار، وجود پاسانگی و   چندگانه، استفاده از ماب
داشات  ها احتمالاً بر ها. سایر نمونه زمینه فلسی شکل در تمامی نمونه
توان گفت که  می وجود نیبااباشند.  ذهنی از این آثار یا آثار مشابه می

ی بار  اثراتا و  ریتاأث اناد و   داشاته  تأملبا یکدیگر  محتملااین اساتید 
اناد. شااهد    کاری روی چوب داشاته  در جهت رشد هنر کنده ه  یرو

، صااندوق بقعااه رازی نجار الدین فخر استاد باناااممثااال آن نجاااری 
و پسرش علی، صندوق مبر اماامزاده   0۳۳درویش فخرالدین در سال 

است، که در  کارکردهممری  006عبدالصال  مرزرود ساری را در سال 
مشاهده اسات.   کاری پدر بر روی پسر مابل سبک و نوع کنده ریتأثآن 

تواناد موضاوع    این سنت بین اغلب نجارها مرسوم بوده است که می
 بی برای تحقیقات آتی در این زمینه باشد.مناس
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