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اجرا شيوة نظر از ايران پارچة بوم هاي ديوارنگاره بررسي
اروپا آثار از منتخبي بر نگاهي با
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چكيده
هـاي جانبـه از ايـن آثـار اسـت. از بخـش     راي حفظ آثار ارزشمند معماري، در قدم اول نياز به شناخت كامل و همـه  ب

است كـه از نظـر ها اي از ديوارنگاره پارچه گونه هاي آن است. ديوارنگارة بوم ها و ديوارنگاره ارزشمند آثار معماري، آرايه
هاي معمول و متواتر تفاوت دارد. بـا توجـه بـه ايـن     مواد و مصالح، روش اجرا و بطور كلي از نظر ماهيت، با ديوارنگاره

اي اسـت كـه انجـام نكته كه اولين مرحله براي حفظ اثر هنري، فهم و ادراك آن است، تفـاوت ايـن آثـار بـه گونـه     
دار شدن اصالت و تماميت اين آثـار خواهـد هاي معمول حفاظت و مرمت (بدون ادراك صحيح اثر) باعث خدشه روش

پارچـه انجـام نشـده و هاي بـوم  ناخت ديوارنگارهش شد. متأسفانه تا كنون بصورت ويژه، پژوهشي در مورد معرفي و فن
وجود ندارد. سير تحول، مواد و مصالح و نحوه اجراي ايـن آثـار، هاي مختلف مربوط به اين آثار شناخت كافي در حوزه

اي بـراي ارائـه هـا مقدمـه   پارچه در حفاظت اثر، كه در واقـع شـناخت ايـن    هاي بوم تأثير عدم شناخت فني ديوارنگاره
ر صحيح مرمتي است، از مجهولات اين تحقيق است. هدف مقاله پيش رو شناخت فني در حـوزه اجـراي ايـنراهكا

اي، ميـداني و تحليـل و همچنين شناخت سير تحـول ايـن آثـار، از طريـق مطالعـات كتابخانـه       ها گونه از ديوارنگاره
 ـ    داده اـت فنـي بـه زب ان فارسـي در ايـن حـوزه، بيشـترهاي بدست آمده است. به دليل كمبود پژوهش و ثبت اطلاع

پارچة اروپايي است. اين تحقيق از نظـر روش، يـك بوم هاي  مطالعات انجام شده در اين تحقيق معطوف به ديوارنگاره
توان معرفي نمـود. مطالعـات تحقيق كيفي است و با توجه به نوع و ضرورت مسأله، دو رويكرد نظري و تاريخي را مي

هـا، در مراحـل اجـرا نگـاره  هاي بزرگ و سقف سانس جهت حل برخي از مشكلات ديوارنگارهنشان داد كه در دوره رن
اي متفاوت و جديـد از ديوارنگـاره بوجـود آمـد كـه در ايـن به مرور زمان تغييراتي را بوجود آوردند كه در نهايت شيوه

جا مانـده پارچه در ايران، از دورة ايلخاني به وماي از ديوارنگارة ب شود. گونه پارچه ناميده مي بوم تحقيق به نام ديوارنگارة 
است كه در مقايسه با آثار اروپايي، قدمت بيشتري دارد. در حوزه چگونگي بوجود آمـدن ايـن شـيوه، مراحـل و شـيوه

پارچـه در حفاظـت آن، در پـژوهش هـاي بـوم   هاي آن در طول تاريخ، تأثير عدم شناخت فني ديوارنگـاره  اجرا، نمونه
نسبتاً مناسبي به دست آمد. ختحاضر شنا

كليدي واژگان
.شناخت چه، نقاشي، دورة اسلامي، فنپار بوم ديوارنگارة 

5164736931: پستي كد تبريز، اسلامي هنر دانشگاه نظامي، حكيم ميدان آزادي، خيابان تبريز،: مكاتبات مسئول ∗
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 سال چهارم  شماره  1 بهار و تابستان 1۳99 �ی�نا 
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  مقدمه 
  

بشر در رهگذر زندگاني خود، تحولات بسـياري را پشـت سـر گذاشـته     
هـاي متعـدد فكـري، هنـري،      است. در اين رهگذر، بـه واسـطه نظـام   

هـاي متفـاوت    تغييـرات زيـادي در زمينـه    غيـره  اقتصادي، سياسـي و 
هاي آن نيـز   فرهنگي به وجود آمده است. در اين ميان، معماري و آرايه

به عنوان يكي از نمودهاي فرهنگـي جوامـع، از ايـن قاعـده مسـتثني      
ترين ايـن   از جمله شاخص). Latify & Alizade gohari, 2008( نيستند
اره نمود؛ كه در گـذر زمـان همـواره    ها اش توان به ديوارنگاره ها، مي آرايه

 از آثـار  اند. مشخصة متمايزكننـدة ايـن   دستخوش تحولات متعدد بوده

اش، كـه   فضـاي قرارگيـري   جزئي از معمـاري بـودن و   ها، نقاشي ديگر
؛ و آنچه بـه  )ICOMOS, 1964( تعيين كننده هويت و اصالت اثر است

تصـويري در   هاي بيـاني و  دهد كشف قابليت نقاشي ديواري هويت مي
هـا و عناصـر و كيفيـات     ديوار و دستيابي به فضاي هارمونيك ميان آن

 ,Kafshchian Moghadam( بصـري فضـاي حـاكم بـر ديـوار اسـت      

 پوسـتة يـك كالبـد بنـا،     همچون ديواري هاي نقاشي بنابراين. )2006

 هسـتند  معمـاري  سـازه  يـك  از ناپـذير  جـدايي  هـويتي  و مهـم  بخشي
)Pedram et al, 2014( .  

اي  در اين مقاله به بررسي و شناخت بخش ارزشمند و ناشناخته
شـود. در برخـي از بناهـاي دورة     از آثار معماري ايران پرداخته مـي 

اي از نقاشي ديواري وجـود دارد كـه بـا ديگـر      گونه، اسلامي ايران
ها از نظر مواد و مصالح و همچنين روش اجرا و بطور كلي  ديوارنگاره

اي است كه تصميم  متفاوت است. اين تفاوت بگونهاز نظر ماهيت، 
گيري براي انتخاب روش مرمت اين آثار در حوزه مباني نظري ناظر 

هاي مرمتي و همچنين اجرا را با مشـكلاتي مواجـه مـي     بر فعاليت
سازد. چرا كه شناخت كافي در اين حوزه وجود نـدارد و تـا كنـون    

ها، در  است. اين نقاشي ها پرداخته نشده بصورت ويژه به اين نقاشي
رساند، بـه عنـوان نقاشـي     كه هنرمند كار اجرا را به پايان مي زماني
شود  تفاوت از زماني آغاز مي شود. كرباس معرفي و شناخته مي روي

اي  گونـه  هاي نقاشي، جهت نمايش، بر روي ديـوار بـه   كه اين پرده
گردد.  ميشده و متعلق به آن بنا  گردد كه جزئي از معماري  نصب مي

اين آثار، از اين زمان به بعد با هويت جديدي به حيات خـود ادامـه   
دهد. هويتي دوگانه كـه تركيبـي از نقاشـي ديـواري و نقاشـي       مي
پارچـه   بـوم  هـاي   كرباس بوده و از اين پس به نام ديوارنگـاره  روي

  شود. شناخته مي
 پارچـه از نظـر   بـوم  هاي  هدف از اين پژوهش، شناخت ديوارنگاره

فني، سير تكامل تاريخي و همچنين بررسي تأثير منفي ناشي از كمبـود  
گونه آثار است، كه براي  اطلاعات فن شناسي در چگونگي حفاظت اين

اين عمل لازم بود ارتباط فني و تكاملي نقاشـي روي كربـاس، نقاشـي    
  روي تخته و همچنين ديوارنگاره شناخته شود.

يـران بـا ماهيـت متفـاوت از     وجود آثار قابل توجهي در معماري ا
ها كه با شيوه هاي متفاوتي نيـز اجـرا    نقاشي روي كرباس و ديوارنگاره

هـاي   شده اند، عدم وجود پژوهش جامع در حـوزه شـناخت ديوارنگـاره   
پارچه در ايران و مقايسه آن با آثار مشابه خارج از ايران، و همچنـين    بوم

ها  از اهميت پارچه، بوم ي ها هاي خاص ديوارنگاره ناشناخته بودن ارزش
  هاي اين پژوهش مي باشد. و ضرورت

ــي   ــار، ويژگ ــناخت آث ــورد ش ــفانه در م ــا و ارزش متأس ــاي  ه ه
اي در ايـران انجـام    پارچـه تـا كنـون مطالعـة ويـژه      بوم هاي  ديوارنگاره

اي بـه   نپذيرفته است، فقط در برخي از متون فارسي بصورت گذرا اشاره
چه شده اسـت. در ايـران مطالعـه فنـي در حـوزه      پار بوم هاي  ديوارنگاره
پارچه بسيار كم است. در مورد آثار گنبد سـلطانيه زنجـان    بوم ديوارنگارة 
). Aslani, 2012; Heydari, 2012( اسـت  هايي صورت گرفتـه  پژوهش

همچنين آثاري در كشورهاي اروپايي به اين شيوه اجـرا شـده اسـت از    
در باسـيليكاي   1خانـدان پـزارو  قبيل: تابلو مـريم مقـدس بـا اعضـاي     

ديوارنگــاره  31تعـداد   ،)Janson, 1964(در ونيـز   2سانتامارياگلوريوسـا 
 ,McKay, 2002; Vidmar( 3پارچـه بـر روي سـقف قصـر دوكالـه      بوم

در سـالن   4پارچه در قصـر سـلطنتي مادريـد    بوم هاي  ديوارنگاره)، 2012
 پاريس 6بناي پانتئونآثاري در ) Niell, 2014; Veliz, 1995( 5گاسپارين

)Wolohojian & Ahinci, 2003(    7و آثاري در كتابخانـه ملـي بسـتون 
)Teri, Kate, & Gianfranco, 1997(.  

  
  
  
  پژوهشروش . 1

روش تحقيق مقالة حاضر بر مبناي محتواي سوال تحقيـق و نيـل بـه    
تحقيق، از نوع كيفـي اسـت كـه بـا توجـه بـه نـوع و ضـرورت         هدف 
تـوان   پژوهش حاضـر، دو رويكـرد نظـري و تـاريخي را مـي      ي مسأله

هـا و اطلاعـات اوليـه بـا اسـتفاده از       دادهمعرفي نمود. در اين پژوهش، 
مشاهده، مصـاحبه  هاي ميداني و  بررسي، اي مطالعة كتابخانه هاى روش

ا توجه به سير تـاريخي و هچنـين مـواد    شده، سپس بردآورى گ  غيرهو 
گرفتـه  وتحليـل قـرار     و مورد تجزيـه  تشكيل دهنده، دسته بندي شده

توان به كم بـودن اطلاعـات    هاي اصلي تحقيق مي است. از محدوديت
  مكتوب به زبان فارسي در اين حوزه اشاره نمود.  

هاي  شناخت مواد، مصالح و فنون اجراي ديوارنگاره. 2
  ر ايرانپارچه د بوم

پارچــه، بــه آن دســته از  بــوم در ايــن پــژوهش، اصــطلاح ديوارنگــارة 
اي (كرباس) اجـرا   نقاشي بر روي پارچه گردد كه هايي اطلاق مي نقاشي

كـه نقاشـي روي     اي گونه  شده كه بر روي ديوار چسبانده شده است به
شود و جدا شدن از محـل اصـلي،    شناخته مي كرباس، جزئي از معماري 

  سازد. اثر را خدشه دار مي 9و اصالت 8تماميت
پارچه كـه در واقـع    بوم هاي تشكيل دهنده ديوارنگارة  حداقل لايه

اسـت، بـه ايـن صـورت      10تركيبي از ديوارنگاره و نقاشي روي كرباس
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گـاه   گاه ب: لايه آستر ج: لاية چسب يا ميخ د: تكيه باشد: الف: تكيه مي

، كـه معمـولاً   )Hamzavi et al., 2016( اي ه: لايه رنـگ  (بستر) پارچه
جهت بهبود كيفيت اين آثار، لايه هاي ديگري مانند لاية بستر گچـي،  
 لايـة بسـتر بـر روي كربـاس و ورنـي نيـز بـه آن اضـافه مـي گـردد          

)Hamzavi et al., 2017(.  
كار آمدن صفويان، نفـوذ هنـر غـرب در ايـران گسـترش       با روي

روابـط تجـاري بـا غـرب ارتبـاط       يافت. در مكتب اصفهان به مـوازات 
فرهنگي و هنري ميان برخي از كشـورهاي اروپـايي بـا ايـران برقـرار      

شود و در كنار انتقال آثار بعضي از هنرمندان به اروپا، تابلوهـايي نيـز    مي
مـثلاً   )Kamarei, 2010( شـود  از كشورهاي غربي به ايـران وارد مـي  

سـفارش تجـار ارمنـي در    هايي اشـاره كـرد كـه بـه      توان به نقاشي مي
كشورهاي اروپايي بر روي پارچه نقاشي شده و به كليساها انتقال يافتـه  

و در عهد شاه عباس اول و جانشـينانش، پـاي    )Emadi, 2006( است
گونـاگون و از جملـه    هـداياي  اروپاييان به ايران باز شده بود. اغلب آنان، 

  ).Arab, 2007( آوردند شاه مي  هاي نقاشي براي پرده
دليل عدم مطالعه و پژوهش كافي در گذشته در حـوزة   متأسفانه به

پارچـه در ايـران، اطلاّعـات بسـيار      هاي بـوم  شناخت و حفظ ديوارنگاره
ناچيزي در اين حوزه در منابع مكتوب وجود دارد. در چند مـتن فارسـي   

پارچه مطالبي ارائه گرديـده كـه    بوم  هاي در مورد فن شناسي ديوارنگاره
  شود: اين قسمت به آن اشاره ميدر 

  
 گنبد سلطانيه زنجان. 1- 2

هاي مربوط  مطالعات فيزيكي و ميكروسكوپي انجام شده بر روي نمونه
هاي گچي مستقيماً بر روي لايـه   دهد كه آرايه ها نشان مي به اين آرايه

وسيلة  گچ اصلي ديوار انجام نشده، بلكه بر روي سطحي از پارچه كه به
 ,Rahmani( ورت پذيرفتـه اسـت  ديوار اصلي متصل است، ص ـميخ به 

هـايي   برجسته هاي تزييني مانند ترنج را بصورت نقش مايه نقش). 1999
بر روي بستري از جنس پارچة زبر كه شايد با سريشم يـا آهـار سـفت    

  .)Sims, 1982( اند شده است، اجرا كرده مي
پته در گنبد ساخته روي پارچه موسوم به  هاي گچي پيش آرايه

هاي تشكيل دهندة  نگاري شد كه لايه برداري و لايه سلطانيه نمونه
رسد كه عبارتند از: پارچه، چسب، گـچ، چسـب،    لايه مي 10آن به 

 ).Aslani, 2012( كاغذ، رنگ، گل سرخ، چسب، طلا و ميخ آهنـي 

هـا   هاي ايـن آرايـه   همچنين مطالعاتي جهت شناسايي الياف پارچه
-FTIR، (مشاهدت ميكروسكوپي، آزمون سـوخت صورت پذيرفته 

ATR(  كه نتيجه آن نشان دهنده پنبه (سلولز) بودن الياف است. در
هايي صورت گرفته  ادامه، جهت شناسايي چسب روي پارچه بررسي

كه نتيجـه آن   )FTIR-ATR (آزمون نين هيدرين، آزمون موليش،
در  نشان دهنده سريشم بودن چسب است. جهت شناسايي لايه گچ

آزمون  ،XRD, SEM-EDX( ها، مطالعاتي انجام پذيرفت اين آرايه
هيدرين) كه نتيجه آن به اين  سوختن تر، آزمون موليش، آزمون نين

صورت است: اين لايه تشكيل شده از گچ است با ناخالصي كـم و  
ميزان متناسب آب و گچ در زمان عمـل آوري مـلات و همچنـين    

 ,Heydari( لات گچـي (سريشـم)  استفاده از كندگير كننـده در م ـ 

سازي  شناسي، اقدام به نمونه به منظور تكميل اطّلاعات فن ).2012
گرديد: ابتد پارچه بريده شده را بر روي زمين قرار داده و با سريشم 
آغشته نموده و سپس ملات گچ سـاخته شـده بـا كنـدگير كننـده      
(سريشم) به قطر يك سانتي متر بر روي پارچه اجرا شد. سپس بـا  

چسب شده، روي گچ پوشـانده  كاغذي كه يك طرف آن آغشته به 
وسيلة قالب بر روي آن طرح اندازي شد. پـس از   شده و در ادامه به

كوب شدن بر روي  خشك شدن كه قابل حمل هم بوده، قابليت ميخ
گـذاري و   ديوار را دارد. اجراي عمليات تزئيني تكميلي ماننـد رنـگ  

 ير استپذ كانطلاكاري، هم قبل و هم بعد از انتقال بر روي ديوار ام
)Aslani, 2012() 2و  1تصوير.(   

  
 . كاخ گلستان تهران2- 2

اساس ايوان دارالاماره تهران در داخل ارگ دولتي در زمان كريم خـان  
زند و به امر او برپا گشـته اسـت ولـي مسـلم اسـت كـه وضـع ظـاهر         

وكيل الرعايـا بـوده   كنوني ايوان تخت مرمر، آن نيست كه در عهد  بناي
هر يك از سـلاطين قاجـار    ها و تغييرات زمان است، زيرا با گذشت سال

بنا به ذوق و سليقه عهد و عصـر خـود، انـدك انـدك تغييراتـي در آن      
اند تا به وضـع و صـورت كنـوني در آمـده اسـت. بنـا بـه اشـارات          داده

زنـد داده   كه در ساختمان ايوان دارالامـاره شـاه   تاريخي، اولين تغييراتي
كه پـس از حمـل    شده، در زمان آغا محمد خان بوده است، بدين معني

هـاي   ها و درها و پرده مرمرها و آئينه هاي سنگي بلند يكپارچه و ستون
هـا در ايـوان مـذبور،    نقاشي قصر وكيل، از شيراز به تهران و نصـب آن 

  

          
  

  پارچه، گنبد سلطانيه زنجان  بوم هاي  : آثار باقيماندة ديوارنگاره2و  1 تصوير
Fig. 1, 2: remaining of canvas-Marouflaged Murals, Dome of Soltaniyeh, Zanjan, Iran  
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  پارچة اتاق نقاّشي، كاخ گلستان تهران، ناقص بودن برخي از تابلوها هاي بوم : ديوارنگاره4و  3تصوير 

Fig. 3, 4: canvas-Marouflaged Murals of painting room, Golestan palace, Tehran, Iran  
  

هـا و   دادند، مثلاً براي نصب آئينه ناچار در وضع بنا نيز مختصر تغييراتي
 ,Zoka( ها و طاقنماهـا را پـر كردنـد    هاي نقاشي، بعضي از طاقچه پرده

هنر هميشه با مذهب و سياست همراه بـوده و هـر تمـدني بـا      ).1963
اعتقادات فرهنگي، مذهبي و موقعيت جغرافـي خـود، اقـدام بـه خلـق      

شود.  دهندة قدرت سياسي آن تمدن محسوب مي آثاري كرده كه نشان
هنرهاي عظيمي كه در تـاريخ مانـدگار شـده همـه بـه حمايـت و در       

، بنـابراين بررسـي ديـدگاه    انـد  راستاي اهداف حكومتي شـكل گرفتـه  
 سياسي هر حكومت در توليـد و حمايـت از آثـار هنـري الزامـي اسـت      

)Imani & Afhami, 2009.(  
شـاه دو   ه.ق مهرعلي، نقاش باشي دربـار فتحعلـي   1219در سال 

 ;Rabinson, 2000( كـرد  شـاه نقاشـي   تابلو بزرگ تمام قـد از فتحعلـي  

Ajand, 2007(       كه يكي در حـال جلـوس بـر روي صـندلي مرصـع و
ديگري به حال نشسته بر روي سجاده مرواريد دوزي است و هر دو به 
تناسب نخستين طاق نماهاي سمت چپ و راست ايوان ساخته شـده و  

گويا مجلس شكار و غيره بـود نصـب گرديـد     كه هاي قبلي جاي پرده به
)Zoka, 1963.(  

هاي نقاّشـي كـه تصـوير     را از پرده آغا محمد خان قصر ةديوانخان
مـزين سـاخته    هفتوحات شاه اسمعيل و نادر شاه در آنها نقش شده بـود 

پس از انتخاب تهـران بـه    ).Etemadosaltaneh, 1984-1988( اند هبود
هاي قصر ساري به كاخ گلسـتان منتقـل شـده     عنوان پايتخت، نقاّشي

پارچه در كاخ گلستان به نمايش درآمـده   است و به شيوة ديوارنگارة بوم
است. از تابلوهاي ايوان تخـت مرمـر اكنـون تـابلو مجلـس شكارشـاه       

ه در جـاي  شـا  اسماعيل و مجلس رزم نادر با يكن پاشا و پرتره فتحعلي
بخشـي نـادر    خود موجود است ولي از تابلو اسكندر و انوشـيروان و تـاج  

 هاي نقاشي ديگري نصب شده است ردهها پ جاي آن خبري نيست و به
)Zoka, 1963.( جز شش نقاشي كوچك كـه بـر روي    در حال حاضر به

آن شيشه قرار دارد و تكنيـك آن مشـخص نيسـت، چيـزي در ايـوان      
  نده است.تخت مرمر باقي نما

از جمله تابلوهاي مرمت شده توسط آقاي همـدانيان (سرپرسـت   
هـاي ايـوان    گروه مرمت كاخ گلستان)، تابلوهاي نصب شده در طاقچه

تخت مرمر بود، كه در حال حاضر در موزه نگارخانه در معرض نمـايش  
  ).Tabrizi, 2013(است

هـاي   كاخ گلستان تهران مورد بازديد قرار گرفت كـه ديوارنگـاره  
پارچة ايوان تخت مرمر از ساختار معماري جـدا و بـه مـوزه منتقـل      بوم

شده بود. در اتاقي كه در سمت چـپ ايـوان تخـت مرمـر قـرار دارد و      
پارچـه وجـود دارد    ديوارنگارة بوم 15موسوم به اتاق نقاشي است، تعداد 

  ).4و  3 تصوير(
پارچه از اتـاق نقاشـي توسـط مرمتگـران      تعداد سه ديوارنگارة بوم

مرمـت   1360الرعايا و آقاي رضوي) در دهه  اصفهان (آقاي جعفر امين
شده است كه جنبة آموزشي براي مرمتگـران تهـران داشـته اسـت. در     

 انـد  پارچه را مرمتگران تهران انجام داده هاي بوم ديوارنگاره  ادامه، مرمت
)J. Aminoroaya, Personal communication, 2018.(  

  
 كاخ نظاميه تهران (لقانطه). 3- 2

هاي دورة قاجار، ديوارنگاري كـاخ نظاميـه بـود     يكي ديگر از ديوارنگاره
)Ajand, 2006 ميرزا آقاخان اعتمادالدولة نوري (صدر اعظم ايران پس (

ه. ق. براي فرزند خود نظـام   1271از امير كبير) كاخ نظاميه را در سال 
الملك بنا كرد. با درخواست صدراعظم، ابوالحسن خان (صنيع الملـك)  

هاي ايـن تـالار،    ه. ق. به اتمام رساند. نقاشي 1273ها را در سال  نقاشي
رسـد كـه    صورت بـود. بـه نظـر مـي     84ت پرده و شامل مركب از هف

ها، ابتـدا طـرح كـوچكي از صـورت      ابوالحسن خان در نقاشي اين پرده
ساخته و سپس با رنگ و روغـن   اشخاص را با آبرنگ بر روي كاغذ مي

پـس از خـراب كـردن    ). Zoka, 2003(كرده است  بر روي بوم اجرا مي
زة ايران باستان خريـداري شـد   هاي مزبور براي مو عمارت نظاميه، پرده

 )Zoka, 1963(و اينك در دورتادور تالار خزانـه نصـب گرديـده اسـت     
هـاي قبـل تخريـب شـده كـه       كاخ نظامية تهران در دهـه  ).5(تصوير 

پارچة آن در حال حاضر در كاخ گلستان تهـران بـه    هاي بوم ديوارنگاره
  شود. عنوان نقاشي روي كرباس نگهداري مي

  
 هنرهاي معاصر در مجموعة سعدآباد تهرانموزة . 4- 2

هـايي   در موزة هنرهاي معاصر در مجموعة سعد آباد تهران نقاّشـي 
وجود دارد كه با تكنيك رنگ و روغن بر روي كربـاس اجـرا شـده    
است. در بيشتر موارد، قسمت بالايي نقاّشي به شكل قوس (قـوس  

ه بيننده القا هاي معماري را ب ها و قوس پنج او هفت) بوده كه طاقچه
ها در زمان اجـرا،   رسد اين نقاّشي ). به نظر مي7و  6كند(تصوير  مي

هاي بعد، از ساختار معماري جدا  پارچه بوده كه در دورة ديوارنگارة بوم
اي نمـايش داده   پايـه  شده و در حال حاضر به عنـوان نقاّشـي سـه   

  شوند. مي
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 (Zoka, 2003: 112)متر  سانتي 550× 240پارچة كاخ نظاميه، ناصرالدين شاه بر تخت خورشيد،  : ديوارنگارة بوم5 تصوير
Fig. 5: canvas-Marouflaged Murals of Nezamieh Palace, Tehran, Iran  

 

                       
  

 11اند؛ پرترة نشستة فتحعلي شاه پارچه بوده تهران، كه احتمالاً در گذشته ديوارنگارة بومهاي موزة هنرهاي معاصر مجموعة سعدآباد  : نقاّشي7و  6تصوير 
  12و نقاّشي با امضاي سيد ميرزا

Fig. 6, 7: A number of paintings by the Museum of Contemporary Art of the Saadabad Complex of Tehran, which were 
probably canvas-Marouflaged Murals in the past 

 
با بررسي بيشتر و مصاحبه با صاحب نظـران در ايـن حـوزه، ايـن     
فرضيه قوت بيشتري پيدا كرد كه در اين قسـمت، بخشـي از مطالـب    

  گردد:   بررسي شده ارائه مي
در زمان فتحعلي شاه، شرايط براي تجديد حيات هنـري دربـاري   

ترين هنرمندان را در پايتخـت   قاجار شماري از برجسته مناسب بود. شاه
هـاي بـزرگ بـراي نصـب در      ها را به كـار نقاّشـي پـرده    گردآورد و آن

باشي دربار قاجار، ميـرزا بابـا    هاي نو ساخته گماشت. نخستين نقاّش كاخ
 نام داشت كه از او چندين پردة رنگ و روغنـي بـر جـاي مانـده اسـت     

)Arab, 2007.(  
هاي روي كرباس در موزة هنرهاي معاصر مجموعة سـعد   نقاّشي

اند، مربوط به دورة قاجار هسـتند. ايـن    آباد كه به شكل قوس اجرا شده
بلندهاي آثار معماري آماده شده بوده و بر سـطح   ها براي طاقچه نقاّشي

هـا از سـطح    ديوار چسبانده شده بوده است. در دورة پهلوي، اين نقاّشي
هـاي   و به كشورهاي اروپـايي منتقـل شـده اسـت. در دهـه     ديوار جدا 

گذشته، بخشي از اين آثار به ايران برگردانـده شـده كـه در ايـن مـوزه      
ها، زماني كـه ايـن    شوند. جهت نگهداري بهتر اين نقاّشي نگهداري مي

آثار در اروپا بوده، آسترگيري شده و هچنين درون قاب چوبي قـرار داده  
مشخص نيست كه اين آثار متعلقّ بـه كـدام    شده است. در حال حاضر

حـدود   .)Hamadanian, Personal communication, 2016( بناسـت 
هـاي روي كربـاس از بدنـة     صد سال قبل، تعـداد زيـادي نقاّشـي    يك

معماري جدا و توسط دلالان به قـاهره، دمشـق و اسـتانبول فرسـتاده     
ت لوله شـده يـا تـا    ها به آنجا رسيدند بصور شدند؛ زماني كه اين نقاّشي

 13شده و خاك گرفته بودند و وضعيت اسفباري داشتند. برادران ايمـري 
هاي قاجـاري را   تصويري نقاّشي 63آوري اين مجموعة  مسئوليت جمع
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رود) بـر عهـده    شمار مـي  ترين در نوع خود به ترين و گسترده (كه بزرگ
هاي روي كرباس كه بخش بالاييشان به  نقاّشي ).Falk, 1972( داشتند

شكل قوس است، معمولاً براي چسبانده شدن بر سطح ديـوار در آثـار   
 H. Ayatollahi, Personal( شــده اســت  معمــاري اجــرا مــي  

communication, 2013(. هاي روي كربـاس كـه در    برخي از نقاّشي
در زمـان  شـوند،   موزة هنرهاي معاصر مجموعة سعدآباد نگهداري مـي 

هـاي بعـد، از    اجرا بر روي ديوار چسبانده شده بوده اسـت كـه در دورة  
 ,A. Aghdashlou, Personal communication( ديوار جدا شده است

2013; R. Pakbaz, Personal communication, 2012(.   
ندرت ممكن است بدانيم يك نقاّشي خاص، مربـوط بـه    اگرچه به

تـوان بـه روشـني     ها يا فضاهاست، با ايـن وجـود مـي    يك از اتاق كدام
هاي مختلفي  شان به دسته دريافت كه موضوعات براساس مقصود اولية

تر در اتاق يا فضـايي   تر و رسمي هاي بزرگ شوند. مثلاً پرتره تقسيم مي
گرفتند، در حالي كه نقاّشي زنان جـوان بـراي    رار ميرسمي و درباري ق

تر يك كـاخ طراّحـي شـده بودنـد. در تمـامي ايـن        هاي خصوصي اتاق
موارد، شكل  اندازة نقاّشي با ماهيـت و ويژگـي مكـاني كـه بـراي آن      

گرديد، به همين دليل است كه بسـياري   طراّحي شده بود، مشخص مي
هلالي و تاق مانند دارد؛ اين سـبب  از اين تصاوير در قسمت بالا، حالتي 

  ).Falk, 1972(ها گنجانده شوند  ها و تاقچه درستي در كنج شد تا به مي
  

 مقبره ملا اسماعيل. 5- 2
اي متفـاوت از نظـر    پارچه يكي از بناهاي ايران كه داراي ديوارنگارة بوم

باشـد.   بندي است، مقبره ملا اسماعيل يزد مـي  موضوع و همچنين لايه
بنا سوره جمعه به خط ثلث در سه ضلع صفه جنوبي مقبره مـلا   در اين

ه.ق. توسط محمد حسين شـريف، نوشـته    1253اسماعيل يزد در سال 
  ).Shishebori, 2009( شده است

از ميانه آيه دوم تـا بخـش اول آيـه دهـم بـه خـط ثلـث و قلـم         
اي نگاشته شده، سپس پارچـه بـر روي كاغـذ     سرمشقي بر بستر پارچه

شده و در پايان، اين دو لايه بر روي آستر گچي ديـوار نصـب    چسبانده
ها مستقيماً بر روي بسـتر گچـي نوشـته شـده      گرديده است و بقيه آيه

است. با مطالعات انجام شده در آثار اروپايي، نمونة مشابه اين اثر از نظـر  
بندي و همچنين موضـوع نقاشـي بصـورت توأمـان يافـت نشـد.        لايه

پارچـه بـا موضـوع نقاشـي      هاي بـوم  ران، ديوارنگارههمچنين در آثار اي
تصويري و نقاشي تزييني فاقد لايه كاغـذ اسـت و در معمـاري ايرانـي     

  اين نوع لايه بندي مختص كتيبه نقاشي است.
مطالعة فني بر روي اين اثر انجام پذيرفته كـه نتيجـة آن بيـانگر    

ت كاغـذ از  اي بودن پارچه است. كاغذ سلولوزي بوده، آهـار و بس ـ  پنبه
كـار رفتـه در آن نيـز     هاي به گونة كربوهيدرات است. همچنين رنگدانه

   ).Soleymani & Shishebori, 2017( شناسايي شده است
  

 بقعة سيد حمزة تبريز. 6- 2
در مورد شناخت اين آثار مطالعة جامعي صـورت نگرفتـه اسـت. فقـط     

اي به فن  بصورت خيلي مختصر در يك تحقيق دورة كارشناسي، اشاره
ساخت اين آثار شده است: ابتدا كرباس بر روي كاغـذ چسـبانده شـده،    

سازي شده و در ادامه، كتيبه نوشتاري بوسـيلة   سپس سطح كرباس بوم
ته شده است. پس از تكميل شـدن كـار، اثـر    رنگ بر روي كرباس نوش
اي از مقوا به اندازة اثر مورد نظر چسبانده شـده   مورد نظر بر روي قطعه

شده است. در پايان قاب چـوبي بـر    و در نهايت بر سطح ديوار چسبانده 
 ,Nemati Babayloo( پارچه نصب گرديـده اسـت   روي ديوارنگارة بوم

2003.(   
  

 قزوينامامزاده حسين . 7- 2
نتيجة مطالعات قجر در قالب پايان نامة كارشناسي ارشد به اين صورت 

هاي منتخب از مجموعـه نشـانگر    قابل ارائه است: بررسي ساختار نمونه
كننـده،   هاي ورني، لاية رنـگ، لايـة بـوم    ساختار لايه لايه شامل لايه

گـاه   اي، لاية چسب، لاية آستر كاغـذي و در نهايـت تكيـه    بستر پارچه
يوار است كه ابتدا كتيبه نوشته شده و سپس به سطح ديوار چسـبانده  د

شده است. پارچة بستر و آستر كاغذي داراي اليـافي بـا پايـة سـلولزي     
  ).Qajar, 2016( است

  
  گيري در اروپا  فرايند شكل. 3

پارچـة   هـاي بـوم   بدليل كم بودن اطلاعات مكتوب در حوزة ديوارنگاره
براي آغاز مطالعه در اين حوزه نياز به مطالعة آثـار  رسد  ايران، به نظر مي

تــر شــدن اطلاعــات اوليــه، بهتــر بتــوان  اروپــايي باشــد تــا بــا كامــل
  پارچة ايران را شناخت. هاي بوم ديوارنگاره

هاي غربي عمومـاً بصـورت    تا نيمه قرن سيزدهم ميلادي، نقاشي
ده و از ديوارنگاره، موزائيك، نقاشي روي پوست و نقاشي روي چـرم بـو  
شـود.   اين تاريخ، نقاشي بر روي تخته و چوب كم كم آغاز و اجـرا مـي  

هاي اجرا شده بر روي تخته، مربوط به اواخر قـرن   يكي از اولين نقاشي
 Davies et( در فلورانس است 14سيزدهم ميلادي و مربوط به چيمابوئه

al., 2009 (  ديوارنگـارة) وجـود  پارچـه) ب  بـوم  و قبل از اينكه اين تكنيك
سازي زمينه بستر نقاشي بر  م. براي تهيه و آماده14واخر قرن بيايد، در ا

شـد، و معمـولاً بـراي پارچـه از      روي چوب، از پارچه هم اسـتفاده مـي  
شد و پارچه بزرگـي را تشـكيل مـي داد،     كه به هم دوخته مي هايي تكه

  ).Uzielli, 1995(شد  استفاده مي
بـر سـطح تختـه     15بستر گچـي در دوره رنسانس پيش از افزودن 

 & Kar( چسـباندند  اي كربـاس را بـر سـطح تختـه مـي      چـوبي تكـه  

Leonard, 1992(  كمكي از قبيـل   اگرچه مواد تقويتي به عنوان نيروي
، در همه مكاتب نقاشي اروپـا شـناخته   16كتان يا كنف، با يا بدون جسو

شـدند.   مـي هاي اسپانيايي استفاده  شده هستند، اين مواد بيشتر در پانل
ها بر روي پانل اجرا شده باشند، پيدايش يك سـطح   كه اين پارچه وقتي

  ).Veliz, 1995( كاملاً صاف بر روي پانل امري عادي خواهد بود
هاي نقاشي شده قرون وسطي تا رنسـانس، كربـاس،    بر روي پانل

پارشمن والياف بافته نشده گياهي يا حيواني، به عنوان لايه بسـتر اجـرا   
هـاي قـرون وسـطي تـا      شده است. در منابع علمي در مورد نقاشـي  مي

هـا و   رنسانس كه بر روي پارچه، پارشمن و چوب كشيده شده بررسـي 
سـازد   را روشن مي ه تا حدودي تاريخچه آنهايي صورت گرفته ك بحث

(Bomford et al, 1990; Merrifield, 1967).  
هـا   توان در دو سـوي پانـل   هايي مانند كنف را مي پارچههمچنين 

ــا لايــه«و ، (Black, 2000)پيــدا كــرد  اي از كتــان  گــاهي جســو را ب
و آنگاه جسـوي بيشـتري بـر     پوشاندند كه در گچ خيس خورده بود، مي

البته انتخاب پارچه براي چسـباندن   .)Hartt, 1989( »نشاندند كتان مي
شـد بـا حركـت     كه ديـده مـي   بر روي چوب دلايلي داشت: مثلاً زماني

راي جلوگيري از اين كـار،  كنند، ب هاي نقاشي نيز حركت مي چوب، لايه
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هاي  كت چوب، لايهسازي چوب از پارچه استفاده كردند تا با حردر بستر

  ).Uzielli, 1995( صورت يكپارچه باقي بماند هنقاشي به هم نريزد و ب
بايد به اين نكته نيز اشاره نمود كه در ونيز بدليل رطوبـت بـالاي   
هوا، ديوارنگاره دوام زيادي نداشت، بنابراين نقاشـي روي پارچـه جـاي    

دوام و ارزان ديوارنگاره را گرفت. كرباس به عنـوان يـك جانشـين بـا     
هاي رنگـي   قيمت براي پوشاندن سطوح بزرگ ديوارهاي مزين به آرايه

اي سبك، جانشـيني مناسـب    گاه پارچه استفاده مي شد. همچنين تكيه
  ).Kar & Leonard, 1992( هاي چوبي سنگين بود براي تخته

بنابراين در اروپا ابتدا نقاشي بصورت مستقيم بـر روي ديـوار اجـرا    
(فرسك)، سپس در برخي مواقع نقاشي بر روي چوب بـر  شده است  مي

سازي سطح چـوب بـراي   شده، در ادامه، بستر چسبانده مي سطح ديوار
اجراي نقاشي، با پارچه بوده كه پس از تكميـل نقاشـي، تختـة چـوبي     

شـده اسـت. در نهايـت، بـدليل      نقاشي شده بر سطح ديوار چسبانده مي
ته (از قبيـل سـنگين بـودن    مشكلاتي كه اين شيوة ديوارنگـاري داش ـ 

هـاي بـزرگ و    چوب، دارا بودن هزينة بالا، محـدوديت اجـرا در انـدازه   
شـود و كربـاس نقاشـي شـده بـر       )، كم كم تختة چوبي حذف ميغيره

شده كـه در واقـع در ايـن مرحلـه اسـت كـه        سطح ديوار چسبانده مي
از آيد. پيدايش و سير تحـول ايـن گونـه     ديوارنگارة بوم پارچه پديد مي

ديوارنگاري در اروپا، با آثار مشابه در ايران متفاوت اسـت و در واقـع در   
ايران شاهد اين سير تحول نيستيم، كه در ادامـة مقالـه در ايـن زمينـه     

  هايي ارائه خواهد شد. بحث و تحليل
  

بوم  هاي مواد، مصالح و فنون اجراي ديوارنگاره. 4
  پارچه

پارچه، ابتـدا بايـد عنـوان     بوم هاي  براي شناخت فنون اجراي ديوارنگاره
آن و تعاريف آن مورد بررسي قرار گيرد و سپس در مورد مواد و مصالح 
استفاده شده براي اجرا و چسباندن آن و همچنـين مراحـل ايـن كـار،     

مطالعات بعدي انجام شود. با توجه به مطالعه متون تخصصـي مختلـف   
فاظت و مرمت نقاشي و همچنين هنر نقاشي، مشخص شـد  در حوزه ح

پارچـه،   بـوم  كه در متون علمي بين المللـي بـراي تكنيـك ديوارنگـارة     
اصطلاح خـاص و يكسـاني وجـود نـدارد و از اصـطلاحات و تعـاريف       
مختلف براي اين شيوه استفاده شـده اسـت. در ايـن پـژوهش، بـراي      

 Canvas-Marouflaged« حپارچه، اصـطلا  معادل لاتين ديوارنگارة بوم

Mural «.انتخاب گرديد  
  بـه معنـي چسـبي    17مأخوذ از واژه فرانسـوي ماروفلـه   ماروفليج«

و  )Lusi Esmit, 2012( »شـود  است كه از باقيمانده رنگ حاصل مـي 
كاغذي رنگ  هاي معمولاً به منظور چسباندن پيش طرح«اين اصطلاح 

منـاظر سـبك   هـاي   و روغني بـه روي بـوم، مخصوصـاً پـيش طـرح     
  ).Kelark, 2010( »فرانسوي نوكلاسيك گري به كار مي رود

است  19، اثر ورونزه18پارچه به نام تجليل از ونيز ديوارنگاره بوم
نصب  20م بر روي سقف تالار شورا در قصر دوكاله1585كه در سال 
 ).Stokstad, 2009, Croix et al, 1975, Hartt, 1989( شده است

متر است پوشيده از تزئينـات   150×25به اندازه  سقف اين تالار كه
پارچه است. ايـن   ديوارنگارة بوم 31برجسته گچي و همچنين تعداد 

از سال  21تابلوها را ورونزه و هنرمندان بزرگ ديگري مانند تينتورتو
اند. در زمان ساخت، اين تالار يكي از  م. اجرا نموده1590الي  1578
ترين نقاشي روي پارچه تا اين  بود و بزرگترين تالارهاي اروپا  بزرگ

 (Vidmar, 2012) زمان، مربوط به همين تالار و اثر تينتورتو اسـت 
  ).8 تصوير(

م.) معروف بـه كـاراواجو در    1571- 1610( 22آنجلو مريسي ميكل
اولين مأموريت مليّ خود سـه نقاشـي بـزرگ بـر روي پارچـه از سـال       

م. اجرا نمود كه در نمازخانه كنتارليّ در سن لـوئيجي   1602الي  1599
كـه در واقـع    )Davies et al., 2009, p. 650(شـهر رم چسـبانده شـد    
  پارچه درآمد. بصورت ديوارنگارة بوم

  

  
  

  )Croix et al, 1975: 531( متر 25م.، عرض تابلو:  1590-1588پارچه اثر جاكوپو تينتورتو،  : تالار شورا در قصر دوكاله، ونيز، ديوارنگارة بوم8 تصوير
Fig. 8: canvas-Marouflaged Mural of Palazzo Ducale (Sala del Maggior Consiglio)- Paradise, 1588-1590 
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نقاشـي روي   30م. تعداد  1652الي  1648در كشور هلند، از سال 
هنرمند معروف جهت چسـبانده   12كرباس به اندازة نسبتاً بزرگ توسط 

اجرا و سـپس در بنـاي مـورد نظـر      23شدن در قصر سلطنتي ارنجيزال
  ).Eikema Hommes & Speleers, 2011( چسبانده شد

پارچـة   ديوارنگـارة بـوم   26در قصر سلطنتي تاريخي لندن، تعـداد  
نقاشي مربوط بـه دورة بـاروك    16بزرگ وجود دارد. از اين ميان تعداد 

ايتالياست كه هنرمندان بزرگي چون آنتونيو وريو، جيمز تورنيل، پيتر پل 
 ,Frame & Lees( انـد  هـا را اجـرا نمـوده    آن 24روبنس و ويليام كنـت 

م. نقاشي با نام پادشاهان بزرگ را ويليام كنـت   1724در سال  ).2007
م. در بخش پلكان شـاهي   1727بر روي كرباس اجرا نمود كه در سال 

كاخ كنزينگتون در قصر سلطنتي تاريخي لندن، بر سطح گچـي ديـوار   
  ).S.Pinchin, Personal communication, 31/5/2016(چسبانده شد 

شــيوه ايتاليــايي و فرانســوي قــرون شــانزدهم و هفــدهم بــراي 

هاي ثابت در يـك چهـارچوب معمـاري     ها در موقعيت قراردادن نقاشي
هيجـدهم در   در اواخـر قـرن    25تزئينات گچ كاري، بوسيله رابـرت آدام 

ــا شــد  ــين در ســال  .)Turner, 1996(انگلســتان احي  - 1863همچن
پارچه توسط آندرئا در قصر سـينزيگ   بومم. تعداد چهار ديوارنگارة 1865

  .)1(جدول  )Peez, 2007( در غرب آلمان اجرا شده است
پارچـه   هاي تشخيص و شـناخت (تفـاوت) ديوارنگـارة بـوم     از راه

تـوان   نسبت به فرسك (آثار نقاشي دورة رنسانس)، به مـوارد ذيـل مـي   
هـاي   (نقاّشـي پارچه  اشاره نمود: الف: ايجاد ژرفانمايي در ديوارنگارة بوم

هـا بـا شـدت زيـاد در      هـا و روشـني   رنگ و روغـن)؛ ب: القـاء تيرگـي   
هاي رنگ و روغن)؛ ج: وجـود لختـه رنـگ     پارچه (نقاّشي ديوارنگارة بوم

هاي رنـگ و روغـن)؛ د: درخشـندگي و     پارچه (نقاّشي در ديوارنگارة بوم
 هـاي رنـگ و روغـن)    پارچـه (نقاّشـي   غناي رنگي بالاتر ديوارنگارة بوم

  ).Mora et al, 1984( نسبت به فرسك
  

  پارچة مورد مطالعه (خارج از ايران) هاي بوم :  مشخصات ديوارنگاره1جدول 
Marouflaged Murals-Table 1: specifications of canvas  

  

  نام اثر (نقاشي) رديف
The name of painting

 نام هنرمند
Artist

 (نام بنا)معمارياثر
Monument

  زمان اجرا
Date 

  شهر و كشور
City and Country 

  تولد ونوس 1
The Birth of Venus 

 بوتيچلي
Sandro Botticelli 

 خانة شخصي
Personal house

  م.1485
1485 AD 

  فلورانس، ايتاليا
Florence, Italy  

  خاكسپاري 2
Entombment/ 

Deposition  

 ياكوپو دا پونتورمو
Jacopo da Pontormo  

كليساي مقدس سانتا
  فليچيتا

Santa Felicita 

  م1515-1528
1515-28 AD  

  فلورانس، ايتاليا
Florence, Italy  

 30تجليل از ونيز و تعداد  3
  پارچة ديگر ديوارنگارة بوم

Apotheosis of Venice 
and 30 canvas-

Marouflaged Murals 

ورونزه و ديگران مانند
  تينتورتو

Paolo Veronese et al 
Tintoretto  

تالار شورا در قصر
  دوكاله

Hall of the Grand 
Council, Palazzo 

Ducale 

  م.1585الي  1578
1578-85 AD  

  ونيز، ايتاليا
Venice, Italy  

 سپاري كنت اورگاثخاك 4
The Burial of Count 

Orgaz  

 تئوتوكوپولوس (ال گركو)
Domenicos 

Theotokopoulos 

 كليساي سنت تومه
Santo Tome  

  م.1586
1586 AD  

  تولدو، اسپانيا
Toledo, Spain 

 پارچه ديوارنگارة بوم 3تعداد 5
3 canvas-Marouflaged 

Murals  

 آنجلو مريسي (كاراواجو)ميكل
Michelangelo Merisi; 

Caravaggio 

 نمازخانه كنتارليّ

Contarelli Chapel  
  م. 1602الي 1599

1599-1602 AD  
  رم، ايتاليا

Rom, Italy  
ديوارنگارة  30تعداد  6

  پارچه بوم
30 canvas-Marouflaged 

Murals  

قصر سلطنتي ؟
  ارنجيزال

Oranjezaal (The 
Orange Hall) 

  م. 1652الي  1648
1648-52 AD  

  هلند
Poland  

ديوارنگارة  26تعداد  7
  پارچه بوم

26 canvas-Marouflaged 
Murals  

تورنيل، پلآنتونيو وريو، جيمز
  روبنس، ويليام كنت

Antonio Verrio James 
Thornhill Peter Paul 

Rubence William Kent 

قصر سلطنتي تاريخي
  لندن

Historical Royal 
Palace of London 

  م. 18اوايل قرن 
18th century  

  لندن، انگلستان
London, UK 

  پادشاهان بزرگ 8
Royal court 

  

 ويليام كنت
William Kent  

 كاخ كنزينگتون
Kensington Palace  

  م. 1724
1724 AD  

  لندن، انگلستان
London, UK  

  پارچه ديوارنگارة بوم 9
canvas-Marouflaged 

Mural  

 كليساي ميشل مقدس ؟
St. Michael's 
Church at 

Hildesheim 

  م. 18اوايل قرن 
18th century  

  آلمان
Germany 

  پارچه ديوارنگارة بوم 10
canvas-Marouflaged 

Mural  

 ويليام برسي
William Berczy  

 كليساي نوتردام
Notre Dame 

Cathedral 

  م. 1810
1810 AD  

  مونترال، كانادا
Canada,Montreal  

 پارچه ديوارنگارة بوم 4تعداد 11
4 canvas-Marouflaged 

Murals  

 كريستين آندرئا
Karl Christian Andreae  

 قصر سينزيگ
Sinzig Castle  

  م. 1865 -1863
1863-65 AD  

  آلمان
Germany  
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  بحث . 5

شـده،   پارچـه اجـرا مـي    بـوم  در كشورهاي اروپايي كه شيوه ديوارنگارة 
معمولاً كرباس بوسيله روغن و سفيداب سرب بر روي زمينه گچـي يـا   

پارچه را روي ديـوار  شده است. در بعضي مواقع ابتدا  آهكي چسبانده مي
كردند و بيشـتر مواقـع، در    چسبانده و سپس بر روي آن نقاشي اجرا مي

كارگاه نقاشي، بر روي كرباس نقاشي اجرا مي شده و سپس بـه محـل   
 مورد نظر منتقل و در بنا بـر سـطح ديـوار چسـبانده مـي شـده اسـت       

)Hamzavi et al, 2017.( در شيوه اول، نقاشي اجرا شده براي تكميل 
معماري بوده و كاملاً هماهنگ با معماري اجرا مي شـده اسـت، ماننـد    

توانـد دو حالـت    هاي معمول و متـواتر. ولـي شـيوه دوم مـي     ديوارنگاره
داشته باشد: اول اينكه براي تكميل معماري و مخصوصاً بـراي مكـان   

دادند كه بـراي   مورد نظر نقاشي مي شده (يعني به هنرمند سفارش مي
ين بنا يك نقاشي اجرا كن)، كه از نظـر نيـت و ماهيـت    اين بخش از ا

كه نقاشي بـه نيـت ديگـري     اجرا مانند شيوه قبلي است. حالت دوم اين
اجرا مي شده و قرار نبوده در يك بنا چسبانده شود و بنا به دلايلي بعـداً  

شده است، مثلاً يك تـابلو نقاشـي    براي نمايش در يك بنا چسبانده مي
شـده كـه بعـداً جهـت      بزرگان حكومت تقـديم مـي   به عنوان هديه به

نمايش و نگهداري آن، در يك بنا چسبانده مي شده است و تبديل بـه  
اين شيوه اجراي ديوارنگـاري، ايـن    شده است. پارچه مي ديوارنگارة بوم

كرد كه اثر يك هنرمند معـروف، در يـك شـهر يـا      امكان را فراهم مي
ه نمايش درآيد و در واقع هنرمنـد  كشور ديگر به عنوان آرايه معماري ب
رساند و سـپس بـا انتقـال آن بـه      اثر خود را در كارگاه خود به اتمام مي

شـده   بناي مورد نظر، بر روي سقف بنا يا سطح ديوارهـا چسـبانده مـي   
  است.

پارچه در كشـورهاي   سير تحول و گسترش اجراي ديوارنگارة بوم
كـه در دوره   اروپايي مشخص و بصورت خطي به ايـن صـورت اسـت   

شـده كـه    هاي چوبي نقاشي مي ها و تخته رنسانس آغازين بر روي پانل

شده است، بـه   ها بر روي ديوار چسبانده مي براي نمايش، بسياري از آن
مرور زمان جهت بسترسازي بهتر سطح چوب، از كرباس اسـتفاده شـد.   

هايي كه تختـه چـوبي    كم بدليل مشكلات بوجود آمده و محدوديت كم
ت، تخته چوبي حذف شد و نقاشي روي كرباس بر سـطح ديـوار و   داش

پارچـه   سقف چسبانده شد كه در واقع در ايـن مرحلـه، ديوارنگـارة بـوم    
پارچه در اروپا (كه در اين تحقيـق   بوم هاي  بوجود آمد. تمامي ديوارنگاره

مورد بررسي قرار گرفت) داراي كادر و قاب گچي يا چوبي است كه بـر  
را شده است. همچنين از نظر موضوعي، تمـامي آثـار در   لبه كرباس اج

اروپا (كه در اين تحقيق مورد بررسي قرار گرفت) فيگوراتيو يـا نقاشـي   
در اروپا گاهي براي تكميـل نقاشـي و همچنـين بـروز      تصويري است.

چسـباندند   پارچه اشيائي را مـي  خلاقيت هنرمند، بر روي ديوارنگارة بوم
ي كـه در كتابخانـة ملـي بوسـتون بـر روي      مانند قطعات فلزي و چـوب 

  پارچه چسبانده شده است. هاي بوم ديوارنگاره
پارچـة ايـران، پـس از چسـباندن      هاي بـوم  در برخي از ديوارنگاره

نقاشي روي كرباس بر سطح ديوار، ادامه نقاشي بـر روي ديـوار انجـام    
 شـده اسـت   صـورت تكميـل مـي    شده و در واقـع نقاشـي بـه ايـن     مي

گونه آثار كه تعدادشان هم زيـاد   اين ةنمون ، معمولاًرة تكميلي)(ديوارنگا
پارچة عمـارت هشـت بهشـت و عـالي      هاي بوم (مانند ديوارنگاره است

ديوارهاست، ولي   مربوط به آثار قرار گرفته درون قوس قاپوي اصفهان)
(كه در اين تحقيـق مـورد بررسـي قـرار گرفـت)       خارج از ايراندر آثار 

  .(ديوارنگارة تكميلي ديده نشد) ها نيستيم بودن نقاشيشاهد دو بخشي 
پارچة اروپا از نظر روش اجـرا، مـواد و مصـالح،     بوم هاي  ديوارنگاره

مراحل اجرا و شكل نهايي آثار، بسيار شبيه به هم اسـت و در واقـع بـه    
عنوان يك شيوه خاص ديوارنگاره مورد پذيرش هنرمندان قرار گرفتـه  

در ايـران از نظـر روش اجـرا، مـواد و مصـالح،       است، ولي آثار موجـود 
ها و شكل نهايي آثـار، متنـوع اسـت و بـه      مراحل اجرا، موضوع نقاشي

  عنوان يك شيوه خاص ديوارنگاره شناخته نشده است.

  
    گيري نتيجه

  
هـا ماننـد    مشـكلات ديوارنگـاره  در دوره رنسانس جهت حل برخـي از  

هـا   ها به مدت زياد، شرايط دشوار محل اجراي نقاشي ماندگار نبودن آن
توجه ويژه به برخي از هنرمنداان و سفارش كـار زيـاد    مثل سقف بناها،

كــم در مراحــل اجــراي  هــا و مــواردي ديگــر، هنرمنــدان كــم بــه آن
اي جديـد از   نهايـت شـيوه  ها تغييراتي را بوجود آوردند كه در  ديوارنگاره

پارچه بوجود آمـد. ايـن نقاشـي هـا، در      بوم ديوارنگاره به نام ديوارنگارة 
رسـاند، بـه عنـوان     زماني كه هنرمند كار اجراي نقاشي را به پايان مـي 

شـود. تفـاوت از زمـاني آغـاز      نقاشي روي كرباس معرفي و شناخته مي
روي ديـوار بـه   هاي نقاشـي، جهـت نمـايش، بـر      شود كه اين پرده مي
گردد كه جزئي از معماري شده و متعلـق بـه آن بنـا     اي نصب مي گونه
گردد. اين آثار، از اين زمان به بعـد بـا هويـت جديـدي شـروع بـه        مي

كند. هويتي دوگانه كه هـم ديوارنگـاره و هـم نقاشـي روي      زندگي مي
كرباس است و از نظر ساختاري و ماهيتي هـم بـا ديوارنگـاره متفـاوت     

سير تكامل اين شيوه به اين صورت  و هم با نقاشي روي كرباس.است 
بود كه ابتدا در صورت لزوم نقاشي روي چوب بر روي ديـوار چسـبانده   

شد، در مرحله بعد هنرمندان نقاش به اين نتيجه رسيدند كـه تكيـه    مي

كه چسـباندن كربـاس بـر روي    گاه چوبي را با پارچه بستر سازي كنند 
هـا   و حتـي گـاهي در دو سـوي پانـل    شده  جرا ميچوب در پنج حالت ا
شده است. دليل اين كار جلوگيري از حركـت لايـه    پارچه چسبانده مي

رنگ ناشي از حركت چوب تكيه گاه و همچنين ايجاد يك لايه كـاملاً  
صاف و يكدست جهت اجراي نقاشي بوده اسـت. كـه پـس از اجـراي     

كـم   هاي بعد، كـم  ورهشد. در د نقاشي، چوب بر روي ديوار چسبانده مي
گاه چوبي بيشتر شناخته شد و هنرمندان  ها و مشكلات تكيه محدوديت

نقاش، تكيه گاه چوبي را حذف نمودند و نهايتاً نقاشي روي كرباس، بـر  
اي از چسـب   سطح ديوار چسبانده شد. سفيداب سرب در روغن، نمونـه 

تفاده قـرار  ها به ديوار مورد اس سنتي است كه براي چسباندن اين نقاشي
شـده اسـت، و    گرفته است كه معمولاً چند لايه بر روي هم اجرا مي مي

تواند قبل از اجراي نقاشي باشـد   چسباندن كرباس بر روي ديوار هم مي
و هم پس از اجراي نقاشي، كه بيشتر مواقع، در كارگاه نقاشي، بـر روي  
 كرباس نقاشي اجرا مي شده و سپس در محل مورد نظر چسـبانده مـي  
شده است و بيشتر اوقات، لبه اطراف نقاشي را بصورت قاب  بـا مـلات   

كردند. اين شيوه اجراي ديوارنگاري، اين امكان را فراهم  گچ، تزئين مي
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كرد كه اثر يك هنرمند معروف، در يك شهر يـا كشـور ديگـر بـه      مي
عنوان آرايه معماري به نمايش درآيد و در واقع هنرمنـد اثـر خـود را در    

رساند و سپس با انتقال آن به بناي مـورد نظـر،    خود به اتمام مي كارگاه
چگـونگي   چسباندند. ر باشد، اين اثر را ميتوانست سقف يك تالا كه مي

مانـده را در   پارچه در ايران با توجه به آثـار بـاقي   پيدايش ديوارنگارة بوم
مانـده متعلـق بـه گنبـد      ترين اثر بـاقي  چهار گونه برشمرد: الف: قديمي

سلطانية زنجـان و مربـوط بـه دورة ايلخـاني اسـت. ايـن آثـار از نظـر         
هاي بعد دارد. دليل اجراي اين شيوه،  هايي با آثار دوره بندي، تفاوت لايه

سهولت اجرا و همچنين سرعت بالاي اجرا بوده اسـت. ب: آثـاري كـه    
مربوط است به هنرمند نقاش در يك منطقه ديگر و دور از بنـاي مـورد   

جراي نقاشي براي يك بناي مشـخص بـه هنرمنـد سـفارش     نظر كه ا
شود، در اين صورت، نقاشي توسط هنرمنـد اجـرا و بـه محـل      داده مي

شـده اسـت. ج:    مورد نظر منتقل و سپس بر سطح ديوار چسـبانده مـي  
آثاري كه مخصوصاً توسط هنرمندان ايراني براي يك بنـاي مشـخص   

كه در يك كشـور ديگـر   شده است. د: آثاري  اجرا و سپس چسبانده مي
شـده و در   اي توسـط يـك هنرمنـد اجـرا مـي      پايه به عنوان نقاشي سه

شـده   ساليان بعد توسط يك تاجر يا سفير به بزرگـان ايـران اهـدا مـي    
است. بسياري از اين آثار جهـت نمـايش در بناهـاي مهمـي چسـبانده      

  شدند. مي
هـا،   يـه پارچة ايران از لحاظ تعـداد و جـنس لا   هاي بوم ديوارنگاره

اندك تفاوتي با يكديگر دارند. الف: آثاري كه مربوط به گنبـد سـلطانية   
گذاري، لاية گچي و لاية كاغذي اجـرا شـده    زنجان است، قبل از رنگ
بندي، در هيچ بناي ايران اجـرا نشـده اسـت.     است كه اثري با اين لايه

اي پارچة ايـران كـه بيشـتر در بناه ـ    هاي بوم اي از ديوارنگاره ب: دسته
صفوي اصفهان اجرا شده به اين صورت است كه نقاشي روي كربـاس  
بر سطح ديوار بوسيلة چسب (معمولاً سريشم) يـا مـيخ و يـا هـر دوي     

ها چسبانده شده است؛ سپس اطراف كرباس (اگر اطرف آن فضاي  اين
مانده باشد) با همان رنگ و روغن، جاهاي وا افتاده تكميـل   خالي باقي 

گونه آثار كـه موضـوع نقاشـي، كتيبـة      هايي از اين نهشده است. ج: نمو
سـازي   نوشتاري است، كرباس بر روي كاغذ چسبانده شده و پس از بوم

اي نوشته شده و در ادامـه بـه سـطح ديـوار      كرباس، بر روي آن كتيبه
  چسبانده شده است.

  
  

  
  ها نوشت پي

1. Madonna with members of the Pesaro Family 
2. Basilica di Santa Maria Gloriosa dei Frari 
3. Hall of the Grand Council, Palazzo Ducale, Venice 
4. Royal Palace of Madrid 
5. Hall of Gasparini 
6. Pantheon 
7. Boston Public Library (built between 1888 and 1895) 
8. Integrity 
9. Authenticity 

گاه نقاشي، تنها شامل كتان با بافـت   . كرباس مورد استفاده براي تكيه10
ساده نيست و منسوجات حاصل از كنف، ابريشم، پنبه يا الياف سنتزي بـا  

شود (نعمتي و فرهمنـد   بافت ساده، كج راه و ساتن نيز كرباس ناميده مي
  ).116، 1389بروجني، 

المللـي هنـر    . فتحعلي شاه، به نمايش گذاشته شده در نمايشگاه بـين 11
 ).(Falk, 1972, p. 58م.  1931ايران، لندن، 

المللي هنـر   . حضرت يوسف، به نمايش گذاشته شده در نمايشگاه بين12
  ).Falk, 1972, p. 60(م.  1931ايران، لندن، 

13. Major Harold Amery & Rt. Hon. Leopold Amery 
14. Cimabue (1240-1302) also known as Cenni di Pepo or 
Cenni di Pepi, Florentine painter. 
15. Gesso Ground 

16 .Gesso : پوشاننده زمينه نقاشي كه از گچ پاريس و چسب)Glue( 
  .)(Gettens, 1966 شود ساخته مي

17. maroufle 
18. Apotheosis of Venice 
19. Paolo Caliari, known as Paolo Veronese 
20. Sala del Maggior Consiglio (Palazzo Ducale) 
21. Tintoretto: Jacopo Robusti 
22. Michelangelo Merisi; Caravaggio; Contarelli Chapel 
23. Oranjezaal (The Orange Hall) 
24. Antonio Verrio (1639-1707); James Thornhill (1675-
1734); Peter Paul Rubence (1577-1640); William Kent (1685-
1748) 
25. Robert Adam 
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