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Abstract 
Islamic architecture has long been understood as more than a functional or aesthetic response to human 
needs; rather, it constitutes a material articulation of the spiritual, metaphysical, and epistemological principles 
of Islam. Rooted in the doctrine of divine unity (Tawhid), Islamic architecture reflects a worldview in which 
material form functions as a medium for spiritual awareness, religious meaning, and collective identity. 
Among the central concepts shaping this worldview, Dhikr (the remembrance of God) occupies a 
fundamental position in Islamic theology, devotional practice, and Sufi mysticism. This study examines the 
role of Dhikr as a formative and identity-shaping principle in early Islamic architecture, with particular 
emphasis on mosque inscriptions and visual–spatial configurations from the first to the fifth centuries AH, 
focusing especially on the fifth century AH as a period of conceptual and artistic maturity. In Islamic thought, 
Dhikr signifies continuous remembrance of God through verbal invocation, inner contemplation, and 
embodied awareness. While Dhikr has often been examined as an individual devotional act, it also operates 
collectively and materially, influencing artistic production and architectural form. This research approaches 
Islamic architecture as a Dhikr-oriented system, in which remembrance is translated into textual, geometric, 
and spatial languages that structure both perception and experience. The central research question 
investigates how Muslim architects transformed the metaphysical concept of Dhikr into architectural 
expression and how this transformation contributed to the formation of a distinct Islamic architectural 
identity. Drawing on theological, philosophical, and mystical sources, the study distinguishes between Dhikr 
Jalī (manifest or audible remembrance) and Dhikr Khafī (hidden or silent remembrance). Dhikr Jalī is 
expressed architecturally through Qur’anic inscriptions, Divine Names, and devotional phrases, while Dhikr 
Khafī is manifested through repetition, symmetry, rhythm, proportional systems, and geometric order. Using 
a qualitative, analytical–documentary methodology, ten representative mosque inscriptions dating from the 
first to the fifth centuries AH were examined, with particular attention to inscriptions from the fifth century 
AH, alongside non-textual architectural elements. The findings demonstrate that Dhikr functions as a 
multidimensional organizing principle in early Islamic architecture, shaping aesthetic composition, spatial 
hierarchy, and spiritual experience, and playing a decisive role in the formation of Islamic identity. 
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Introduction 

Dhikr, or the remembrance of God, is one of the most fundamental concepts in Islamic spirituality and culture, occupying 
a central position in Qur’anic discourse, prophetic tradition, and Islamic thought. Numerous Islamic scholars and Sufi 
thinkers regard Dhikr as the ultimate purpose of human creation and the essence of all acts of worship. Al-Ghazali, for 
instance, emphasizes that prayer, Qur’anic recitation, pilgrimage, fasting, and other religious obligations derive their inner 
spiritual value from remembrance of God, which is ultimately encapsulated in the declaration of divine unity, “La ilaha 
illa Allah.” From this perspective, Dhikr is not merely a ritual practice or verbal formula but a comprehensive spiritual 
framework that shapes individual consciousness and collective religious life. 

Although Dhikr acquired deeper mystical interpretations with the institutionalization of Sufism, it was revered as a 
foundational religious, ethical, and cognitive principle from the earliest periods of Islam. Its enduring significance allowed 
it to extend beyond personal devotion and become a formative element of Islamic civilization. In architecture, Dhikr 
operates as a mechanism for translating abstract metaphysical concepts into material and spatial form, structuring sacred 
environments and guiding spiritual perception. Islamic architectural spaces, particularly mosques, thus function not only 
as sites of ritual performance but also as environments designed to cultivate continuous remembrance and reinforce 
religious identity. 

A major limitation in existing studies of Islamic art and architecture is the insufficient integration of theoretical religious 
concepts with formal visual and spatial analysis. Many studies approach Islamic architecture primarily through stylistic 
classification, historical chronology, or symbolic interpretation, often treating mystical ideas and architectural form as 
separate domains. This separation restricts a comprehensive understanding of the spiritual, epistemological, and identity-
forming dimensions of Islamic architecture. The present research argues that Islamic architecture must be analyzed 
through a direct and systematic relationship between theoretical concepts—such as Dhikr, unity, order, and harmony—
and architectural form. Such an approach allows for a holistic interpretation of Islamic architectural identity as a 
manifestation of Islamic ways of knowing and being.  

This study investigates how Dhikr is translated into architectural language in Islamic architecture from the first to the 
fifth centuries AH, with particular emphasis on mosque inscriptions of the fifth century AH. This period represents a 
stage in which Islamic architectural vocabulary, calligraphic traditions, and theoretical awareness reached a high degree 
of coherence and refinement. By examining both textual and non-textual manifestations of remembrance, the research 
seeks to clarify the role of Dhikr in shaping the spiritual, visual, and epistemological identity of early Islamic architecture. 

Materials and Methods 

The present study employs a qualitative, analytical–documentary methodology grounded in historical research, textual 
analysis, and architectural interpretation. A wide range of primary and secondary sources related to Islamic theology, 
Qur’anic studies, Sufi mysticism, architectural history, and theories of Islamic art were reviewed to establish the theoretical 
framework of the research. 

Ten representative examples of mosque inscriptions dating from the first to the fifth centuries AH were purposively 
selected. Particular emphasis was placed on inscriptions from the fifth century AH, as this period marks the consolidation 
of calligraphic styles, epigraphic programs, and architectural symbolism. Selection criteria included the presence of explicit 
references to Dhikr, such as Qur’anic verses emphasizing remembrance of God, Divine Names (al-Asmā’ al-Ḥusnā), the 
shahādah, and phrases associated with glorification and praise. These inscriptions were analyzed in relation to their 
architectural context, spatial placement, visual continuity, scale, and interaction with the observer. 

 In addition to textual analysis, non-textual architectural elements were examined to identify manifestations of Dhikr 
Khafī. These elements include geometric and arabesque patterns, ornamental repetition, proportional systems, spatial 
hierarchy, rhythm, and the use of light and shadow. By integrating textual and visual analyses, the study explores the 
dynamic interaction between spiritual meaning and material form, allowing for a comprehensive understanding of Dhikr 
as both a conceptual and architectural principle. 
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Results 

The analysis demonstrates that Dhikr functions as a multidimensional organizing principle in early Islamic architecture, 
shaping both physical structure and spiritual experience. In its manifest form (Dhikr Jalī), Qur’anic inscriptions and Divine 
Names are strategically integrated into architectural surfaces, particularly at focal points such as domes, mihrabs, 
entrances, and prayer halls. Inscriptions from the fifth century AH reveal a heightened awareness of spatial rhythm and 
visual continuity, creating an immersive textual environment that continuously engages the believer’s perception. 

These inscriptions do not function merely as decorative elements or didactic texts; rather, they establish a constant 
presence of sacred language that transforms architectural space into a medium of remembrance. The placement, 
repetition, and scale of inscriptions guide visual movement and reinforce the perception of divine omnipresence, thereby 
contributing to the formation of a collective Islamic identity rooted in shared remembrance. 

 In its hidden form (Dhikr Khafī), remembrance is expressed through repetition, symmetry, proportional harmony, and 
geometric order. The recurrence of patterns and spatial rhythms generates a visual cadence analogous to the repetitive 
structure of verbal Dhikr. Geometric and arabesque designs, particularly prevalent in fifth-century mosques, convey a 
sense of infinity, continuity, and unity within multiplicity. The findings indicate that textual and non-textual elements 
operate cohesively, transforming architectural space into an experiential field of Dhikr that engages both the senses and 
the intellect. 

Discussion 

The findings suggest that Islamic architectural identity is fundamentally epistemological rather than stylistic. Architectural 
form in the Islamic tradition is shaped by ways of knowing rooted in Islamic theology, metaphysics, and spirituality. 
Abstraction, repetition, geometry, and textual presence function as metaphysical devices that reflect the centrality of 
Tawhid and Dhikr, rather than as purely aesthetic strategies. 

The dual manifestation of Dhikr highlights the inseparability of spiritual practice and architectural expression. 
Engagement with mosque architecture mirrors the spiritual process of Dhikr itself, guiding the observer from sensory 
perception toward contemplative awareness. Inscriptions articulate explicit remembrance, while geometric order and 
spatial harmony cultivate silent contemplation. Architecture thus becomes an active participant in religious experience, 
reinforcing Dhikr as a central organizing principle in Islamic art and architecture and playing a key role in shaping Islamic 
identity, particularly during the fifth century AH. 

Conclusion 

This study demonstrates that Dhikr plays a fundamental role in shaping the spiritual, visual, and epistemological identity 
of early Islamic architecture. Through the integration of sacred text, geometric order, rhythmic repetition, and spatial 
harmony, Islamic architecture materializes abstract metaphysical concepts and fosters continuous remembrance of God. 
Mosque inscriptions of the fifth century AH reveal a mature and coherent expression of Dhikr as both a theological 
principle and an architectural strategy. 

Dhikr can therefore be recognized as a central theoretical foundation of Islamic art and architecture, providing a 
framework in which visual beauty, structural coherence, and spiritual meaning are inseparably intertwined. Future 
research is encouraged to further explore the relationship between Islamic theoretical concepts and architectural form 
across different regions and periods, in order to deepen understanding of the role of spirituality in the formation of 
Islamic architectural identity.
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 در تکوین هویت معنوي معماري اسلامی   نقش ذکر 
   هاي نخست تا پنجم هجري سده   هاي کتیبه   با تأکید بر 

 
 ٭ 2ي بلخار   حسن   ،            1ی برات   بهاره 

 دانشجوي دکتري هنرهاي اسلامی، دانشکده هنرهاي صناعی، دانشگاه هنر اسلامی تبریز، تبریز، ایران   . 1
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 1402/ 02/ 06  تاریخ پذیرش:  1401/ 10/ 07 تاریخ دریافت:  

 
   چکیده

نظر به اهمیت این مفهوم، هنرمندان از آن جهت که  . اسـتیک مفهوم باطنی در فرهنگ اسـلامی و عرفان    ،ذکر
اس ر و کار دارد  ،هنر در اسـ ورت سـ ت و با صـ ري ترجمه    ،ظهور اسـ کل بصـ در آثار خود این مفهوم باطنی را به شـ

اند. پژوهش حاضـر، ضـمن بررسـی مفهوم دینی عبارت ذکر در وجوه مختلف آن، تمهیدات بصـري هنرمندان  کرده
و معماران در ترجمان مفهوم باطنی ذکر به صـورت مادي و بصـري در معماري اسـلامی را مورد توجه قرار داده  

اســتفاده از اصــل وحدت مهمترین هاي خداوند و پیامبر و امامان شــیعه و اســت. اســتفاده از آیات و روایات و نام
  مطالعات  اسـاسـاً دربخشـی اسـلامی به بنا با توجه به مفهوم ذکر اسـت. ویتراهکارهاي بصـري ایشـان در تکوین ه

عی  به هنر اسـلامی کمبود مباحث نظري در روند خلق آثار   ده اسـت. از این رو این مقاله سـ لی تبدیل شـ چالش اصـ
لام را در هنر به   ت مفاهیم نظري اسـ اس تحلیل داده بنیاد تحلیل کند. روش کیفی دارد چگونگی کاربسـ و بر اسـ

تا   ت تا پنجم هجري، بر مبناي    10در همین راسـ ده نخسـ لامی در قالب کتیبه در بناهاي سـ نمونه از ذکرهاي اسـ
ــده بهاي  مطالعات کتابخانه هاي  کاربرد اذکار در صــورتآن اســت که   نتایج حاکی ازاند. عنوان نمونه انتخاب ش
ده اسـت تامتنوع آن، موجب   ته، شـخص را در   اسـلامیو بوي مذهبی و  آن بنا رنگ شـ ته و ناخواسـ گرفته و خواسـ

  هنرهاي اسـلامی به طور عام و معماري به طور خاص، جذبه خویش فروگیرد. توجه به جنبه روحانی و معنوي در
صورت مانعی در برابر  شـده، هویتی مسـتقل از فرم و کالبد که حتی به اثرموجب تکوین هویت معنوي  از یک سـو 

جم   د هویت فیزیکی واحد و منسـ ري خاص همچون   عمل نماید.اثر رشـ ول بصـ وي دیگر موجب تکوین اصـ از سـ
 اصل وحدت در نظام بصري اسلامی شده است.
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 مقدمه  .  1
 وضع  و  انسان  خلقت  از  مقصود  ترین مباحث معنوي در فرهنگ اسلامی، «ذکر» است. تا آنجا که بسیاري از عرفا اعتقاد دارند مهم یکی از  

 االله  الا  اله  لا  کلمه  را  مسلمانی  قرآن، اصل  قرائت  نماز،  جمله  از  ها، عبادت  همه  لباب  و  مقصود  غزالی  است. محمد  ذکر  همه تکالیف براي انسان، 
است   ذکر  این  تأکید  دیگر  عبادات  همه  و  است  ذکر  عین  این  گوید و می  داند می  متعال  خداي  نیز ذکر  را  روزه  داند. این عارف بزرگ حج و می 

 )Ghazali, 1989, p. 252 .( 

عنوان یک    اما مسلمانان پیش از رواج عرفان و تصوف در جهان اسلام نیز آن را به   ؛ این مفهوم تا حد زیادي رنگ و بوي عرفانی گرفته است 
دهی معنوي عمل کرده است.  بخشی دینی و فرم عنوان عامل هویت   کاربرد ذکر در معماري اسلامی، به .  شمردند می   مفهوم عمیق دینی گرامی 

اما کاربرد اذکار    ؛ منزله یک سبک و گرایش واحد، با مشکلاتی روبروست   به   هاي فیزیکی معماري اسلامی بندي ویژگی اگرچه تشخیص و دسته 
از این رو پژوهش با این سؤال اصلی که چگونه ذکر به عنوان یکی از    در پیکره معماري اسلامی، توانسته است آن را فرم و سبک معنوي بدهد. 

گیري از مطالعات  پژوهش حاضر با بهره رد به این مسئله بپردازد.  اسلامی گشته است؟ سعی دا   مفاهیم نظري اسلام موجب هویت بخشی معماري 
  انتخابی   روش   به   هجري   پنجم   تا   نخستین   سده   از اسلامی    معماري   در   را   اذکار   از   نمونه   31  کیفی،   تحلیلی   روش   و   اسنادي   – اي  کتابخانه 

نمونه انتخابی،    13از    است.   داده   قرار   تحلیل   و   تجزیه   مورد   و   برگزیده   و بر اساس میزان تکرار آنها در هنرهاي اسلامی به ویژه معماري،   ) غیرتصادفی ( 
نمونه ذکر اسماء خداوند و لا    1مه (س) و  ط و نماز حضرت فا   نماز جعفر طیار نمونه نمازها شامل    2نمونه شامل پرتکرارترین آیات قرآن کریم،    10

 اله الا االله هستند. 

 . معنا و مفهوم ذکر در اسلام 2
صیل  در لغت، مراد از ذکر و ذکر کردن، نگاهداري چیزي، جریان یافتن چیزي به زبان، شرف و بزرگی، نماز، دعا، ثنا و کتابی است که در آن، تف 

و همچنین مشتق    ) Tarihi, 1996, p. 312(   کلمه ذکر به معناي دیگر، به مفهوم «قول»   .) Farahidi, 1989, p. 346(   دین آمده است 
در صورتی که این معناي اخیر را براي    ) Mostafavi, 1981, p. 318(   کار رفته است   از «تذکر» در قبال غفلت و نسیان (با قلب یا زبان) نیز به 

اشاره کنیم که ادراکات انسانی،    ی افلاطون هاي پیشینی بدانیم، ناگزیر از آنیم که به این مبحث  «ذکر»، ارجح و نافذ دانسته و ذکر را یادآوري دانسته 
 .Farabi, 1968, p(   گذارد که فارابی بر آن صحه می چنان   .) Plato, 2002, p. 364-470(   هاي قبلی نیست چیزي جز یادآوري دانسته 

گاه چیزي را از یاد  است و آن انوار، هیچ گوید که تذکر جز از عالم ذکر نیست و آن جایگاه سلطان انوار اسپهبدي فلکی  و سهروردي می  ) 97
گوید: «نفس هنگام ادراك معقولات  نظر صدرالمتألهین (ملاصدرا) نیز در همین راستاست که می   ). Suhravardi, 1993, p. 208(   برند نمی 

آید، بلکه به واسطۀ سفر نفس  اما این مشاهده با انتزاع صور از محسوسات پدید نمی   ؛ کند کلیه، ذوات نوریه و موجودات مجرد عقلیه را مشاهده می 
و این امر همان موضوع فطري بودن    )؛ aldin Shirazi, 1981, p. 33-Sadr( است از عالم محسوس به تخیل و سپس عالم معقول»  

 گوید: باره می   شناخت خدا در نهاد انسان است که در فلسفه و کلام اسلامی، موضوعی آشناست. صدرالمتألهین، باز در این 

ط هولناك، به سابقه فطرت خود به خدا  ی انسان به هنگام رویارویی با شرا   که ن ی ا اند، امري فطري است، به گواه  گفته  که چنان «وجود خدا،  
خود وي به این گرایش فطري خود    هرچند آورد،  سازد روي می ها را آسان می دشواري   که آن طوري غریزي به مسبب الاسباب و  ه  توکل نموده و ب 

 ). aldin Shirazi, 1981, p. 16-Sadr( توجه نداشته باشد»  

و متنی ذکر، ممکن است تسبیحات و اورادي به ذهن متبادر شود که یک مؤمن و سالک، آن را خطاب به درگاه الهی    از محتواي مفهومی 
، مفهوم ذکر به خود قرآن تعمیم داده شده و آمده  6تر بوده است. در سوره حجر، آیه  اما مفهوم مستفاد شده براي آن، بسیار گسترده   ؛ کند زمزمه می 

هاي  نیز «ذکر» یکی از نام   29و سوره فرقان، آیه    8؛ سوره ص، آیه  5است: «وقَاَلُوا یاَ أیَُّهاَ الَّذيِ نزُلَِّ علَیَهِْ الذکِّرُْ إنَِّکَ لمَجَنُْونٌ». در سوره زخرف، آیه  
 ). Tabatabaei, 1996, p .204(   اند قرآن است و مفسرین، آن را تصریح کرده 

و پیش از تو [هم] جز مردانی که بدیشان  : « 1سوره نحل   43در قرآن کریم دو آیه به نام آیات «اهل ذکر» معروف شده است. آیه اول، آیه  
و پیش از تو [نیز]  « :  2سوره انبیا   7هاي آسمانی جویا شوید». آیه دوم، آیه  دانید، از پژوهندگان کتاب کردیم گسیل نداشتیم. پس اگر نمی وحی می 

 ,Jafartayyari & Noori(   هاي آسمانی بپرسید» دانید از پژوهندگان کتاب کردیم گسیل نداشتیم. اگر نمی جز مردانی را که به آنان وحی می 
2016, p. 24 (. 

ا  در نظر مفسرین شیعه، مراد از اهل ذکر، اهل کتاب و اهل بیت بوده و در نظر مفسرین اهل سنت، مراد از اهل ذکر، اهل کتاب ـ یهود و نصار 
  است؛   مؤمنی از اهل کتاب ششم،    است؛   خود تورات مراد پنجم،    ؛ مؤمنان اهل کتاب چهارم    ؛ شخصی از اهل تورات   سوم،  ؛ اهل تورات   است؛ دوم، 

مطلق اهل علم یا کسانی است که از    ؛ دهم، علماي اهل کتاب نهم،    است؛ سلمان فارسی اهل ذکر   است؛ هشتم   بن سلام اهل ذکر عبداالله هفتم،  
 .) Bashevi, 2004, p. 63است (   امام علی و اهل بیت   ؛ سیزدهم، اهل قرآن دوازدهم،    ؛ علماي مسلمین، قرآن ؛ یازدهم،  اخبار ماضی باخبرند 

الذکر به اهل بیت، در هر دو مذهب تشیع و تسنن، معتقدانی دارد. مفسران شیعه و سنی، به استناد برخی  که گفته شد، انطباق مفهوم اهل چنان 
را اهل بیت    ء سوره انبیا   7سوره نحل و آیه    43احادیث و روایات، منتسب به امام علی، امام باقر و امام صادق (ع)، منظور از عبارت یاد شده در آیه  
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در متون مذهبی، بین مفهوم ذکر و اهل ذکر، تمایز قائل شده است. برخی علما و    . ) Bashevi, 2004, p. 68-69(   اند پیامبر و امامان دانسته 
وي را ذکر  مفسران شیعه به استناد احادیثی بر این باورند که منظور از ذکر، پیامبر اسلام و منظور از اهل ذکر، ائمه شیعه هستند. کلینی حدیثی نب 

(ص) و نحنُ أهلُه    محمدّ آورد که: «الذکرُ  (ع) أهلُ الذِّکرِ» و در توضیح آن، حدیث دیگري از امام صادق را می   الأئَمَِّۀُکند که: «الذِّکرُ أنا، وَ  می 
ند که در آن  ک کلینی حدیث دیگري در این معنی از امام صادق نقل می  .) Kilini,1939, p. 104; Saffar, 2002, p. 40(  المسَؤولون» 

 داند و ذکر دشمن اهل بیت را ذکر شیطان. ذکر اهل بیت را ذکر خدا می 

) و همچنین  110، آیه  5هاي خداوند را به فراموشی نسپارند (مائده / سوره  خواهد که خدا را ذکر کرده و نعمت قرآن کریم، از پیامبران الهی می 
ها، دل خویش را با یاد خدا نیرومند سازند (بقره /  ها و گرفتاري ) و در دشواري 191  : هاي او باشند (بقره خواهد که به یاد خدا و نعمت از مؤمنان می 

)، شرط  28  رعد: ها ( )، مایه آرامش دل 19  : )، از صفات خردمندان (رعد 45:  ). خداوند در قرآن کریم، ذکر را غایت نماز (عنکبوت 156، آیه  2سوره  
 مقابل،  در ) و  37 : نور (   دارد نمى  بازشان  خدا  یاد  از  خریدوفروش اند که دادوستد و  صفات مردانى   ) 152:  آنکه خداوند، بندگانش را یاد کند (بقره 

 و  شده  غافل  خدا  یاد  از  که  داند می  منافقان  هاي ویژگی  از  را  کار  این  و  ) 124ه:  ط (   دانسته  تنگدستی  و  دشواري  موجب  را  خدا  ذکر  از  رویگردانی 
 مورد  سختی  به  او،  ذکر  و  خدا  یاد  فراموشی  موجب  به  را  اسرائیل بنی  قوم  خداوند   ). 314:  نساء (  است  خودنمایی  براي  کنند،  خدا  ذکر  هم  اگر 

 ). 40(بقره:    دهد می  قرار  نکوهش 

 ی اسلام   عرفان  در  ذکر .  3
 که  است  سکري  و  شوریدگی  و  حال  و  وجد  با  عاشقانه  تصوف  . گردید  مرسوم  اسلامی  عرفان  در  طریقت  نوع  دو  تصوف  ظهور  ابتداي  از 
 بوده  صحوي  طریقۀ  به  معروف  تصوف،  علمی  مکتب  دیگري  و  بودند؛  گروه  این  از   ابوالخیرنظر  ابوسعید  و  بسطامی  بایزید  حلاّج،  منصور  بن  حسین 

 طریقت  این  پیشرو  ره ی غ   و  هجویري  قشیري،  ابوالقاسم  بغدادي،  جنید  مثل  عرفایی  و  است  داشته  توجه   اذکار  و  اوراد  و  سنن  و  آداب  به  بیشتر  که 
  ذکر  آن  بالاي  مرتبه  در  ذکر  ت. اس  صوفیه  سلوك  اساس  گفت  توان می  واقع  در .  اند کرده  اي گسترده  توجه  ذکر،  موضوع  به  عارفان  این  د. بودن 

 ). Rossi, 2002, p. 79(   است  کلام  بدون  یا  کلام  با  انسان   و  خدا  بین  آگاهانه  و  مستقیم  مواجهه  قلبی 

توان کار عرفا را با کار مفسران قیاس کرد؛  البته نگاه عرفانی به این موضوع، منبعث از آیات قرآنی و احادیث و روایات است و از این نظر، می 
اند. به طور  و بسط داده   هاي استنادي و شروح تاریخی، ذکر را از ابعاد خوف و رجا نگریسته با این تفاوت که عارفان به جاي مباحث فلسفی و سلسله 

خاصیت ذکر، هر کدورت و حجاب که از تصرف شیطان  « گوید:  مثال، نجم رازي در مرصادالعباد، درباره خوف حاصل از ذکر خدا در دل مؤمنان می 
و نفس به دل رسیده بود و در دل متمکن گشته از دل محو کردن گیرد. چون آن کدورت و حجاب کم شود نور ذکر بر جوهر دل تابد، در دل  

گزیند، دل آرامش و اطمینان  در نگاه نویسنده مرصادالعباد، ذکر همانند سلطانی است که چون در ولایت دل سکنی می .  3» وجل و خوف پدید آید 
 ). Najm Razi, 1986,  p. 204-205( کند  کند که از غیر او، احساس ترس و وحشت می شگرفی حاصل می 

کند که: در این آیت گفت  موضوع را چنین تبیین می  یابد»، مى   آرامش   ها دل   خدا   یاد   با  : «تنها 4سورة رعد  28میبدي در تفسیر عرفانی آیۀ 
  مطمئن   خدا   یاد   به   دلهایشان   و   اند آورده   ایمان   که   هستند   کسانى   آنها {ت هاشان بترسد و بلرزد. جایی دیگر گف ل اند که در یادکرد االله، د مؤمنان ایشان 

هاشان بیاساید و آرمیده گردد. آن نشان مبتدیان است و این وصف الحال  در یادکرد االله دل   که   ؛ اند اشارت است که مؤمنان ایشان  }5است )  آرام   و ( 
نالد چندان از بیم فراق بگرید که نداء «الا تخافوا» به سر وي رسد. از بیم  زارد و می گرید و می منتهیان، بنده در بدایت روش خویش پیوسته می 

 ,Meybodi(   گوید جلّ جلاله «تطَمْئَنُِّ قلُُوبُهمُْ بذِکِرِْ اللَّهِ» فراق به روح وصال باز آید، در آن مقام بیاساید و بنازد و دلش بیارامد، این است که می 
11-1992,  p. 10 .( 

کرد و سالک و عارف در آن  اي بود که موجبات پیوستن سالک را به ذات الهی مهیا می ذکر از نگاه عرفا، یک هدف و غایت نبود؛ بلکه وسیله 
ساخت که پس از نیل به هدف و آمال  وسیله و ابزار دانستن ذکر توسط عرفا، آنان را محق می   توانست به مقام «مشاهده» نائل شود. مرحله می 

کرد جان وي با جان ایزدي و یا حیات ماورایی به وحدت رسیده و در آن غرق گشته  اي که تصور می خویش، آن را ترك گویند. عارف در لحظه 
 دانست.  نیاز از ذکر می است؛ خود را بی 

 نسبت ذکر با هنرهاي اسلامی .  4
وجوه مختلف مفهوم ذکر در اسلام و امکان بسط معانی و تلقیات روادارانه از آن، موجب شد که مسلمانان در نقاط مختلف جهان اسلام، هنر  

عنوان محملی براي آن قرار دهند. خطاطان، حکاکان، حجاران و دیگر افزارمندان، تلاش داشتند هنر خود را با ذکر الهی، تقدیس و تکریم    را به 
بخشی، از یک سو شکل و سیماي اسلامی آثار را ایجاد کرده و از سوي دیگر در کالبد بنا و فرم  این هویت   بخشند.   نموده و به آن هویت اسلامی 

ت  کارگیري نام ائمه و اهل بی اصلی آن تأثیرگذار است. بر اساس مباحث نظري که پیشتر شرح مبسوطی از آن ارائه شد، معماران و هنرمندان با به  
 دانستند. و ادعیه بناي ساخته شده را نمایشی از ایمان خود می 

هاي  شود که فرم و کالبد معماري اسلامی، برآمده از ویژگی در مطالعه تاریخ معماري اسلامی، این نظر از سوي برخی پژوهشگران مطرح می 
اي میان هنر  و انتظار کشف هیچ رابطه )؛  Kuhnel, 1996, p. 73هاست ( آن   اقلیمی، آداب و رسوم و کارکردهاي فیزیکی بناهاي مربوط با  
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چه را که ما با نام معماري  به نظر این پژوهشگران، آن ).  Michell & Grube, 1984, p. 231(   را نباید داشت   و اعتقادات اسلامی   اسلامی 
دهد که  هاي اسلام است. رویکرد مورد نظر توضیح می است و شالوده آن، مستقل از آرمان   شناسیم، معماري کشورهاي اسلامی می   اسلامی 
 ,Mahdavinejad,  2014(   ها را دارد عنوان سلیقه مشترك معماران یا حامیان آن   هاي مشترك موجود در بناها، قابلیت شناسایی به ویژگی 
p. 14  .( 

باید با محتواي ابنیه و آثاري مطالعه شوند که در دوره فرمانروایان حکمران مسلمان [و حتی    هنر و معماري اسلامی   ی معرف بنابراین، محدوده  
را    هاي بنیادین اسلامی ها و کالبدها با آموزه و ارتباط و پیوند معناداري بین آن فرم ؛ ) Wilber, 1965, p. 42اند ( بعضاً غیرمسلمان] برپا شده 

شناختی و  را مخدوش دانسته و آن را به اتکاي مشخصات جغرافیایی، بوم   نباید جستجو کرد. مدافعان این نظریه، کلیت یکپارچه معماري اسلامی 
اسلام را تنها کوششی نافرجام در راه تقدیس و رازواره کردن بناهایی ساده و اولیه    اي مجزا کرده و مفاهیم معنوي و حکمی شناختی هر ناحیه مردم 
غافل از اینکه بر اساس تعالیم اسلامی شکل ظاهر در هویت ).  Nasr, 2006, p. 33(   که در اساس فاقد هیچ تقدس ذاتی نیست   دانند می 

سازد نوع  لذا آنچه مکانی را مقدس می   ؛ تواند نماز گذارد قبله باشد می   روي اگر روبه   ، چنانچه فرد مسلمان در هر مکانی   . ثر نیست ؤ خشی معنوي م ب 
قالب ظاهري. بر همین اساس در معماري اسلامی نیز معماران به واسطۀ مفاهیم   (عبادت خداوند واحد) مسلمان است، نه فرم و  عملکرد خاص 

نوع اول که با مزین کردن ابنیه با آیات و روایات،    . اند بخشی برگزیده نوع خاص از تجربۀ بصري را در جهت هویت دو  باطنی همچون ذکر خداوند،  
 ذکر است و آن تجلی اصل وحدت در اثر است. معانی باطنی  سعی در کاربست    اند (ذکر جلی) و نوع دوم ه ذکر خداوند پرداخته نمازها و تسبیحات ب 

 ع ی تش   امامان   ا ی   و   امبر ی نام مبارك پ   ۀ واسط   ه ذکر ب   ی . تجل 5
اي دیرینه داشت و بنا بر روایات، به شخص  ها و یا مهرها بود که در اسلام سابقه ها و انگشتري کوچکترین عرصه براي نمود ذکر، نقوش نگین 

دانست  ی نشانه ایمان وي می معاذ بن جبل یمن در منابع آمده است پیامبر استفاده از مهر مزین به نام ایشان را از سوي  رسید.  پیامبر اسلام (ص) می 
 )472-Vaghedi, 1986, p. 466 (.   شود که نقش مهر یاد شده، به شکل دایره و داراي سه سطر بود که  از پایین به بالا، عبارت  گفته می

  بخشی هاي ارسالی براي پادشاهان سایر کشورها در جهت هویت «محمد رسول االله» در آن قید شده بود. پیامبر از این مهر براي ممهور نمودن نامه 
در سال   است که ها که منسوب به پیامبر اسلام و خطاب به مقوقس، پادشاه قبطی مصر بوده کرده است. یکی از این نامه اسلامی، استفاده می 

در   ). Vajdi, 2012,  p. 9(  شود هجري در مصر کشف شد و اکنون در موزه توپقاپی سراي استانبول، جزو «آثار نبویه» نگهداري می  1275
 توان گفت که استفاده از عبارت «ذکر» در آثار هنري، نخستین بار از زمان پیامبر آغاز شده است.  صورت صحت روایات، می 

توانست موقعیت  عنوان بزرگترین جولانگاه هنر و هنرمندان، می کوچکترین عرصه براي نمود ذکر بدانیم، معماري به   ها را اگر مهرها و خاتم 
د که کالبد  مناسبی را براي هنرمندان مسلمان فراهم کند. این نکته را باید از این نظر ملاحظه کرد که هنرمندان و معماران مسلمان، در پی این بودن 

اي براي پیوند مؤمن با جهان برین بود. تقدیس بنا در  و وسیله   جسمانی بنا را تقدیس و رازآمیز نمایند. در نگاه معمار و هنرمند مسلمان، بنا واسطه 
 گرفت.  هاي مؤمنین را هم دربر می ها فراتر رفته و حتی خانه فرهنگ اسلامی، از مساجد و زیارتگاه 

 اسلام   ي اذکار در معمار   ي ها . نمونه 6
همچنین آیاتی که    اند و یا خود آیه به ذکر صفات خداوند پرداخته است و منان به ذکر خداوند توصیه شده ؤ ی از آیاتی که م ی ها ه شامل گزید 

و سعی کردند ساخت بناي    در این آیات به هنرمندان با ذکر آیات قرآنی بناي خویش را هویت اسلامی بخشیده  ذکر تهلیل هستند.   مشتمل بر 
خداوندي باشد که خود خالق و صورتگر چیزهاي نو در آسمان و زمین است و شریکی ندارد. در این آیات آمده است    ح ی تسب مسجد از منظر ایشان  

توان به برخی نمازها و نیز تسبیحات و تشهدات نیز  ها، می که همه چیز غیر از او فانی است و ذکر بنده راه نجات اوست. همچنین از دیگر نمونه 
 ). 2) و (شکل  1) (شکل  3تا    1د (جدول  اشاره کر 

 
 اند. هاي آیات قرآن که در معماري اسلامی در قلمروي پژوهش حاضر به کار رفته : نمونه1جدول 

Table 1: Examples of Quranic verses used in Islamic architecture within the scope of the present study 
 اتیآ ترجمه متن  بنا  عنوان  ف یرد

 احزاب  سوره 1
 سرپل  در ییحی امامزاده 34-33 اتیآ

 أَهْلَ الرجِّْسَ عنَکُْمُ  لیُِذهْبَِ اللَّهُ یرُِیدُ اِنَّمَا
  یتُلْىَ مَا وَاذْکرُْنَ تَطْهیِرًا  وَیُطَهرَِّکُمْ البْیَتِْ
  إِنَّ وَالْحکِْمَۀِ اللَّهِ آیَاتِ مِنْ بیُوُتکُِنَّ فیِ

 خَبیِرًا لَطیِفًا کَانَ اللَّهَ

 جاهلیت روزگار مانند و گیرید قرار هایتانخانه در و
 و دارید برپا نماز و مکنید آشکار را  خود زینتهاى قدیم

 خدا . برید فرمان را  اشفرستاده و خدا  و بدهید زکات
] پیامبر[ خاندان شما از را  آلودگى خواهدمى فقط

 . گرداند پاکیزه و پاك را  شما و بزداید
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 اتیآ ترجمه متن  بنا  عنوان  ف یرد

 جمعه  سوره 2
 9 هیآ

  مسجد محراب و مناره
 کاشان جامع

  مِنْ للِصَّلاةِ نوُدِيَ إِذَا  آمنَوُا  الَّذِینَ أَیُّهَا یَا
  وَذرَُوا  اللَّهِ ذکِْرِ إِلَى فَاسعْوَْا  الْجُمعُۀَِ یوَْمِ

 تَعلَْموُنَ  کنُتُْمْ  إِنْ لکَُمْ خیَرٌْ ذَلکُِمْ البْیَْعَ

  جمعه نماز  براى چون اید، آورده ایمان که کسانى اى
  ستد و داد و بشتابید خدا  ذکر سوى به شد،  درداده ندا 

 . است  بهتر شما براى این بدانید اگر. واگذارید را 

 اخلاص سوره 3
 4-1 اتیآ

 هیمحمد سرکوچه مسجد
  وَلَمْ یلَِدْ لَمْ الصَّمَدُ اللَّهُ أحََدٌ  اللَّهُ هوَُ قُلْ ن یینا

 . است نشده زاده و نزاده] را  کسى[ أحََدٌ  کُفوًُا  لهَُ یکَُنْ  وَلَمْ یوُلَدْ

 رسگت  برج

 عمران آل سوره 4
 18 هیآ

  در ریرکبیش آرامگاه
 أولوا  و الملائکۀ و هو  الا  اله  الا االله شهد ) ق  375- 350( دهستان

  زیالعز  هو إلا إله لا بالقسط قائما العلم
 م یالحک

  که دهدمى گواهى  دارد،  قیام عدل،   به همواره  که خدا 
 و] او[  فرشتگانِ و نیست؛ معبودى هیچ  او جز

 و توانا که  او،  جز:] که دهندمى گواهى  نیز[ دانشوران
 . نیست معبودى هیچ  است،  حکیم

 ) ق  423( ترمذ مناره

 زواره  پامنار مسجد

 عمران آل سوره 5
 19-18 اتیآ

وَمَا اختْلََفَ   ۗ◌ إِنَّ الدِّینَ عنِْدَ اللهَِّ الإِْسلَْامُ   ملک  رباط
الَّذِینَ أُوتوُا الکِْتَابَ إِلَّا مِنْ بعَْدِ مَا جَاءَهُمُ  

وَمَنْ یکَْفرُْ بِآیَاتِ اللهَِّ   ۗ◌ العْلِْمُ بغَیًْا بیَنَْهُمْ 
 فإَِنَّ اللهََّ سرَِیعُ الْحِسَابِ 

  که دهدمى گواهى  دارد،  قیام عدل،   به همواره  که خدا 
 و] او[  فرشتگانِ و نیست؛ معبودى هیچ  او جز

 و توانا که  او،  جز:] که دهندمى گواهى  نیز[ دانشوران
 . نیست معبودى هیچ  است،  حکیم

 هیمحمد سرکوچه مسجد
 ن یینا

 بقره  سوره 6
  کرد،  خواهد کفایت تو از را  آنان] شر[ خداوند زودى به العْلَیِمُ   السَّمیِعُ وَهوَُ اللَّهُ فَسیَکَْفیِکَهُمُ ن یینا جامع مسجد 137 هیآ

 . داناست شنواى او که

 بقره  سوره 7
 255 هیآ

  در ریرکبیش آرامگاه
 ) ق  375- 350( دهستان

  تَأخُْذهُُ  لا الْقَیُّومُ الْحیَُّ  هوَُ  إلاِ  إِلهََ لا  اللَّهُ
  فیِ وَمَا السَّمَاوَاتِ  فیِ مَا لهَُ نوَْمٌ ولاَ سنِۀٌَ

  بإِِذْنهِِ إِلا عنِْدهَُ یَشْفَعُ الَّذِي ذَا  مَنْ الأرْضِ
  ولاَ خلَْفَهُمْ وَمَا أَیْدِیهِمْ  بیَْنَ مَا یعَلَْمُ

 شَاءَ بِمَا إِلا  علِْمهِِ مِنْ بِشیَءٍْ یُحیِطوُنَ
  یئَوُدُهُ ولاَ وَالأرْضَ السَّمَاوَاتِ کرُْسیُِّهُ وَسِعَ

 الْعَظیِمُ  العَْلیُِّ وهَوَُ حِفْظُهُمَا

  برپادارنده و زنده نیست؛ او جز معبودى که خداست
  خوابى نه و گیردمى فرو را  او  سبک خوابى نه است؛
  آنِ از است، زمین در آنچه و آسمانها در آنچه گران؛

  در او  اذن به جز که  کس آن کیست. اوست
  و آنان روى  پیش در آنچه کند؟ شفاعت پیشگاهش

 از چیزى به و داند؛مى است سرشان پشت در آنچه
  کرسى. یابندنمى احاطه  بخواهد،  آنچه به جز او،  علم

 بر آنها نگهدارى و گرفته بر در را  زمین و آسمانها او
 . بزرگ والاى اوست و نیست دشوار او

 ) ق  423( ترمذ مناره

 زدی امام  دوازده

 هیمحمد سرکوچه مسجد
 ن یینا

 توبه  سوره 8
  هُوَ إِلا إِلهََ  لا اللَّهُ حَسبِْیَ فَقُلْ توََلَّوْا  فإَِنْ ن یینا جامع مسجد 129 هیآ

 العَْظیِمِ   العْرَْشِ  رَبُّ وَهوَُ توََکَّلتُْ  علَیَهِْ

  هیچ . است  بس مرا  خدا : «بگو برتافتند،  روى  اگر پس
  پروردگار او و کردم توکل او بر. نیست او  جز معبودى

 ». است بزرگ عرش

 ه ی جاث سوره 9
 زدی امام  دوازده 37-36 اتیآ

  رب الحمد فلله میالرح  الرحمن االله بسم
  له و نیالعالم  رب الارض و السماوات

  هو  و الارض و السماوات یف  اءیالکبر
 م یالحک  زیالعز

 و آسمانها پروردگار: خداست آن از سپاس پس
 و آسمانها در و جهانیان پروردگار زمین،  پروردگار

 ناپذیرشکست اوست  و اوست آن از  بزرگى زمین، 
 . کارسنجیده
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 اتیآ ترجمه متن  بنا  عنوان  ف یرد

 حشر  سوره 10
 24-21 اتیآ

 خرقان یشرق برج

  لرََأَیتْهَُ جبََلٍ علََى الْقرُْآنَ  هَذَا  أَنزَْلنَْا لوَْ
  وتَلِکَْ اللَّهِ خَشیَْۀِ مِنْ متُصََدِّعًا خَاشعًِا
 یتََفکََّرُونَ لَعلََّهُمْ للِنَّاسِ نضَرِْبُهَا الأمثَْالُ

  الْغیَبِْ عَالِمُ هُوَ إِلا إِلهََ  لا الَّذِي اللَّهُ هوَُ
 الَّذِي  اللَّهُ  هوَُ الرَّحیِمُ الرَّحْمَنُ  هوَُ وَالشَّهَادةَِ

 السَّلامُ الْقُدُّوسُ الْملَکُِ  هوَُ  إلاِ  إِلهََ لا
  الْمتَُکبَرُِّ الْجَبَّارُ الْعزَِیزُ الْمُهیَْمِنُ الْمؤُْمِنُ
 الْخَالِقُ  اللَّهُ  هوَُ یُشرْکِوُنَ عَمَّا  اللَّهِ سبُْحَانَ
  یُسبَِّحُ الْحُسنْىَ  الأسْمَاءُ  لهَُ الْمصُوَِّرُ البَْارِئُ

  العْزَِیزُ  وهَوَُ وَالأرْضِ السَّمَاوَاتِ فیِ مَا لهَُ
 الْحکَیِمُ 

 آن یقیناً فرستادیم، فرومى کوهى بر را  قرآن این  اگر
  دیدى؛مى پاشیدههم از] و[ فروتن خدا  بیم از را ]  کوه[

 آنان که باشد زنیم، مى مردم براى را  مثَلَها این و
  نیست،  معبودى او  از غیر  که خدایى اوست. بیندیشند

. مهربان رحمتگر  اوست است،   آشکار و غیب داننده
 همان   نیست،  معبودى او جز که  خدایى اوست

  حقیقت  به[ مؤمن] و بخش[سلامت پاك فرمانرواى
].  است[  متکبرّ] و[ جبّار عزیز،  نگهبان، ] که خود حقه

. گردانندمى شریک] او با[ آنچه از  خدا  است پاك
  نامها بهترین] که[  صورتگر نوساز خالق خداى اوست

  است زمین و آسمانها در آنچه. اوست آنِ از] صفات و[
 .است حکیم عزیز او و گویندمى او  تسبیح ] جمله[

 خرقان  یغرب  برج

 حشر  سوره 11
 24 هیآ

 زدی امام  دوازده
  الاسماء  له المصور يالبار الخالق  االله هو

 و السماوات یف ما له سبح ی یالحسن
 م یالحک  زیالعز هو و الارض

  نامها بهترین] که[  صورتگر نوساز خالق خداى اوست
  است زمین و آسمانها در آنچه. اوست آنِ از] صفات و[

 .است حکیم عزیز او و گویندمى او  تسبیح ] جمله[

  در دبهرامیس ریم آرامگاه 27-26 اتیآ 12
 ه ین یکرم

  ذُو رَبکَِّ وجَهُْ وَیبَْقىَ فَانٍ علَیَْهَا مَنْ کُلُّ
 وَالإکْرَامِ  الْجَلالِ

 ذات و است شوندهفانى است]  زمین[  بر چه هر
 .ماند خواهد  باقى پروردگارت ارجمند و باشکوه

 
 اند.هاي برگرفته از نمازها که در معماري اسلامی در قلمروي پژوهش حاضر به کار رفته نمونه  : 2جدول 

Table 2: examples taken from prayers that have been used in Islamic architecture in the scope of the present study. 
 متن  بنا  عنوان  ف یرد

 ار یط جعفر نماز 1
  که  یچوب يهالوح

  در یآرامگاه از  احتمالاً
  و اندآمده دست به کوفه
  آرامگاه به متعلق ایگو

  یلمید عضدالدوله
 . هستند

  الا ح یالتسب ینبغ ی لا من سبحان به تکرم و بالمجد تعطف من سبحان والوقار العز لبس من سبحان
 استند   یان اللهم من الا و الطول و القوة و الکرم و القدرة يذ سبحان النعم و المن يذ سبحان له

  یالت مات التا  کلماتک و الاعظم باسمک و کتابک من الرحمۀ یمنته  و عرشک من العز بمعاقد
  یاب الشاهنشه الملۀ تاج  فۀیالشر بقعته بعمارة امر تهیب اهل و محمد یعل صل عدلا و صدقا تمت

 مائۀ  ثلث و نیست و ثلث سنۀ} کذا { عضدالدولۀ زال لا و خسر فنا شجاع

  حضرت نماز 2
 فاطمه

 الْفَاخرِِ الْملُْکِ ذِي سبُْحَانَ الْعَظیِمِ،  البَْاذخِِ الْجَلالِ ذِي سبُْحَانَ الْمنُِیفِ،  الشَّامِخِ العْزِِّ ذِي سبُْحَانَ
 ... الوَْ وَ بِالنُّورِ ترََدَّى مَنْ سُبْحَانَ الْجَمَالَ،  وَ البَْهْجۀََ لبَِسَ مَنْ سبُْحَانَ الْقَدِیمِ، 

 سبحان  الهواء یف ریالط وقع يری من سبحان الصفا ی ف النمل  اثر يری من سبحان} کذا { الوقار و
 } کذا { قال رهی غ   هکذا   لا هکذا  من

 
 اند.معماري اسلامی در قلمروي پژوهش حاضر به کار رفته هاي برگرفته از تسبیحات و تشهدها که در نمونه  : 3جدول 

Table3: examples taken from the tasbihs and tashahhods that have been used in Islamic architecture in the scope of 
the present study. 

 متن  بنا  عنوان 
 الله  الحمد االله سبحان الله  القدرة  الله العزة االله  رسول محمد االله  الا  اله لا اصفهان میحک مسجد ای ریجورج  مسجد بهیکت الف 

 اصفهان  جامع مسجد یخاک گنبد ب

  هو دیالمج  هو الرحمن هو  االله هو الحق هو میالحک  هو یالغن   هو انیالد هو  یالعل هو
 هو یالمغن  هو میالکر هو زیالعز هو منیالمه هو  المؤمن هو السلام  هو  یالح هو الملک

  هو  الصادق  هو و الآخر هو  الاول هو الصمد هو الفرد  هو المصور  هو یالباق  هو الخالق
 ی الاعل هو  یالعال هو  القادر هو الواحد هو ریالبص   هو الغفور  هو ری الخب  هو الناصر

 صادقاً  االله رسول محمد مخلصاً االله  الا  اله لا رِسگِت  برج ج 
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کتیبه مسجد سرکوچه محمدیه نایین   : 1شکل 
)Madanian Mohamadi, 2016, p. 11 ( 

Figure1: Inscription of the sarkoocheh 
mohammadyeh mosque in Nain. 

)Madanian Mohamadi, 2016, p. 11 ( 

 کتیبه برج رسگت  : 2شکل 
Figure 2: Resget tower inscription. 

 
 . شمول اصل هنري وحدت به ساحه ذکر 7

شود.  می هاي ویژه فرعی از آن حاصل  در هنر اسلامی، وحدت هرگز پیوستگی عوامل تشکیل دهنده نیست؛ بلکه ذاتی است و همه شکل 
وقت موجود است و تنها باید آن را بازشناخت. پس کوشش آدمیان، تنها شناختن    مضمون اصلی اسلام، وحدتی است که همواره در همه جا و همه 

از نظر بورکهارت، هنر اسلامی که از آن تمامی هنرهاي بصري اسلامی    .) Burkhart, 1987, p. 86-87(   و نمایان ساختن این وحدت است 
 ). Burkhart, 1991a, p. 165(   سازد ها و ابعاد مشخصی از وحدت الهی را نمایان می کنیم، اساساً در نظامی بصري، جنبه را مراد می 

یافت و این  این اندیشمند غربی، درکی عارفانه از هنر اسلامی دارد. نگاهی که یک هنرمند مسلمان در کار خود، ناخودآگاه بدان پیوند می 
ترین کانون  معماري مقدس از آن رو دقیقاً زیباست که وابسته است به مرکزي « نویسد:  کرد. وي می طور ضمنی در کار او تداعی پیدا می   اندیشه، به 

خط عربی، به واسطه گستره    .) Burkhart, 1987, p. 151(   » وظایف بشري که همان پیوند دادن و نزدیک ساختن آسمان و زمین است 
 .Burkhart, 1991b, p( گردد تر باشد، مقام وحدت بیشتر آشکار می یعنی هر اندازه ریتم گسترده  ؛ اش، آشکارکننده مقام وحدت است ریتم 

167 (. 

رو که کثرت موجود، وحدتی را نهان در خود    توانست نشان از پراکندگی و گسیختگی تلقی گردد؛ از این چنین وضعی از تکثر، هرگز نمی 
توانستند  ها، بر گرداگرد یک نقطه کانونی متمرکز شده و در پیوند و ارتباط با آن نقطه بود که می مایه ها و نقش این معنا که همه طرح   داشت؛ به 

زیرا تعریف وحدت بر تعریف کثرت و تعریف کثرت    ؛ اما تعریف آن غیرممکن است   ؛ معنا یابند. اگرچه تصور معنی وحدت و کثرت از بدیهیات است 
آید  ها، با هماهنگی و ایجاد هارمونی به دست می مایه وحدت علاوه بر تکرار نقش ).  Akwan, 1996, p. 24(   بر تعریف وحدت مشتمل است 

 . کیفی از هندسه در معماري، پایه فکري براي درآمیختگی کثرت با وحدت است   گیري و بهره 

یابد که اذکار، تجلی همان وحدانیت الهی در سیران و سیلان به  قاعده هنري کثرت در وحدت، از آن رو به مفهوم عرفانی ذکر تعمیم می 
ساختند. تکرار عبارات،  گر می انتها هستند. هم عارفان و هم هنرمندان، به این امر توجه داشتند و کثرت در وحدت را در آن جلوه سوي ابدیتی بی 

 ها، مثُبت این قاعده بود. ها، سجع در سخن و سرانجام، حکاکی و حجاري هندسی آن تکثیر سیلاب 

گیرد که در دل قرآن جاي دارد. این جوهره پیام اسلام است که  هنر اسلامی، از ساحت باطن یعنی از حقیقت پیام اسلام سرچشمه می 
ترین اصل در دین اسلام ایمان به وحدانیت خداوند است که تفسیر آن  مهم ).  Jahanbaglou, 2007, p. 371(   است   ی اسلام خاستگاه هنر  

الدین کبري معجونی است از نفی (لا اله) و اثبات (الا االله). منظور از نفی و  الااالله است و به آن ذکر تهلیل گویند؛ به قول نجم لااله در عرفان، ذکر  
بیند. در این مرتبه اشیاء و سایر موجودات  رسد که جز خدا هیچ چیز را نمی اي می اثبات این است که سالک در جریان سیر و سلوك خود به مرحله 

شود و معادل بصري  در این جایگاه اصل وحدت وجود مطرح می   . رسد کند و به االله می آنها عبور می   دیگر نمودي از ذات الهی هستند که سالک از 
کند. در  شود، برابري می می   محسوب   ی اسلام ترین اصول در هنرهاي  با اصل وحدت در کثرت که یکی از مهم   این دیدگاه در هنرهاي اسلامی 

ها،  هندسی و تزیینات) و اجزاء معماري اسلامی (گنبد، ایوان، قوس   نقوش   ی تمام وحدت در نقوش (نظم موجود در    اصل   ی اسلام معماري    هنر و 
خورد. هنرمند مسلمان، همچون سالک با ذکر تهلیل، اسم اعظم را بر زبان  مقرنس، محراب، مناره، رواق، حوض و غیره)، رنگ و نور به چشم می 

گیرد و در زمان انجام فعل هنري، شکل مادي آن از ضمیر  سازد و با تداوم در تکرار این اسم در قلب و دل او انوار الهی تابیدن می جاري می 
 کند. ناخودآگاه وي، تراوش می 

سالک و مؤمن    . شده است، خصلت تکرار ذکر است گیري اصل مهم دیگري در هنرهاي اسلامی از دیگر خصوصیات ذکر که منجر به شکل 
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راي  متناسب با مرتبۀ خویش باید در ذکر مداومت ورزد تا آنجا که ذکر و ذاکر یکی شود و فقط مذکور باقی بماند. جهت اثبات ضرورت دوام ذکر ب 
پدرم دائماً زبانش به ذکر لااله الا االله مرطوب  « فرماید:  در مورد پدرش می   السلام ه ی عل توان استفاده کرد. مثلاً امام صادق  سالک از ادلۀ فراوانی می 

 ). Kilini, 1939, p. 489» ( بود 

یابد. از  شناسی است. این امر مهم، بدون توجه به ذکر و یاد حق تحقق نمی نشینی و چلهّ نزد صوفیه، نفی خواطر یکی از شرایط مهم خلوت 
داند و نفی خواطر به واسطۀ ذکر را در خلوت، جهاد اکبر  سمنانی اشتغال (یعنی مداومت و تکرار)، ذکر را براي خلوت واجب می   علاءالدوله این رو،  

. نفی خواطر از سوي هنرمندان عارف مسلمان که روح و جان آنها با تکرار ذکر  ) Semnani, 1990, p. 94-95(  نامد با نفس و شیطان می 
گیرد. اثبات حضور ریتم و تکرار در  در بیکران امکان، شکل مادي به خود می   عجین شده است در قالب ریتم و تکرار نقوش هندسی و اسلامی 

بخشی به  نظر بیفکنیم تا حضور تکرار نقوش در هویت   نیازي به برهان و استدلال ندارد. کافی است در یکی از بناهاي اسلامی   ی هنرهاي اسلام 
 ناگفته نماند که تکرار همواره، کثرت همراه دارد.   این هنر آشکار شود. 

 . نتیجه گیري 8
کار رفته در هنرهاي اسلامی با مباحث عمیق و بنیادي دینی در ارتباط است و به حکم عقل محال است که   بدون شک اصول بصري به 

طور که  قاعدة نظري خلق کرده باشد؛ اما همان هنرمند مسلمان که حتی استحمام آن نیز اصول و قاعدة خاصی دارد، معماري خویش را بدون 
کند، تمدن اسلامی، فاقد نظام و مکتبی است که این مبانی را در راستاي آن آثار، تدوین  حسن بلخاري در کتاب قدر نظریۀ هنر و زیبایی مطرح می 

ثار، و کمترین  اي بیش از دوازده قرن در آفرینش آ ها و تدوین اصول نظري حاکم بر این هنر که سابقه و تنطیم کرده باشد؛ بنابراین تبیین رابطه 
نتایج حاصل از این جستار، حاکی از آن است    .) Bolkhari, 2015, p. 14عرضه نظر و نظرپردازي دارد کاري است بس دشوار (   سابقه را در 

در ذکر خداوند و ائمه توسط هنرمند مسلمان موجب عجین شدن آن با تمام وجود وي است. ماحصل دست این معمار، آثاري است که    تداوم که  
آثار متنوعی    توسط ذاکر   مفهوم ذکر از  هاي بسیط و متفاوت  برداشت   اسلامی آنها را مرهون تجلی ذکر بر کالبد مادي اثر است؛ لذا متناسب با هویت  

هاي مذهبی عرفانی در نقاط مختلف جهان  ها، بنا به تکثر و خوانش این برداشت شود. همچنین  به لحاظ جایگاهشان در هنر اسلامی خلق می 
   به خود گرفته است.   نیز )  تسنن   – نگ مذهبی (تشیع  اسلام، در مواردي متفاوت و ر 

رد و سالک و عارف در  ک کاربرد ذکر به عنوان یک مفهوم باطنی در عرفان، موجبات پیوستن سالک را به ذات الهی مهیا می نتیجۀ کلی اینکه  
.  رود کار می   توانست به مقام «مشاهده» نائل شود. معادل بصري این مفهوم به دو شکل توسط هنرمند مسلمان در هنر و معماري به آن مرحله، می 

و صفات    (ص)   (ص) و امامان شیعه، استفاده از آیات و روایات، نام مبارك حضرت محمد   خداوند و نام پیامبر اعظم   ء استفاده از آیات و روایات، اسما 
ی  اي از نمازها و تجلی والاترین مرتبۀ ذکر، یعنی ذکر تهلیل از طریق اصل وحدت در کثرت که مهمترین اصل بصري در هنر اسلام خداوند، پاره 

 است. 

مقاله،   نیا   يساز. در طول آمادهکنندیم  یقدردان  مانهیپژوهش صم  يشده در طول اجرا ارائه  یو فن  يادار  ، یعلم  يهاتیاز حما  سندگانیون  : سپاسگزاري
ابزار هوش مصنوعسندهینو از  برا ChatGPT  ی(ها)  توسط    یهوش مصنوع   توسطشده  ارائه  ياند. محتوا استفاده کرده  ویرایشترجمه،  نویس  پیش    ي، 
 است.  شانیکامل آن بر عهده ا  ت یشده و مسئول یو بررس ینیبازب سندگانینو

بررسی.B.B :شناسیروش؛  .D.Bو     .B.B :پردازيایده  : سندگانینو   مشارکت اولیهنگارش پیش  :B.B ؛ تحقیق و  بازبینی و ویرایش  :B.B نویس 
ایده این   (.B.B) هاي اسلامی با آثار هنري، نویسندهبر اساس نظرات دکتر بلخاري مبنی بر لزوم پیوند نظریه.  D.B: مدیریت پروژه   .D.B:نظارت ;.:متن

تمام نویسندگان نسخه منتشر شده مقاله را مطالعه کرده و با آن    .نگارش شد (.D.B) نظریه را ارائه کرد و مقاله با راهنمایی و نظارت آقاي دکتر بلخاري
 .اندموافقت نموده

 .این پژوهش هیچ بودجه خارجی دریافت نکرده است : تأمین مالی

 . کنند یگونه تضاد منافع را اعلام نم چ یه سندگانینو تضاد منافع: 

 ] در دسترس هستند. ی[شماره مرجع/دسترس ای [DOIمطالعه به صورت باز در  [ نیارائه شده در ا  یاصل يهاداده به داده ها و مواد:  یدسترس

 پی نوشت 
 . وَ ما أَرْسلَنْا منِْ قبَلْکِ إلاَِّ رجِالاً نُوحی إلِیَهمِْ فسَئْلَُوا أهَلَْ الذِّکرِ إِنْ کنتْمُْ لا تعَلْمَُونَ  . 1
 . ما أَرْسلَنْا قبَلْکَ إلاَِّ رجِالاً نُوحی إلِیَهمِْ فسَئْلَُوا أهَلَْ الذِّکرِ إِنْ کنتْمُْ لا تعَلْمَُون وَ  .  2
 . إِنَّماَ المُْؤمْنُِونَ الَّذیِنَ إذَِا ذکُِرَ اللَّهُ وجَلَِتْ قلُُوبُهمُْ.  3
 ألاَ بذِکِْرِ اللَّهِ تطَمْئَنُِّ الْقلُُوبُ.  4
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 الَّذیِنَ آمنَُوا وَ تطَمْئَنُِّ قلُُوبُهمُْ بذِکِْرِ اللَّهِ.  5
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