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Abstract 
In Persian paintings it is possible to analyze the artists' interpretation of a literary text by investigating the illustrated 
texts with the same concepts. In Khamse of Tahmasbi the painters created different meaning in the paintings. One of 
them is the painting "Khosrow’s portrait shown to Shirin by Shapur," created by Mirza Ali. The current research aims 
to identify the hidden layers of meaning within the aforementioned painting using iconological approach, and the data 
is gathered through library and documentary resources, addressing the question of what hidden layers of meaning exist 
in this painting? The results of this research indicate that this painting is visually unfaithful to the literary text of the 
story. In this artwork, there is no depiction of joy, dancing, or the revelry of Shirin and her servants; instead, the faces 
are portrayed with expressions of concern and surprise. Despite the text  emphasizes on the absence of outsiders, 
Mirza Ali has portrayed stranger (male) individuals (na-mahram) in the artwork, transforming the romantic and lyrical 
atmosphere of the narrative into a dry, formal, and courtly setting. The painter, in light of the gradual onset of social 
upheavals, injustices, and the oppression of rulers against the people in the realm of his province, as well as the courtly 
corruption during the era of Shah Tahmasb Safavid, has transformed the romantic narrative into political and social 
commentary relevant to the era of Shah Tahmasb Safavid, using visual elements such as the attire of individuals, men 
with Taj Heydari hats, the working class and farmers, the royal palace, and the scheming behavior of courtiers to 
convey implicit and indirect warnings to the king about the potential downfall of the monarchy if social turmoil 
continues. 
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 با شیوة آیکونولوژي   » دهد می 

 

 ٭ یاري اله  سهند 
 دکتراي تخصصی تاریخ تطبیقی و تحلیلی هنر اسلامی، گروه هنر اسلامی، دانشکده هنر، دانشگاه شاهد، تهران، ایران 

 
 
 
 

 ه چکید
یِ متون از متن ادبی توان تفسـیر هنرمنددر نگارگري ایرانی می   که  مضـامین ثابتمصـور با   را از طریق بررسـ

در واقع    طهماسـبیهاي خمسـه  نگارگران در ترسـیم نگارهکرد.   تحلیل  به تصـویر کشـیده شـده،  توسـط نگارگران
اره اي دیگري را در نگـ ا خلقمعنـ د.  کرده  هـ ارهانـ هیکی از نگـ ارگر بـ ه نگـ ایی کـ اي    ،یـک اثر  مؤلفعنوان    هـ معنـ

در    علیاثر میرزا  »دهدشـاپور صـورت خسـرو را به شـیرین نشـان مینگاره «  ریتصـو  ،را ایجاد کرده  ياافزوده
بی  نسـخه خمسـه ت طهماسـ ایی معناي لایه  . پژوهش حاضـراسـ ناسـ به  فوق  هاي پنهانی در نگارهبا هدف شـ

  این طرح  به  اي و اســناديآوري اطلاعات به صــورت کتابخانهجمع  روش آیکونولوژي شــکل گرفته اســت و 
نتایج حاصــل از این پژوهش  وجود دارد؟   مورد نظر  پنهان در نگاره ییهاي معناهیلاچه    پردازد کهمی  پرســش

ت که ري از نظر  نگاره  این  حاکی از آن اسـ تان    متن ادبی وفادار به بصـ تانیِ متن  بر و   نبودهداسـ خلاف خط داسـ
ادي، رقص، عیش و نوش شـیرین و ملازمان ندر این نگاره   ،ادبی نظامی ها با حالت چهره و   یسـت؛خبري از شـ

ــونگران و متعجـب  ــت  ریبه تصـ ــیـده اسـ نظـامی در متن مبنی بر عدم وجود نامحرمان،   تأکیـدوجود  او ب ـ  کشـ
اي   نمایان کردهافرادي نامحرم را در اثر    یرزاعلیم تان، تبدیل به فضـ قانه و تغزلی داسـ اي عاشـ و در نتیجه فضـ

می و درباري ت.  در این نگاره  خشـک، رسـ ده اسـ روع تدریجی توجه به  با نگارگر حقیقت  در شـ فتگی شـ هاي  آشـ
اعی ان  ظلمو    عـدالتی، بیاجتمـ اکمـ ه مردم    حـ اري دردر قلمروي ولایـت خود  بـ ــادهـاي دربـ ــاه    و فسـ دوره شـ

فوي، بر ب صـ تفاده از   طهماسـ ی خود با اسـ یاسـ اس دیدگاه اجتماعی و سـ راسـ ویري  عناصـ ش   از قبیل  تصـ پوشـ
،  آمیز درباریان دسـیسـهحالات   و  حیدري، طبقۀ کارگري و کشـاورزي، کوشـک سـلطنتیافراد، مردانی با کلاه تاج

تا   اسـت  داسـتان عاشـقانه را به یک اثر سـیاسـی و اجتماعی مربوط به دوران شـاه طهماسـب صـفوي تبدیل کرده
تقیم پیام به دارآمیزي  هايصـورت باطنی و غیرمسـ لطنت در صـورت ادامۀ    هشـ فتگیمبنی بر نابودي سـ   هايآشـ

 اجتماعی را به شاه انعکاس دهد.
 
 
 

 
 
 
 
 

 : کلیدي واژگان
 یرزاعلیم ،یطهماسب خمسه ،يکونولوژیآ ،يصفو زیتبر مکتب ،ينگارگر

 
 allahyarisahand@gmail.com  : مکاتبات  مسئول    ٭ 
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 مقدمه 

 
زیرا نگارگران در تصویرسازي متونی همچون  ؛  گیري معناي اثر نقش دارد در شکل   ارد که تفسیر نگارگر از متن ادبی ي از هنرهایی قرار د ا نگارگري در دسته 

توان  د. در نگارگري ایرانی نیز می ن بخش تبدیل و معناي جدیدي به نگاره می با تفسیر خود، متن نوشتاري را به متن تصویري  و غیره  شاهنامه، خمسه نظامی  
مخاطب از متن نوشـتاري نسـبت به دریافت وي    ت دریاف کرد.    تحلیل مضـامین ثابت    متون مصـورسـازي شـده با را از طریق بررسـی    از متن ادبی   تفسـیر هنرمند 

بندي قوانین حاکم بر ادبیات و همچنین  ها براي استخراج و طبقه توجه به ضرورت کشف پیوند ادبیات با دیگر هنرها و دانش   از متن دیداري متمایز بوده و با 
 & Alboghbish تطبیقی ادبیـات و هنر پرداخـت   ۀ مطـالعـتوان بـه  تر اثر می نتیجـه درك بهتر و جـامع  در   نهفتـه در متن ادبی و هنر و   ي هـا ت یـظرف کشــف  

Ashtiani, 2016) ( .    ئل از این زاویۀ دید یر هنرمند از متن   ه مسـ خه   به طوري که   ؛ یابد اهمیت فراوانی می ادبی    تفسـ ازي نسـ هاي متنوع  نگارگران در مصـورسـ
تفســیر    تحلیل با    در حقیقت   اند. رده ها خلق ک در نگاره   متن ادبی از متن اولیه بهره برده و معناي دیگري علاوه بر مضــمون    خود   از تفســیر شــخصــی   ، ادبی 

کار  متن ادبی می   از نگارگر   تراك در زمینه    . د کر توان معناي باطنی یک اثر هنري را آشـ ی با نگارگري ایران که نمایانگر اشـ عر و ادبیات فارسـ پیوند درونی شـ
شـاعران و نگارگران ایران از ابزارهاي کلامی و  .  اراي اشـتراکی درونی و عمیق باشـند اسـت، سـبب شـده تا این دو حوزه از هنرهاي ایران د   ال ی صـور خ خیال و  

ور و معانی بهره  بصـري خاصـی همچون آرایه  هاي انجام گرفته در  در پژوهش   . ) (Rajabi & Fahimifar, 2021  ببرند هاي ادبی و بصـري براي انتقال این صـ
شـناختی و در کل ظاهر یک  سـبک   هاي بصـري و فرمی، ویژگی تطبیقیِ نگارگري ایرانی،    و صـرفاًهاي تاریخی  حوزه نگارگري ایرانی تاکنون بیشـتر به جنبه 

ثار هنري مورد  اثر هنري پرداخته شـده و هنر نگارگري از جنبۀ بازآفرینی متون و همچنین نقش تفسـیر نگارگر از متون ادبی در خلق معناي پنهان و باطنی آ 
تا می   قرار نگرفته اسـت.   پژوهشـگران توجه   ته یاد  حکیم گنجوي    توان از منظومه در این راسـ و جذابیت، پس از    جزئیات   دلیل نوع بیان   هایش به کرد؛ که نوشـ

اند.  پرداخته   به مصـورسـازي این منظومۀ ادبی با حمایت درباریان    در ادوار مختلف   هنرمندان ازي را به خود اختصـاص داده اسـت.  بیشـترین تصـویرسـ  ، شـاهنامه 
شـود. یکی از این نسـخ خمسـه  این وفاق به نوع دیگري آشـکار می   ، ایران اسـت   گارگري اثرگذاري در تاریخ ن  و  که نقطه اتصـال   تبریز صـفوي در مکتب  
  شـده اسـت. ها خلق  را در نگاره   جدیدي   معناي   تبریز صـفوي هاي خمسـه نظامی در مکتب  در ترسـیم نگاره   اسـت که در کتابخانه بریتانیا قرار دارد.   طهماسـبی 

هدف    این مقاله با   . اسـت   ی رزاعل ی م اثر    » دهد شـاپور صـورت خسـرو را به شـیرین نشـان می « نگاره    را ایجاد کرده،   جدیدي   اي هایی که نگارگر معن یکی از نگاره 
ایی معانی موجود در لایه  ناسـ یفی به روش  فوق    ه نگار هاي پنهان  شـ تفاده از رویکرد    - توصـ ورت  جمع ا  ب آیکونولوژي و  تحلیلی و با اسـ آوري اطلاعات به صـ

 وجود دارد؟   » دهد شـاپور صـورت خسـرو را به شـیرین نشـان می «   نگارة   پنهان در   یی هاي معنا ه ی لا چه    که   اسـت   پرسـش در پاسـخ به این  کتابخانه و اسـنادي  

  ؛ شـود پرداخته می   جزئیات بصـري   اشـکال محسـوس و   ، معناي ابتدایی، . در مرحله نخسـت به موضـوع اولیه گیرد انجام می سـه مرحله    طی   مذکور حلیل نگاره  ت 
نگاره    ه ی ما درون که با تفسیر همراه است،    و در مرحله سوم   ؛ و به تطبیق متن ادبی و نگاره توجه خواهد شد   رود ی م در مرحله دوم به سراغ مایه و مضمون اثر  

ها مورد بررسـی  مضـامین، مفاهیم و نمادهاي نگاره   شـده و تبیین    ، اسـت   که از یک دوره و فرهنگ خاص و شـرایط حاکم بر زندگی هنرمند سـرچشـمه گرفته 
 قرار خواهد گرفت. 

 
 

 پژوهش   نه ی ش ی پ .  1
نسـخۀ مصـور خمسـۀ  هایی که معطوف به  پژوهش نشـده اسـت و    در ارتباط با موضـوع پژوهش مورد نظر انجام   ی شـده، تحقیق مسـتقل هاي انجام بنابر بررسـی 

رو با ســایر  وجه تمایز تحقیق پیش .  هاي بصــري نگاره شــده اســت ، بیشــتر معطوف به ویژگی صــورت پذیرفته طهماســبی و آیکونولوژي نگارگري    شــاه 
در خصـوص ارتباط ادبیات با نگارگري ایران تحقیقات    همچنین   . مورد نظر با رویکرد آیکونولوژي اسـت   ه نگار هاي پنهان در  یابی به لایه ها، دسـت پژوهش 

آرمانی را  مانند شـاعر، امور تجریدي و جهان   کنند که نقاش از جمله پولیاکووا و رحیمووا در کتاب نقاشـی و ادبیات ایرانی بیان می   . محدودي انجام شـده اسـت 
ویر  د  می   به تصـ ت ی ب   و به نمایش جهان مادي و دنیوي کشـ تعارات، با کنند که بازآفرینی آثار  تأکید می   و   ؛ اعتناسـ بک و اسـ توجه به امکانات    منظوم از نظر سـ

وار می  می آنها ظاهراً براي نگارگران دشـ تند زبان خاص هنري و روش تجسـ ان توانسـ ی برابر  نمود؛ اما ایشـ بک آثار ادبی را بیابند و ارزشـ ب با سـ هاي متناسـ
سـعی نموده پیوسـتگی    ، همچنین اشـرفی در کتاب همگامی نقاشـی با ادبیات ایرانی (Poliakova & Rahimova, 2002).   کلام و اندیشـه شـعرا به دسـت آورند 

خه نگارگري با اد  یر تحول آن بیان کند و خواننده را به این نکته توجه می بیات را از نظر نسـ ی و سـ ناسـ ی ایرانی همراه با  شـ خنوري  تحول  دهد که نقاشـ سـ
 ,Ashrafi).   تنوع و عمق محتوایی خود را از دســت داد، این هنر نیز از مســیر پیشــین خود منحرف گردید   ، پیشــرفت کرده و زمانی که ادبیات فارســی غنا 

ها و  هاي بصـري و مضـمونی نگاره به بررسـی ویژگی   »، طهماسـبی   هاي خمسـۀ شـاه جایگاه مضـمونی و زیباشـناسـی شـعر در نگاره «   فر در مقالۀ شـایسـته (1998
عار نظامی به ارتباط آن  ري خیال   ها با اشـ ی بر نگارگري   تأثیر و    پردازد انگیز می عنوان عنصـ عر و ادبیات فارسـ تقیم شـ یل    به   را   مسـ عنوان یکی از هنرهاي اصـ

نشـان دادن اسـرار    رسـالتِ  ، ها و توضـیح متون منظوم گري علاوه بر ترسـیم وقایع داسـتان نگار بررسـی کرده و به این نتیجه رسـیده که    در دوره صـفوي   ایرانی 
هاي  خوانش آیکونولوژیک مجنون در نگاره « در مقالۀ    اعتمادي     . Shaistefar)  ,  2006(   منعقد در اشــعار و متون را با اســتفاده از نمادها برعهده داشــته اســت 

هاي بصـري  د ویژگی صـورت آگاهانه یا ناآگاهانه، منجر به تولی   را که به   ها آن ها و شـرح فرهنگی و اجتماعی  هاي نمادین در نگاره ارزش   »، دوران صـفوي 
یت مجنون در  خصـ د هاي مورد نظر  نگاره   شـ فوي بر نوع پوشـش مجنون    کند اند، مطرح می ه شـ رایط دینی جامعۀ دورة صـ ورتی که شـ تقیمی    تأثیر به صـ مسـ

 .  (Etemadi, 2018)گذاشته است 
(عج) در فالنامۀ طهماســبی مبنی بر نظریۀ آیکونولوژي اروین    هاي معنایی در نگارة مربوط به امام زمان بررســی لایه «   مقالۀ   در همکاران  شــکري و  

منابعی  در    شـده   ثبت هاي  را بر مبناي توصـیف (عج)    امام زمان شـخصـیت    ، که نگارگران   رسـند نتیجه می ها به این  از خوانش تصـویري این نگاره ،  » پانوفسـکی 
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ته و همچنین    قرآن، احادیث، روایات چون   فارش حامیان و    هاي خواسـ ازي کرده دهندگان  سـ اقتباس و  « تقوي در مقالۀ  .  (Shokri et al., 2019)  اند تصـویرسـ
ت از متون ادب کوته  ه روا   ل ی : تحل ي مورد   ۀ مطالع   ؛ ي در نگارگر   ی نگاشـ اه   ی نظام   ۀ منتخب از خمسـة  و نگار   ت ی سـ ب   شـ وعاتی چون  ،  » ی طهماسـ حکایت  موضـ

یروان و ده ویران،   اپور صـورت خسـرو را بار اول و معراج پیامبر  ن انوشـ .  (Taqavi, 2022)  اسـت   ادبیات، توصـیف و تحلیل کرده   ه پای   اسـلام (ص) را بر مودن شـ
اهنامه فردوسـ  ک ی هاي درامات به جلوه   ی نگاه « در مقاله   بهان ی سـی رئ والا و  ی حاکم    ق ی به تطب   ات، ی عناصـر درام در ادب   ی معرف   ضـمن   » ی و خمسـه نظام   ی در شـ

اختار روا  ت   یی آنها در سـ اهنامه پرداخته اسـ مت (Hakemi Vala & Reisi Bahan, 2005)متن شـ ر   ی ق ی تطب   ی بررسـ« در مقاله    ی و رجب   ی . عصـ ر بصـ   ي عناصـ
  ی ران ی ا   ي در نگارگر   ی حماسـ  مضـمون   رسـیدن به در    ي عناصـر بصـر در جهت سـنجش    مورد نظر را هاي  نگاره   ي بند ب ی ترک نوع    » ی عرفان   و   ی هاي حماسـنگاره 

هنر و ادبیات را دو جلوه از    » با عنوان «هنــــــر ادبی و ادبیات هنر   ي ا مقاله در   همچنین عسگرنژاد و گذشتی .  (Esmati & Rajabi, 2001)تحلیل نموده است 
کنند که هدف شاعر ایرانی تنهــا بیان منظوم روایت و داستان  همچنین ایشان تبیین می   ؛ اند شناسی به هم پیوسته دانند که از دیدگاه زیبایی می ري  گ آفرینش 

طر  ت و در پس هر کلمه و سـ ت و    ، نیسـ تتر اسـ ان از واقعیت دیگري دارد   ه ی ما درون معنا و مفهومی مسـ در مرور    (Asgarnejad & Gozashti, 2015).  اثر نشـ
ینه پژوهش می   ادبیاتِ ی  رغم پژوهش علی توان بر این نکته تأکید کرد که  پیشـ خ مختلف ادبی، بررسـ   تأثیر هاي زیاد محققین ایرانی پیرامون نگارگري و نسـ

یر نگارگر در خلق معناي جدید از متون ادبی مورد توجه قرار نگرفته اسـت. تحقیقات یا در حیطۀ نسـخه  اختار  تفسـ ناسـی بوده یا فقط به تجزیه و تحلیل سـ شـ
ت فارسـی و نگارگري ایران  محققان بیشـتر به جنبه کلی ارتباط ادبیا   . گیري معناي این تصـاویر توجه نشـده اسـت ها توجه داشـته و به نحوة شـکل نگاره 

لذا پژوهش پیش رو که به طور    . اند نگارگري به صــورت مصــداقی ســخن گفته بر  و تفســیري متون ادبی    هاي بیانی ثیر قابلیت ندرت از تأ ه  ب اند و  پرداخته 
 فراهم آورد.   ي ا رشته ن ی ب را در این گونه مطالعات  تواند دیدگاه نوینی  گارگري مورد بررسی قرار داده، می را در آثار ن   ن ادبی بر بینش نگارگر و مت   تأثیر مصداقی  

 
   شیوه تحقیق .  2

  ي محتوا   ل ی که هدف آن تحل   ي هنر   ي ها و نمادها نشـانه   ی خ ی و تار   ی اجتماع   ، ی فرهنگ   نه ی زم پس   ي و آشـکارسـاز   ی معان   ر ی تفسـ  ي که برا   یی مجموعه راهکارها 
کل  او   ی شـ ود می   ده ی نام   ي کونولوژ ی آ   بوده   ر ی تصـ او   ي ارزش بالا   ن مو را ی پ   د دوران   ت لبر ی ژ .   (Taheri, 2017, p. 18)شـ و   ک ی «   : د ی گو ی م   ي هنر   ر ی تصـ به هر    ر ی تصـ

طح   ی زان ی م  ت، در درون خود دربردارنده معنا   ارزش ی و ب   ی که بتوان آن را سـ ت که فقط آن   یی انگاشـ   ن ی کرد؛ بد   افت ی آن در   ی ل ی در مفهوم تخ   توان ی را م   اسـ
  ی منطق   ی از اصــول   ، ی و آشــفتگ   م در اوج ابها   ت، ی اهم نظر کم   به   ر ی تصــاو   ی که حت   د ی افزا ی م   ي . و » د ی فهم   توان ی آن م   ي که آن را فقط در مفهوم مجاز   ی معن 

را    ر ی از تفسـ  گام   سـه   » شـکل «   و   معنا»   ا ی مضـمون  «   ان ی م   ز ی تما   ف ی با تعر   ی ). پانوفسـک Durand, 1922, p. 19-20در ارتباط هسـتند (   گر ی همد   کرده و با   ي رو ی پ 
ها استوار است  ده ی از ا   د ی هاي جد ي مرزبند   نه ی در زم   ي ار ی بس   ی مطالعات   ده ی چ ی پ   ي زها ی که به آنال   ؛ است هایی از معنا  ه ی لا شامل  روش او،    ی . خروج دهد نشان می 

  شود پرداخته می   » ی کونوگراف ی آ ش ی پ به مرحله «   یی ابتدا   ر ی در مس   رو ن ی از ا   ؛ د کن می را فراهم  «تاریخ معنا»    و   هنر»   معنا در مفهوم «   ان ی م   پیوند   جاد ی ا   موجبات   و 
  ات ی عمل را «   آن   ، که خود او   گردد؛ می   » ي کونولوژ ی «آ   و  » نگاري شــمایل محتوا به نام «   ی برد بررســشــی پ   ي برا   ی و بنیادین اســاســ  گام دو    حاوي و در ادامه  
 . (Panofsky, 1972, p. 146)  د ی نام می   پژوهش» 

ناخت ظاهري اثر و ازهم   ر ی دا مرحله نخسـت از آیکونولوژي،   رح و شـ ی نقش بر شـ ناسـ اختارهاي هنري  مایه شـ هاي موجود در آن در دنیاي مرکب از سـ
گیرد و بیان آن، متکی بر برخورد اولیه بیننده با آن و یا برآمد و حاصل نخستین  است. در مرحله توصیف، الزاماً ارجاعی به جهان خارج از خود اثر صورت نمی 

  که   ؛ ند ی گو می   ي هاي هنر ه ی ما نقش   شوند، ی شناخته م   ی ع ی ا طب ی   بتدایی ا   ي عنوان عامل دربردارنده معنا   هاي ناب را که به فرم   ي ا ی دن هاي ذهنی است.  دریافت 
ناخت کلی اثر در یک دورنماي کلی رهنمون   (Abdi, 2012, p. 68)ی قرار دارد گراف کونو ی آ   ش ی پ   ف ی توصـ  گام در    ها آرایه   ن ی ا   ی بررسـ . این مرحله ما را به شـ
هاي موجود در آن را از هم تفکیک کرده و ما را به معناي اولیه، ابتدایی یا طبیعی موجود در  مایه سازد. مرحله توصیف اثر، به شناسایی آن پرداخته و نقش می 

 کند.  هاي محسوس و آشنا را بازگو می معناي ابتدایی، اولین موضوع مورد بررسی در اثر است و فرم   سازد. آن آگاه می 
وده می  ت که  در مرحله دوم آیکونولوژي یا آیکونوگرافی، به دنیاي رمزگان نهفته در بطن اثر راه گشـ ود. این مرحله، ورود به حوزه دیگري از معناسـ شـ

درباره اثر است که در بخش توصیف بدان    آمده   د ی پد هاي انگیخته شده در بیننده نسبت به آگاهی اولیه  شود و نتیجه واکنش معناي فرانمودي نیز دانسته می 
هاي  ي بند ب ی و ترک   ي هنر   هاي آرایه کار،    ن ی در انجام ا شــوند،  از آنجا که اشــکال با مفاهیم قراردادي پیشــینی دانســته می   . (Abdi, 2012, p. 41)  پرداختیم 

کال   ها پیوند داده آن   م ی مفاه   ا ی ن  ی م ا نقوش را با مضـ طه معنا به   ی و اشـ نا و قرارداد   ه، ی انو ث   ي واسـ وند ي ظاهر می آشـ یفی)، معناي    . شـ در برابر معناي اولیه (توصـ
رسـند.  می به ظهور    در آن ها  ل ی ها و تمث داسـتان   اسـت که   ر ی تصـو در آن  مشـخص    م ی خاص با مفاه   ن ی مضـام   ي ا ی دن گیرد. دنیاي معناي ثانویه،  ثانویه شـکل می 

به صـورت    ه، ی انو ث   ي به واسـطه معنا   ی و اشـکال   شـده مرتبط    م ی مفاه   ا ی نقوش را با مضـمون    ن ی هایی از ا ي بند ب ی و ترک   ي هنر   ي ها ه ی ما نقش   این مرحله در  
نا و قرارداد مفاهیم   اً  ، رود می فرم صـحبت    برابر در    ی که در مورد موضـوع   ی . هنگام کنند خودنمایی می   ي آشـ اسـ ت   ي با قرارداد   ه ی ثانو   ي به دنبال معنا   اسـ .  م ی هسـ

پردازد که این معنا  معنایی اثر می   ي ها ه ی لا مرحله سـوم از روش آیکونولوژي، به بحث و بررسـی    که ناهید عبدي در کتاب درآمدي بر آیکونولوژي اشـاره دارد  
  اسـت. گام   در آن پنهان و پوشـیده اسـت. این مرحله در تلاش براي خوانشـی نوین و ویژه اسـت که در نتیجۀ تفسـیر یا تحلیل حاصـل از مطالعۀ نمادهاي اثر 

وم   یر  با عنوان  که  آیکونولوژي  سـ دي نهایی در یک    محتوایی یا ذاتی تفسـ وع، مقصـ ناخت معناي موجود در بطن یا محتواي موضـ ده، با بازشـ ناخته شـ نیز شـ
هاي آیکونیک در درون تصـاویر،  تر، این مرحله در پی شـناسـایی چگونگی برگزیدن ارزش کاو ژرفِ آیکونوگرافیک اسـت. به عبارتی دقیق بررسـی و کندو 

انه  تان افسـ فاهی اسـت ها، داسـ یرر اسـت. توصـیفات  می   » هاي نمادین ارزش « آنچه را که    .ها و ادبیات شـ یم، عبارتی کلیدي و پرکاربرد در مطالعات کاسـ ناسـ شـ
اي ابژکتیو نـامیـد و بـه همین اعتبـار، مرحلـه کنونی را کـه بـدان  توان مطـالعـه هـاي نمـادین را کـه منحصــر بـه توصــیف اثر بود، می تر از شــنـاخـت ارزش پیش 
هاي زیرین کار خود  ه نهد که هنرمند در لای هاي نمادینی را فراروي ما می اي سـوبژکتیو بشـناسـیم. پس مطالعه سـوبژکتیو، ارزش توانیم مطالعه پردازیم، می می 

هاي فرهنگی و معنوي او را  بسـا ممکن اسـت به شـکلی ناخودآگاه، اندیشـه   ها، مسـتندنگاري شـخصـیت صـاحب اثر را در خود دارند که چه گنجانده اسـت. آن 
اند، ما تماشـاگر خودآگاه و ناخودآگاه هنرمند به شـکل  هاي نمادین در معرض دید ما صـف آراسـته اند. پس در یک مطالعه سـوبژکتیو که ارزش ایجاد کرده 
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 زمان هستیم. هم 
 طهماسبی   خمسه .  3
از سـایر حیوانات وجود دارد، از    اسـب بیشـتر   . شـود ها دیده می حیوانات معمولاً با انسـان   . هاي ادبی بسـیار بهره گرفتند نگارگران از داسـتان   تبریز صـفوي   دورة    در 

ت قزل هاي  ها با کلاه هاي بارز این مکتب وجود پیکره ویژگی  ی اسـ م  طبیعت ).  Azhand, 2015, p. 99-96(   باشـ در موارد    مکتب هرات غربیِ  گرایی و رئالیسـ
خوشـنویسـی    . ها رواج پیدا کرد نگاره   رقم زدن تر شـد. هنرمند در محور توجه قرار گرفت و  ها پیچیده بندي ترکیب   ، در مکتب تبریز راه تکامل را پیمود   اجتماعی 

 ,Azhand, 2016(   دسـت آورد   اي پیدا کرد و نگارگري اهمیت والایی را به هاي پیشـین بر سـایر هنرها پیشـی داشـت به تدریج جایگاه ثانویه که در طول سـده 

p. 525 .(    عی می   فوي صـهنرمندان دورة تبریز ان بازنمودي از دنیاي نگاره   کردند سـ د   هاي کوچکشـ ان باشـ گرایانه آنان به معنی  اما این رویکرد واقع   ؛ پیرامونشـ
ه بعد طبیعت  ایه روشـن در این آثار دیده نمی   ي گرایانه بودن نبود. اثري از ترفندهاي سـ پکتیو و رعایت سـ ود نمایی همانند رعایت پرسـ  .Pakbaz, 2015, p)شـ

تحت تملک کتابخانۀ بریتانیا اسـت که در مکتب تبریز دوم تدوین شـده    or.2265طهماسـبی با شـمارة  خمسـۀ  نسـخۀ  ترین آثار این دوره،  . یکی از نفیس  (91
صفوي    ة مکتب نگارگري تبریز دور است و هر پنج منظومۀ نظامی را دربر دارد.  صفحه کاغذ به قطع سلطانی کوچک تشکیل شده    808است. این نسخه از  

 ,Rabinson, 2011)  شـدة سـمرقند در آن سـوي سـیحون اسـت   شـناخته   و مکاتب کمتر ب ترکمانان در تبریز، مکتب هرات  مکت   سـه جریان هنري؛ برگرفته از  

p.50) .   
کار رفته و هر صـفحه با    جمادي و موجودات خیالی در آن به   هاي گیاهی، حیوانی، تمام صـفحات این نسـخه مزین به تشـعیرهایی اسـت که انواع آرایه 

ت ترکیب  ده اسـ ده و همین امر موجب طراوت و پویایی اثر شـ فحات دیگر نقش شـ ت .   (Welch, 1979, p. 145)بندي متفاوتی از صـ نویس به  قطع این دسـ
ــ. ق کتابت شده و شامل    949تا    945هاي  در سال   قلم   ن ی زر محمود نیشابوري، مشهور به    رسد. این نسخه توسط شاه متر می میلی   250× 360حدود    17هـ

نگارة دیگر    3، آقامیرك، میرسـیدعلی، میرزاعلی و مظفرعلی اسـت.  سـلطان محمد نگاره به قلم هنرمندان نامدار مکتب تبریز دوم، مانند    14نقاشـی اسـت که  
.ـ ق به این نسخه افزوده شده است   11به سبک مکتب اصفهان و توسط محمد زمان در سدة    . (Azhand, 2015, p. 141)  ه

 
 » دهد ی م شاپور صورت خسرو را به شیرین نشان  « نگاره   لوژي تحلیل آیکونو .  4

 . گیرد در تحلیل تصاویر، نگاره مورد سخن در سه لایه توصیف، تحلیل و تفسیر مورد بررسی قرار می لوژي  بنا به روش کاربردي آیکونو 
 

 مرحله پیش آیکونولوژي و توصیف .  5
 هسـتیم. اتفاق   روبرو  عاشـقانه  مضـمونی دانیم در این نقاشـی با  طور که می شـود. همان شـکوفه و سـرو، دیده می  درخت  اصـله   4پیکره انسـانی،    24نگاره   ن ی در ا 

قانه  رویداد  این  ده  طبیعت  در  عاشـ ت  باعث شـ وع  ظرافت  به  که  اسـ اعرانه بودنش  و  موضـ بزي طبیعت  افزوده  شـ رسـ ود. سـ  آن  هواي  و  آب  از  حکایت  نگاره  شـ

ت   که  اي رودخانه   .را دارد  منطقه  ت و تپه  در جریان اسـ در پشـت این تپه   اند. ماهورها با رنگ آبی  نیز به زیبایی طبیعت افزوده تا جلوي نگاره امتداد یافته اسـ
که در حال تماشـاي ماجرا  هاي زن  پیکره وجود آورده اسـت. در پشـت باغ علاوه بر  ه  ها، کنتراسـت رنگی زیبایی را ب پوش با اسـبی به رنگ تپه مردي نارنجی 

هاي ارغوانی روشن و آبی دست خود را براي  دار با لباس بر تختی زرین و تاج زنی  رو در حال باغبانی هستند.  هستند. مردانی نیز به دور از همه جریانات پیش 
ی مزین به طرح لچک  ت. فرشـ ی به جلو برده اسـ ته فیروزه   گرفتن نقاشـ لیمی و ختایی و الوان برجسـ هود  اي و لاجوردي در این نگاره م ترنج با نقوش اسـ شـ

 است. 
در    که این نگاره از تنوع رنگی فراوانی بهره برده؛ لیکن چرخش رنگ در این نگاره با زیبایی هرچه تمام به منصـه ظهور رسـیده اسـت. با توجه به این 
ها،  باغ ایرانی محلی براي تفرج و شادي غالب درباریان و شاهان صفوي است که در نگاره   نجانده شده است. گ جدول    3بیت شعر در    2این اثر در کادر پایین 

هاي طبیعی و معماري اسـلامی و عناصـر نمادین همچون آب و آبنما باشـد. در این نگاره  گاه توان محلی براي اشـاره به عناصـر دیگر مانند درختان و منزل می 
یرین و در امتداد تخت او قرار دارد. در این  ت در زیر پاي شـ ور حوض درسـ ه   اثر   جایگاه حضـ مسـ لیمی و ختایی  حوض آب به مانند شـ ت که نقوش اسـ ایسـ

ت؛ اما زمانی را باید  دورتادور آن در زمینه رنگی لاکی قرار دارند؛ که مرغابی  دن نقره از بین رفته اسـ ید شـ ت. هرچند لطافت آب به علت اکسـ هایی را داراسـ
غایت زیبا و تأکید شـایسـته براي تقدس آب در هنر    درخشـش نقره برخوردار بود. نقطه یک سـوم مسـتطیل طلایی ترکیبی به   تجسـم کنیم که این عنصـر از 

عاب به طرفین خطی را ایجاد می  کل دایره داخل فضـاي دوار حاضـرین مجلس قرار دارد. این عنصـر با دو انشـ ت. آبنما به شـ کند که با این خط،  ایران اسـ
و  اثر اکسیدشدگی به این رنگ تیره    دیگر در این اثر رنگ آب اسـت که نقره بوده و به مرور زمان در مل  أ ت شـود. نکته قابل  تقسـیم ترکیب نگاره مشـخص می 

 ). 1  شکل (   ) Azhand, 2015, p. 159(   کدِر درآمده است 
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 ، کتابخانه بریتانیادهدی مشاپور صورت خسرو را به شیرین نشان : 1  شکل
 

 : کشف روابط بین ادبیات و نگاره آیکونوگرافیک   تحلیل .  6
ــد که اثر در ارتباط با آنها قرار دارد و این ارتباط بینامتنی، معناي ث  ــکار خواهد  در این مرحله  از تحلیل آیکونولوژي به متونی پرداخته خواهد ش انویۀ اثر را آش
 کند. رایی را روایت می کرد. در فرآیند کشف این روابط است که درخواهیم یافت، شخصیتی که در اثر تصویر شده است، چه کسی است و اثر چه ماج 

ها را پیدا  توان آن و افرادش کجاسـت؟ و چگونه می   شـیرین شـب که شـد، شـاپور از مریدانش پرسـید که جایگاه    که   شـرح داسـتان نگاره بدین شـرح اسـت 
جا خواهند رفت. شــاپور با  و افرادش به آن شــیرین  زاري وجود دارد که ســحرگاه  کرد؟ پیران دانا به او جواب دادند در پایین این کوه عظیم و پهناور چمن 

را به    زار رسـاند و خیلی سـریع کاغذي را در دسـت گرفت و صـورت خسـرو را به خوبی نقاشـی کرد و آن ها به آن بیشـه شـنیدن این سـخنان خود را زودتر از آن 
باند. بعد از مدتی    درختی تنۀ   یرین چسـ ه   شـ ید. دختران به همراه زیبارویان دیگر به آن بیشـ اپور ا   ، زار رسـ ی که شـ یده بود را نزد  آن نقاشـ رو کشـ ورت خسـ ز صـ

اما هرچه    ؛ توانسـت به آن نقاشـی دل ببندد و نه آن چهره زیبا را در آغوش بگیرد می   شـیرین بردند، وي چند سـاعتی به آن صـورت زیبا خیره شـد. شـیرین نه 
به همین دلیل آن    . ترسـیدند که نکند شـیرین عاشـق آن صـورت زیبا شـود شـد. دوسـتانش از این موضـوع می کرد بیشـتر مسـت می بیشـتر به آن نقاشـی نگاه می 

ده بود، پاره کردند و وقتی   یده شـ رو کشـ ورت خسـ ی را که از صـ تانش به او گفتند   وي نقاشـ ی را گرفت دوسـ راغ آن نقاشـ ی را مخفی    ، دوباره سـ دیوها نقاشـ
 اند و باید محل را ترك کنند. کرده 

نگاره سـعی شـده اسـت با اسـتفاده از اصـول    در این بخش با کشـف روابط ادبیات و   . فرمی آشـنا شـدیم   هاي بصـري و قبل به ترتیب با ویژگی   ه در مرحل 
 : وم دست یابیم د تجزیه و تحلیل کلام و بررسی ابیات و واژگان و صنایع ادبی از معناي لایه اول گذشته و به معناي لایه  

 

 اي تنگ چمن گاهیست گردش بیشه        که در پایان این کوه گران سنگ               
 سحرگه آن سهی سروان سرمست                   بدان مشگین چمن خواهند پیوست 

(Nizami, 2019, p. 124) 
 

یرین در پایین کوه عظیم و پهناور که در کنار   ، نظامی   از منظر  ت و به آن یک چمن   شـ ه   زاري وجود داشـ   ، زار کوچکی در اطرافش طوري که روي بیشـ
تصویر    لبته به صورت شاعرانه و عاطفی به توجه به متن، فضاي طبیعت نگاره را عین به عین ا   کرده است، نگارگر با   جلوس   ، هاي سرخ رنگی روییده بود گل 

زار سـرسـبز هسـتیم. ولی نگارگر مصـنوع ساخت بشر را در  شـکلی که در نگاره، شـاهد کوهی از جنس سـنگ در ابعاد بزرگ، جوي آب و چمن   به   . کشـیده اسـت 
گیرد و تنها در قسـمت فوقانی در سـمت راسـت  صـورتی که بیشـتر فضـاي نگاره را دربر می   به   ؛ کند این نگاره که همان بناي ثابت کوشـک اسـت را اضـافه می 

 نگاره در ابعاد بسیار کوچک آسمان نمایان شده است. 
 

 خجسته کاغذي بگرفت در دست                  بعینه صورت خسرو در او بست 
 ی ـ ـاق درخت ـ ـد بر س ـ ـبر آن صورت چو صنعت کرد لختی                 بدوسانی 

 ریوار  ـریرویان پ  ـدند آن پ ـ ـوز آنجا چون پري شد ناپدیدار                     رسی 
(Nizami, 2019, p. 124)                                                               
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اره می  رو را به خوبی نقاشـی می در متن ادبی اشـ اپور صـورت خسـ ود، شـ بانده و    که اثر نقاشـی خود را خلق نمود آن کند و بعد از این شـ را بر درختی چسـ
نوعی    به   . تصـویر کشـیده اسـت   شـود. ولی نگارگر در اثر خویش، شـاپور را به شـکلی که تصـویر خسـرو را در دسـت گرفته در کنار شـیرین به مانند پري دور می 

البته بیشـتر ملازمان شـیرین با حیرت، مجذوب    . کند و خبري از تصـویر چسـبیده شـده بر تنۀ درخت نیسـت که وي تصـویر خسـرو را نشـان و تقدیم شـیرین می 
 اند. تصویر شده 

ـده               به کابین از جهان خود را خریده  ـی ندیـ ــی زناشــویـ اـنـ  عروسـ
 گنجد کس چون در پوست نمی               نشسته هر یکی چون دوست با دوست   

اـر   چو محرم بود جاي از چشم اغیار                  ز مــستی رقصشان آورد در کـ
(Nizami, 2019, p. 124)                                                                

    
ه  یرین در بیشـ ده همراهان شـ اره شـ ر آزاد بودند و با در متن اشـ حبت    هم (دو   زار دخترانی بودند زیبا که ازدواج نکرده و از قید همسـ روع به صـ نفر) شـ

ــم نامحرمان دور بودند توجه به این   کردند و با می  ــادي و رقص نیز می   ، که از چش ــروع به ش کردند. نگارگر برخلاف متن ادبی در کنار دختران زیباروي،  ش
دهد و خبري از شادي و  گویی دربار صـفوي را به مخاطب نشـان می   ، به شـکلی که نگاره   ؛ تصـویر کشـیده اسـت   ملازمان مرد و طبقۀ کارگر را در این نگاره به 

اپ اینکه اشـعاري که در جدول   وجود   با .  رقص دختران زیباروي نیسـت  ور صـورت خسـرو را براي اول  هاي پایین نگاره آورده شـده مربوط به مجلس نمودن شـ
رود و صـورت را  و شـیرین خود می   چسـباند می نگاره را به درخت    سـومین بار مربوط به زمانی اسـت که شـاپور براي    ، شـده   کشـیده   تصـویر   به اما آنچه    ؛ بار هسـت 

را بیاورند و تصــویر را به او نشــان دهند و از آنها در مورد    کند عبور می نخجیرگاه    از   دهد که هر کس که در بیرون دارد و به ملازمان خود دســتور می برمی 
و شـیرین تصـویر را به شـاپور    آورند ی م خود را نشـان داده و او را به پیش شـیرین    ، کنند. در این هنگام شـاپور که خود را مخفی کرده بود   سـؤال صـاحب عکس  

ان می  ویر   در این دهد.  نشـ اره به دریافت شـی در سـکوت   با   تصـ ته و همچنین   توجه به حالات دسـت افراد که اشـ ان نوع    داشـ ورتشـ رنگ    و   جنس   ، حالات صـ
فوي که   درباریان تبریز   لباس  امل    صـ یعی از رنگ شـ ان مانند زرد، قرمز، نارنجی طیف وسـ لطنتی نیز رداهاي لباس   بوده و   آبی   و   هاي درخشـ عمدتاً از    هاي سـ

نفرات حاضـر هر کدام    دهندة این اسـت که نشـان   و   (Dadvar & Pourkazemi, 2013, p. 39-40)  هاي روشـن بودند پنبه یا ابریشـم سـاده یا زربفت و به رنگ 
مرد همان  توان چنین استنباط کرد که ملازمان  می در نتیجه    هستند.   آمیز محتاط   شیوة با    سلطنتی   رشوه دادن و دسیسه براي دربار   در حال به شکل مخفیانه  

 ). 1  جدول صورت تفکیک شده مشخص شده است (   در ادامه رابطۀ بین متن ادبی و نگاره به   . ) 2  (شکل   است   افراد دربار صفوي بوده 
 

 
 

 

 

 
 

 گفتگوي پنهانی درباریان شاه طهماسب صفوي صحنۀ : 2شکل  
 

 : ارتباط نگاره و متن ادبی 1جدول 

 عناصر فروگذارده  عناصر افزوده 

 جاندار  غیرجاندار  مضامین  مضامین  جاندار  غیرجاندار  مضامین 

 حس دلهره 
کوشک  

 باغ
 شاپور 

نقاشی کردن صورت خسرو توسط  
 شاپور 

عیش و نوش کردن  
 ملازمان

 پیران خورشید 

خیانت درباریان  
و رشوه گرفتن  

 آنها
انسان  -

 مذکر 
 - - رقص و پایکوبی  چسباندن نقاشی صورت خسرو 

 - - خوشحالی شیرین عدم حضور شاپور  - - حضور نامحرمان 

 فضاي شادي و نشاط  - - ناراحتی شیرین 
دیدن نقاشی صورت  
خسرو بر روي درخت  

 توسط شیرین 
- - 

نشان دادن تصویر صورت خسرو  - - -
 به شیرین توسط ملازمان دختر

 - - روشن کرد آتش 
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 نگاره   هاي نمادین یا ارزش  تفسیر آیکونولوژي .  7
ومین لایۀ معنایی اثر، پرداخت  ی سـ دن معناي اولیه و ثانویه در مراحل قبلیِ روش آیکونولوژي، در این مرحله به بحث و بررسـ کار شـ د.  پس از آشـ ه خواهد شـ

ت براي   ی اسـ تی تازه ویلی  أ ت   و   یک خوانش جدید   ئه ارا این مرحله در واقع تلاشـ کار می که هسـ تان نظامی که در  کند. اي از اثر را آشـ آن یک هنرمند با    داسـ
ویژه آنجا که خمسه    هاي بزرگ بوده است. به شـود، مسـلماً بسیار خوشایند نگارگران درباري و همه باشندگان نگارخانه هنر خویش واسـطه عشـقی آتشـین می 

با و نسـیم صـبح،  ها متوجه این نکته مغتنم بودند که یک نگارگر به چه سـان می نشـسـت. آن نظامی نیز به زبان رنگ بر صـفحه کاغذ می  تواند چونان باد صـ
بگیرد. نگارگران با اسـتقبال از این    ، شـدند الحیل و سـحر و افسـون واسـطه عشـاق می لطائف پیغام عشـق بگذارد و یا جاي دلالگان و مشـاطگان پیري را که به  

تند پیامی ضـمنی به ولی موضـوع و پرداختن به آن، می  بصـري و   در این نگاره، نمادهاي  نگارگر   . فلزند ها نیز از همان  نعمتان خود نیز دهند که باري آن توانسـ
   پردازیم. ترین معناي این نگاره می رونی ها براي نیل به د مضمونی به کار برده است که به تفکیک به بررسی هر یک از آن 

 
 باغ . 1-7

کرده که در  ها، بهشـتی را ترسیم می اند که هنرمند روي قالی هاي ایرانی بر این رأي مفسـران عرفانی در تفسـیر مناظر طبیعی، از جمله باغ و کوشـک در نگاره 
هاي  اي از لذت و منظور از باغ، همان بهشـتی اسـت که به مؤمنان وعده داده شـده اسـت. بیننده همواره از تماشـاي مینیاتور، شـمّه   ؛ سـنت دینی بیان شـده اسـت 

ــاغ کوشک   .  (Nasr, 2007, p. 186)کرد بهشت را درك می  اي از باغ ایرانی که به طور معمول در شرایط زمین و امکانات مادي محدود  دار به عنوان گونه بــ
 .  (Shahcheraghi, 2010, p. 55)شود و نیازمندي به داشتن فضاي طبیعی قابل قبول انسانی و نیز لزوم فراهم کردن امکانات بیشتر ایجاد می 

عنوان مکان    ها به در حالی که غالباً چادرها در باغ   ؛ کند هاي ایرانی بناهایی هســت که اقامت در باغ و اســتفاده از مناظر زیباي آن را میســر می در باغ 
 .Pope, 2008, p) تر داشت بــا ساختمانی محکم مــی  ئ دا اي حداقل یک کوشک یــا کــلاه فرنگــی  رفتند، هر باغی با هر قد و قواره کار می   اي به سرپوشیده 

298)  . 
در توضیح این مطلب شاید بتوان گفت که    . مندند اند که ایرانیان بیش از گردش در باغ به نشستن در مکانی براي تماشاي مناظر آن علاقه برخی گفته 

هاي ایشان هنگام حضور طولانی مدت در باغ است  البته گشت و گذار در باغ براي ایرانیان کم اهمیت نیست؛ اما این گردش و تفرج تنها بخشی از خواسته 
تراحت ایجاب می  ور طولانی مدت مکانی را نیز براي تأمل یا اسـ اعران ).  Alai, 2007, p. 19(   کند و حضـ یف باغ   شـ لطنتی در توصـ فوي   هاي سـ از    تبریز صـ

تان و فردوس بهره می واژه  ن و گلزار گلسـ تان، گلشـ تفاده از ای نظر می   د. به ن جوی ها و صـفات متفاوتی مثل روضـه، بوسـ د اسـ ت از  رسـ ن واژگان بازتابی اسـ
ته می دیدگاه  یف هاي متفاوتی که به باغ نگریسـ ود. در توصـ اهی می از باغ   نویدي   شـ اعر وراي کالبد دقیق فیزیکی به باغ می   توان پی برد هاي شـ نگرد و با  شـ

ــاه را  طرح آن از دیدگاه استعاري برخورد می  ــ ــر و ش ــی ــغ ــم ص ــ ــال کند و سعی شاعر فراتر از توضیح طرح باغ، یکسره بر آن است که باغ را به مثابه ع
مربوط به    بلندترین مکان   که    تعیین شـده اسـت   جهان   مرکز چهار سـوي   باغ بر اسـاس   .  (Navidi, 1974, p. 99) اي از خدا در این عالم معرفی کند سـایه 

ــن بــاغ  تواند در مرکز جهان نشسته و بر وضعیت وجودي جهت به این صورت شاه می   است.   جایگاه شاه بوده  ــ آن است  ید  ؤ م هاي آن مسلط باشد. بنابرایــ
در تبریز    . اسـت   و گذري براي ورود به باغ شـاهی   نان ی نشـکوچ بازي، برافراشـتن چادر  چوگان دوانی و  اسـب ایسـت براي  صـحنه خداسـت. میدان نیز    ۀ که شـاه سـای 

ت.   لطنتی در جوار آن اسـ فوي متون تاریخی بیانگر اهمیت باغ مزارها و احداث ابنیه سـ ان    ي جوار هم دوره صـ لطنتی با باغ مزار درویشـ رابطه  ید  ؤ م میدان سـ
ـــاور معنوي و قدرت اسـت و می  با توجه به مواردي که مطرح  ).  Lavafi & Sepehri, 2017, p. 63(   کند یید  أ ت   را   را از طریق الوهیت او   تواند مشـروعیت شـاه بـ

اي بوده تا  ها به گونه هایی در بهشـت زمینی بودند و گرایش طراحان آن غرفه هاي احداث شـده پس از اسـلام  هاي درون باغ کوشـک توان گفت  می شـد،  
شـهرهایی بوده که ریشـه در باورها و اعتقادات زمان خود داشـته اسـت. بعد از اسـلام  ها در ایران در پی تحقق آرمان اغلب حکومت  هایی احداث کنند. کوشـک 

ــه خـــود را می در حکومت  گیرد. گذشتۀ تاریخی شهرهاي صفوي  هاي مذهبی مانند دولت صفوي اسلامی این اهداف اعتقادي رنگ و بوي مخصوص بـ
کــه علاوه بر تداعی مفاهیم اعتقادي نمایش دهندة قدرت دولت    یی ها سمبل ها و نمادهاست؛  هایی جهت تجسم سمبل عنوان مکان   گویاي اهمیت آنها به 

ط م دهنده به حکومت بوده هویت حاکمه و نمادهاي   ت  اند. در نتیجه باغی که در نگاره توسـ ده اسـ نوي و  مع   ي ها جنبه جدا از  یرزاعلی به تصـویر کشـیده شـ
   سب صفوي بنیان نهاده شده است. ا حکومتی که توسط شاه طهم ؛  عرفانی بیشتر جنبۀ مادي و حکومتی داشته است 

 
 کوشک  . 2-7

تواند عبور آب از سـطح زیرین کوشـک باشـد و حرکت  اما بر اسـاس آیات، بهترین گزینه می   ؛ تواند تصـور شـود ی نشـینی آب و کوشـک در حالات مختلف م هم 
ت.  ده اسـ ت که در باغ ایرانی به کار گرفته شـ تی اسـ اده   آن در چهار جهت و چهار جوي تمثیلی از چهار نهر بهشـ ک در سـ کل آن حتی  یک کوشـ ترین شـ

براي مثال    . شـود انداز تزیین می دسـت سـکویی با نرده اسـت که معمولاً زیر درختی قرار دارد. ولی حتی چنین سـاختمانی ابتدایی با طرح    ؛ سـرپوشـیده هم نیسـت 
تزیین یافته اسـت. سـر وادارهاي    و خورده  برش اي به شـکلی ظریف  هایی به دقت متناسـبی که توسـط نرده غالباً دیوار صـلب خیلی کوتاهی اسـت که با دیواره 

اندازهاي مشـبک زیبایی به کار رفته  دسـت اي چینی دارند. در مواردي دیگر  ا ریشـه اندازهاي زیب دسـت عناصـري زیبا نیز تزیین شـده اسـت. اکثر این    اي با گوشـه 
بدین صـورت    اسـت؛   اي برخوردار بوده کوشـک از گذشـته نزد درباریان سـلطنتی از اهمیت ویژه   .  (Pope, 2008, p. 1658)که آنها نیز حال و هوایی چینی دارند 

هنرمند  آمده است.  نگارهاي متنوع بوده و نمادي از شـکوه و قدرت سـلطنتی دوران صـفوي به حساب می   ها به ویژه طلایی با نقش و رنگ که مزین به انواع  
حنه  ک صـ ر آن مانند کوشـ یم می نگارگر با باغ و عناصـ رح حوادث مختلف درباري می کند و با قرار دادن پیکره اي را ترسـ یل به شـ پردازد.  ها در آن به تفصـ

اهزادگان دعوت  حنه پر از شـ دگ صـ اهزاده خانم شـ اهزادگان و شـ ت. شـ تخدمان و نگهبانان اسـ اقیان و مهتران در لباس ان، مسـ اهانه و  ها و جامه ها سـ هاي شـ
شود. این تصاویر  ها دیده می هاي زرین و سینی ظریف آکنده از مواد غذایی در جاي جاي این . تخت دربارند سیرهاي  شکم اند. جملگی آنها  مجلل ظاهر شده 

 . (Azhand, 2001, p. 128-129)  ها و اشراف آن دوره را در دربار شاه به تصویر کشیده است گرایی آکنده است و جامه از نوعی واقع 
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ه در نگاره   معمولاً ریفاتی در گوشـ اهزاده بر جایگاه تشـ اه یا شـ یند. این جایگاه به صـورت تختی اسـت که حدود نیم متر بالاتر از  اي از حیاط می ها شـ نشـ
شـود. قسـمت پایین تخت داراي تزیینات  هشـت ضـلعی دارد. روي تخت اغلب فرشـی دیده می ا  ی سـطح زمین قرار گرفته اسـت و پلان مربعی شـش ضـلعی  

آید که این  آن چنین برمی هاي اطراف و نحوة عملکرد درباریان در اطراف  ها در فضـاي منظم باغ، اتصـال آنها با نرده بوده اسـت. از نحوة قرارگیري این تخت 
در این نگاره با به تصـویر    میرزاعلی نیز   شـده اسـت. هاي مناسـب باغ برپا می ها ثابت و محل اسـتقرار یک یا چند نفر یا موقتی بوده که در قسـمت جایگاه 

 .  ) 3  (شکل کشیدن کوشک سلطنتی دورة صفوي جنبۀ مضمون درباري این اثر را نشان داده است  
 

 
  شیرین نشسته بر کوشک در باغصحنه  :3  شکل

 
 ضعیت اجتماعی در دورة شاه طهماسب و . 3-7

  ، انگیزي خسـیس و به خاطر پرهیز از آلودگی و بیماري طرز حیرت   به   ، یک انسـان متعصـب   اواسـط سـلطنت، منابع ایرانی و خارجی شـاه طهماسـب را در  
ها اگرچه زندگی آنها به ویژه زندگی در دربار از بسـیاري  باش مورد خود قزل   در اما    ؛ اش به رعایاي خود را حفظ کرد دلبسـتگی شـاه    . کنند وسـواسـی توصـیف می 

وجود آنکه شـاه ممکن اسـت اقداماتی براي محدود کردن قدرت آنها انجام داد، ولی در زمان مرگ او در    جهات از ابتداي دوران شـاه تغییر کرده بود و حتی با 
ال   ب فرماندهی نظامی و همین هنوز هم همۀ حکومت   ، هجري   984سـ تند ط هاي ایالتی و مناصـ اغل بالاي دربار را در اختیار داشـ تر مشـ  ,Brown(   ور بیشـ

1965, p. 84 .(   ها در  ها حاکمان ولایت ویژه در آن سـال   به   . گردید   ، امور کشـور از بسـیاري جهات از جمله امر قضـاوت دچار آشـفتگی با ناتوانی شـاه طهماسـب
تقل عمل می قلمروي خود به گونه  تم   ؛ کردند اي مسـ اهی او به مردم سـ یان در زمان پادشـ تند ها و تجاوزها روا می به طوري که قاضـ اندري  .  داشـ وینچنتو دالسـ

نویسـد مردم از توقف  کند و می هاي قاضـیان بر مردم ترسـیم می سـفیر ونیز در گزارش خود به سـناي ونیز تصـویر دردناکی از عدم امنیت قضـایی و سـتمگري 
کنند و فریادشان  با زحمت بسیار دادخواهی می   زیرا برحسب آداب و رسوم آن کشور وقتی مردم نتوانند پادشاه خود را ببینند،   ؛ دائمی شاه در قزوین ناخشنودند 

ان نمی  د به گوش دادرسـ ب در برابر کاخ عدالت به بانگ بلند می   از این   ؛ رسـ د.  گریند و گاه عدة این دادخواهان کم و بیش به هزار تن می روي روز و شـ رسـ
گوید که قضـات در کشـور نایبان من هسـتند و رسـیدگی به کارهاي  دهد که دادخواهان را دور کنند و می فرمان می   شـنود و معمولاًپادشـاه این فریادها را می 

کنند  ها و رهگذرها کمین می در کوچه   رود که معمولاًها از جور و سـتم قضـات و حکامی به آسـمان می اما وي توجه ندارد که این ناله   ؛ قضـایی با ایشـان اسـت 
اند که در دفتر ثبت تظلمات،  عنوان حقیقت به من گفته   بسیاري دیگر از مردم نیز این مطلب را به ام و  تا مردم را بکشند و این چیزي است که من خود دیده 

ال اخیر به قتل    10000نام بیش از   ت سـ ت که در هشـ ده اسـ ته شـ ات اند ده ی رسـتن نوشـ اد قضـ ر و فسـ أ عمدة این شـ ند که چون مزد خدمت دریافت  ا . منشـ
لاجرم در سـراسـر کشـور    . افزایند بر حرص خود می   ، بینند که شـاه طهماسـب توجه و اعتنایی به امور قانونی ندارد گیرند و چون می ناچار رشـوه می   به   ، کنند نمی 
ت و مردم درخانه راه  تند و تقریباًها ناامن اسـ ات به خود اجازه می   هاي خود نیز با خطر روبه رو هسـ یم و زر آلوده  تمام قضـ دهند که دامن تقوي را به لوث سـ

اخت اداري    . (Nawai, 1975, p. 168-167)  کنند  اختار طبقاتی در   و با توجه به سـ کیلاتی سـ فوي   تشـ کل بوده   ، جامعه صـ اه و مردم   هرمی شـ ت. بین شـ   ، اسـ
شـاه در رأس هرم و طبقات اجتماعی قرار داشـت.    . اي از مقامات روحانی در سـطوح مختلف با وظایف متفاوت قرار داشـتند لشـکري کشـوري و توده   اشـرافیت، 

ــفویه (دیوان اربعه  ــنعت   ة و در قاعد   ) در قاعده هرم ارکان دولت ص ــتایی ص ــامل دهقانان مناطق روس ــتند که ش گران،  تحتانی هرم، مردم عادي قرار داش
 . وران بود فشار سلسله مراتب اجتماعی، سرانجام متوجه کشاورزان و پیشه ).  Savory, 1992, p. 174(   داران و تجار کوچک شهرها بودند دکان 

و    ي اقتصـاد ماند که در سـایه آن وحدت سـیاسـی و ملی، مدنیت، رفاه اجتماعی، رونق  بنديِ طبقات اجتماعی صـفویان همچون بسـتري می کلیت شـکل 
یف به معناي تأیید همۀ جنبه  ترده با دول خارجی به وجود آمد. البته این توصـ فویه در  پویاي فرهنگی و روابط گسـ ر صـ اختار طبقاتی عصـ هاي  دوره هاي سـ

ت  فوي نیسـ لاطین صـ فوي، نقش    ؛ سـ اختار طبقاتی در دوره حاکمان مختلف صـ یوه حکومتی، در ایجاد سـ ادي، مذهبی و شـ زیرا تحولات اجتماعی، اقتصـ
بررسـی منابع تاریخی، تصـویري که از شـاه طهماسـب در تاریخ ثبت شـده اسـت، بیشـتر مربوط به نیمۀ دوم سـلطنت او اسـت که تصـویر    با .  اسـاسـی داشـته اسـت 

سـادیسـمی  کار اسـت و گاه از افراد خاطی که خطاي آنها در آن روزگار از اعمال عادي و معمولی بود، انتقامی سـخت و  طمع فردي مذهبی متعصـب و آزمند و  
با بررسـی  .  رود سـیاسـت، یکی از تأثیرگذارترین عوامل بر روند تولید و توسـعه آثار هنري در هر عصـر به شـمار می   . (Azhand, 2001, p. 78)کشـیده اسـت  می 

ت در یک حاکمیت  یاسـ کار می جهان نگرش و نوع    ، سـ ر آشـ اه حامی هنر و چگونگی تأثیر او بر تحولات هنري آن عصـ اه    گردد. بینی شـ با مرگ ناگهانی شـ
از هر اقدام اقتصـادي یا فرهنگی دیگري که به کاهش نفوذ و  هماسـب  ط جوان به مقام پادشـاهی ایران نائل آمد. شـاه  هماسـب  ط   ، .ق ه   930در سـال    اسـماعیل 
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ان کمک می قدرت قزل  ت هزار تومان می   ، کرد باشـ اله بالغ بر هشـ ایقه ننمود. وي بازرگانان را از پرداخت عوارض که درآمد آن هر سـ ت مضـ د معاف داشـ   شـ

 )Romelo, 2004, p. 529 (   را  هماسـب  ط باشـان در سـطح جامعه رو به نقصـان رود. انزواطلبی، آخرین بخش حکومت شـاه  تا با رشـد طبقه بازرگان قدرت قزل
آخرین حضـور شـاه در بیرون از دربار محسـوب  ق  . ه   977  به گرمسـیرات جرون هماسـب  ط بنابر گزارش حسـن بیگ روملو، لشـکرکشـی شـاه    . دهد تشـکیل می 

او حتی براي شـکار و گردش نیز قصـر    . اش بیرون نرفت دیگر هرگز از قصـر سـلطنتی   ، ود ب هماسـب  ط که سـال فوت شـاه    ق . ه   984بعد از این تا سـال    . شـود می 
که رهبر ترکمانی در اسـترآباد سـر به شـورش    .ق ه   962هاي  ها قبل شـروع شـده بود؛ چنان که در سـال آهنگ این انزواطلبی از سـال .  خود را ترك نکرد 

اه    ، برداشـت  پاهیانی را روانه رویارویی با او کرد و خود به جنگ او  هماسـب  ط شـ اه  .  نرفت سـ داري را به اطرافیان واگذار  امور مملکت   هماسـب ط در این دوره شـ
قاضـیانی که مواجبی از    . ضـیان گماشـته شـده در شـهرها و روسـتاها سـپرده بود هاي دیدار مردمی تظلم و دادخواهی از ایشـان را به قا با حذف کامل جلسـه .  نمود 

گري روي آورده بودند. وینچنتو دالسـاندري سـفیر ونیز در قزوین در سـفرنامه خود نوشـته «در دفتر تظلمات نام بیش از ده  کردند و به رشـوه دربار دریافت نمی 
ال اخیر به قتل   ت سـ ده که در هشـ ته شـ یده هزار تن نوشـ ب ).  Kanbay, 2007, p. 62(   اند» رسـ اه طهماسـ لطنت شـ ور از    با توجه به اینکه در نیمۀ دوم سـ کشـ

  ، کردند اي مستقل عمل می گونه   ها در قلمروي خود به ها حاکمان ولایت در آن سال که  ویژه    به   ، ها گردید بسیاري جهات از جمله امر قضاوت دچار آشفتگی 
تغییرات ابتدایی در رفتار شـاه    نگارگر در دوران خلق این نگاره احتمالاً  . داشـتند ها و تجاوزها روا می طوري که قاضـیان در زمان پادشـاهی او به مردم سـتم 

کارگري و کشـاورزي، کوشـک، رفتار دسـیسـه مانند مردان  طبقه  حیدري،    دار با تاج لذا برخلاف متن ادبی، حضـور مردان کلاه ؛  طهماسـب را متوجه بوده اسـت 
 . دهد درباري که نشان می 

 
 پوشش درباریان صفوي . 4-7

فوي  مار می   به   درباریان دوره تبریز صـ جنس    کردند و هایی فاخر و مجلل بر تن می لباس   ، رفتند دلیل موقعیت اجتماعی خود که از طبقات بالاي جامعه به شـ
هاي درباري  این طبقه در مجموع مربوط به شـخصـیت   . شـد تا خود را نسـبت به دیگر اشـخاص جامعه متمایز نشـان دهند اي می و نوع لباسـشـان باید به گونه 

 . (Nabilu & Dadkhah, 2015, p. 2055)  گیري دارند چشم ها نیز نمود  بلکه در سایر باب   ، است و نه تنها در باب نخست در سیرت پادشاهان 
ت  یت ۀ  در این گونه از طبقات جامعه از نوع دسـ خصـ رافی با میانه  هاي عام در نگاره شـ تند که همواره میان زنان و مردان ثروتمند و اشـ فوي هسـ هاي صـ

در   . (Javadi & Kashfi, 2007, p. 71-70)  هایی در سـبک پوشـش ایجاد کنند کردند براي خود نشـانه   حالان و فقرا تفاوتی در سـبک لباس بود. مرفهان سـعی 
از سـویی    و   کنند هاي اشـرافی و نماینده ثروت خودنمایی می اي یشـمی با طلایی به عنوان رنگ از یک سـو زرشـکی سـرمه   ، ها گوناگونی پرتضـاد از رنگ ۀ  رابط 

 ,Bakhtiari Fard, 2016(   بخش خواهند بود شـادي ثروت  ة  هاي درخشـان مانند زرد، قرمز، نارنجی آبی و غیره در پوشـاك نمایند طیف وسـیعی از رنگ   ، دیگر 

p. 76 .(  فوي  در نگاره خصـیت هاي صـ ت   ها شـ یم   ۀ به دو دسـ ده اسـت. طبق آثاري که در نگاره عام و خاص تقسـ فوي در لباس این ة  هاي دور بندي شـ گونه  صـ
بیشـترین  هاي آن طبقه بوده اسـت.  رنگ   هاي طلایی سـبز، قرمز، آبی، صـورتی هایی از رنگ بخش   ، دیده شـده اسـت   ) هاي شـخصـیتی (شـاه و شـاهزادگان تیپ 

نایی هوشـمندي و دارایی اسـت  پوشـش کفش    . کاربرد در اکثر فیگورها رنگ طلایی اسـت. طلایی نمایانگر شـهرت و آبرو اسـت. رنگ طلایی بیانی از روشـ
اما به تدریج کاربرد آن در میان روسـتائیان و    ؛ میان طبقات مختلف مردم حتى پادشـاهان رایج بوده اسـت   ، دار و جوراب زربفت یا مخملی احتمالاً در آغاز طرح 

هاي سـلطنتی رداها عمدتاً از پنبه یا  در لباس   .شـود رتبه دیده می عالی ها نیز کماکان در میان پادشـاهان و افراد  پوش پاي تزئینات در    . شـود دهقانان محدود می 
اده یا زربفت و به رنگ  یده می   . هاي روشـن بودند ابریشـم سـ یاه به ندرت پوشـ کار  ها براي تزئین منسـوجات به اي از حیوانات و پیکره هاي ماهرانه طرح   . شـد سـ

هایی به رنگ  قرمز، سـبز و با دکمه   ، هاي طلایی آنها به رنگ   ي لایه که ردا   پوشـی چند تن آنها با   . (Dadvar & Pourkazemi, 2013, p. 39-40)  شـد برده می 
شود. رنگ  دیده می پوشانده    تزئینات نقوش با حالتی تشعیرگونه از عناصر طبیعت و نقوش تجریدي بر روي کلاه و کمربند   و   آمیزي شـده اسـت طلایی رنگ 

ــت  لباس توجه به ویژگی نوع و رنگ    با  . (Mohebi et al., 2018, p. 132)  لباس زیرین آنها آبی قرمز و نخودي و رنگ کمربند آنها طلایی، آبی و قرمز اس
ان کرده  اي درباریان تبریز صـفوي، افراد نامحرمی که در مجاورت شـاپور و شـیرین توسـط نگارگر نمایان شـده اسـت، درباریان شـاه طهماسـب صـفوي را نمای ه 

پنهانی هسـتند که گویی در حال رشـوه  هاي  صـحبت ولی دسـتۀ دوم در حال    ؛ اند نشـسـته دسـتۀ نخسـت در کنار شـیرین    . شـوند ی م اسـت که به دو دسـته تقسـیم  
 . بیان کرده است   نگارگر به زیرکی تمام   و   ها و درباریان صفوي بوده است زاده شاه در مجموع نشان دهنده فساد    . دادند هستند 

 
 گیري نتیجه 

  
یر آیکونولوژي نگاره در   یرین نشـان می «   تفسـ اپور صـورت خسـرو را به شـ تان    بایسـتی بیان کرد که این نگاره   » دهد شـ از نظر بصـري وفادار به متن ادبی داسـ

لحظه نقاشــی کردن    ، مورد نظر نبوده و برخلاف خط داســتانیِ متن ادبی نظامی، در این نگاره خبري از شــادي، رقص، عیش و نوش شــیرین و ملازمان 
به  ها نیز با حالت نگران و متعجب  و چهره   نیسـت اند  صـورت خسـرو توسـط شـاپور و چسـباندنش به تنۀ درخت و پیران دانایی که به شـاپور کمک فکري کرده 

  ؛ افرادي نامحرم (مذکر) را در اثر خویش نمایان کرده اسـت   ی رزاعل ی م نظامی در متن ادبی مبنی بر عدم وجود نامحرمان،    تأکید وجود    با   . کشـیده اسـت   ر ی تصـو 
تان،   قانه و تغزلی داسـ اي عاشـ ک،  در این نگاره  و در نتیجه فضـ اي خشـ ت. در دلهره تبدیل به فضـ ده اسـ می و درباري شـ توجه به    حقیقت نگارگر با   آور، رسـ

و    درباري در دوره شاه طهماسب صفوي   عدالتی، ستم، ظلم حاکمان به مردم در قلمروي ولایت خود و فسادهاي هاي اجتماعی، بی شروع تدریجی آشفتگی 
هـــایی کـــه علاوه بر  ها و نمادهاست؛ سمبل هایی جهت تجسم سمبل با توجه به گذشتۀ تاریخی شهرهاي صفوي که گویاي اهمیت آنها به عنوان مکان 

ی خود با  نگارگر  اند.  ده به حکومت بوده دهن دهندة قدرت دولت حاکمه و نمادهاي هویت نمایش تداعی مفاهیم اعتقادي   یاسـ اس دیدگاه اجتماعی و سـ بر اسـ
ش افراد، مردانی با کلاه تاج  ویري پوشـ ر تصـ تفاده از عناصـ لطنتی، حالات  اسـ ک سـ اورزي، باغ و کوشـ ه حیدري، طبقۀ کارگري و کشـ یسـ آمیز درباریان،  دسـ

توجه به حالات دسـت افراد که اشـاره به دریافت    با داسـتان عاشـقانه را به یک اثر سـیاسـی و اجتماعی مربوط به دوران شـاه طهماسـب صـفوي تبدیل کرده و  
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  در حال دهندة این است که نفرات حاضر هر کدام به شکل مخفیانه  و رنگ لباس که نشان   نوع حالات صـورتشان، جنس   شـی در سـکوت داشـته و همچنین 
توان چنین اسـتنباط کرد که ملازمان مرد همان افراد دربار صـفوي بوده  آمیز هسـتند. در نتیجه می محتاط رشـوه دادن و دسـیسـه براي دربار سـلطنتی با شـیوة  

ت  رح حوادث مختلف درباري پرداخته تا    و نگارگر   اسـ یل به شـ تقیم پیام   به به تفصـ ورت باطنی و غیرمسـ دار هاي  صـ لطنت در  هشـ آمیزي مبنی بر نابودي سـ
اجتماعی نگارگر اسـت که از  و    هاي سـیاسـی یافت این نگاره برخاسـته از دیدگاه شـکل در حقیقت    هاي اجتماعی را به شـاه انعکاس دهد. صـورت ادامۀ آشـفتگی 
رایط اجتماعی و باور  مه می   آمیز هاي حکمت شـ رچشـ وع آن دوران، سـ تفاده را با توجه به موضـ لی انتخاب کرده تا علاوه بر    گیرد. میرزاعلی متون مورد اسـ اصـ
اي که انسـجام تصـویر از بین نرود، بیان  گونه ه  مضـاف بر داسـتان اصـلی را ب   اهداف سـیاسـیِ  بتواند   ر آن در مواردي که لازم بوده اسـت، داسـتان اصـلی و تفسـی 

 کند. 
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