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Abstract 
Art Nouveau is considered an early modern artistic style of the late 19th century, which was welcomed by a diverse 
range of artists in various fields in many countries. The heyday of this movement is at the end of the 19th century and 
the beginning of the 20th century, which can be seen with the growing use of organic motifs and curved shapes in the 
artworks of the most European countries. One of the most important characteristics of the art nouveau style is the use 
of motifs inspired by eastern art, especially Islamic art, emphasis on the simultaneous use of two materials together to 
create practical works, and the extensive use of plant and curved motifs in the design of works. The functional 
integration of metal and glass in the design of works of this style is considered the main issue of this research. The 
main purpose is to examine the combined works of metal and glass in art nouveau style works, exploring the function 
of different methods of making and decorating two materials, metal and glass, in the design and construction of works 
of this style. The study is conducted through descriptive-analytical methodology and data has been collected based on 
library sources. The findings revealed that the artists of the Art Nouveau style tried to decorate their works with a 
practical nature by highlighting the combination of different materials with the use of organic and circular motifs. 
Emphasizing the aspects of application and decoration in the combination of different materials is one of the most 
obvious features of Art Nouveau style works. 
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 چکیده 
بکآرت طهه باسـت که    (م)  نوزدهماواخر قرن هاي هنري نوو از اولین سـ طیف متنوعی از هنرمندان در    يواسـ

ته کوفایی این جنبش در اواخر قرن رشـ تقبال قرار گرفت. اوج شـ ورها مورد اسـ یاري از کشـ هاي مختلف در بسـ
هاي منحنی شــده در اغلب  شــکل و افزایش نقوش ارگانیک  با نوزدهم و آغاز قرن بیســتم میلادي اســت که  

نقوش هنر مندي از  بهرهتوان به مینوو هاي سـبک آرتز مهمترین شـاخصـهاشـود. کشـورهاي اروپا مشـاهده می
زمان از دو ماده در کنار یکدیگر براي ساخت آثار کاربردي  بر استفاده همکید  أتشرق به خصوص هنر اسلامی،  

اره  کارگیري گسـترده از نقوش گیاهی و منحنی در طراحی آثار این سـبک  ه و ب مندي از  چگونگی بهره  کرد.اشـ
هدف از این   گردد.اصـلی این پژوهش محسـوب میله  ئمس ـدو ماده فلز و شـیشـه در طراحی آثار این سـبک  

ی  بک آرتپژوهش بررسـ ه در آثار سـ یشـ ش    نوو آثار تلفیقی فلز و شـ خ به پرسـ دد پاسـ ت که درصـ ت اسـ که  اسـ
یوه تفاده  چگونه از شـ اخت آثار این سـبک اسـ ه در طراحی و سـ یشـ اخت و تزیین دو ماده فلز و شـ هاي مختلف سـ

تحلیلی   -این پژوهش بر اسـاس هدف از نوع کاربردي و بر اسـاس ماهیت و روش از نوع توصـیفی  ؟شـده اسـت
اسـاس مطالعات صـورت گرفته و  بر  اسـت. اي انجام گرفتهصـورت کتابخانه  اسـت. گردآوري اطلاعات آن به

بر تلفیق مواد مختلف در کنار هم تلاش   کیدأتتوان گفت که هنرمندان ســـبک آرت نوو با  نتایج حاصـــل می
بر وجوه کاربرد   کیدأتنمودند تا آثار خود را با ماهیت کاربردي با اسـتفاده از نقوش گیاهی و مدور تزیین نمایند. 

 گردد.هاي آثار سبک آرت نوو محسوب میو تزیین در تلفیق مواد مختلف از بارزترین ویژگی
  
 
 
 
 
 

 
 

 :  يکلیدواژگان 
 جنبش ای سبک ،فلز و  شهیش ،یقیتلف هنر ،نوو آرت سبک
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 مقدمه 
 

تواند تا  سـبک آرت نوو یا همان هنر نو از نیمه دوم قرن نوزدهم و در کشـور فرانسـه شـکل گرفت. این سـبک در آن زمان به عنوان سـبکی معرفی شـد که می 
  که در عصر ماشینی نوو به جاي آن در واقع سبک آرت   هاي هنري دیگري را نیز درون خود بگنجاند. ها و حرکت ها، جنبش حدي گسترش پیدا کند و سبک 

دن و انقلاب صـنعتی روند عادي دوران خود را طی کند، به دنبال پیشـه  ت شـ ت   کید أ ت ی رفت و  وري و هنر دسـ نوو از  ت بیان هنري آر   .بیشـتري بر آن داشـ
گرا بود. هنرمندان این ســبک با همه  نگرش و مطالعه نوین به طبیعت ســرچشــمه گرفته اســت که در ابتدا ســطوح خطی و نقوش آبســتره گیاهی تزیین 

گرایانه نداشـتند. به همین دلیل در بخش عظیمی از نقش و نگارهاي و  انتزاعی و غیرطبیعت   آمادگی کافی براي به دسـت آوردن دیدگاهی کاملاً  تلاشـشـان 
رویکردهاي مدرن  طور  هاي قدیمی و همین توان به عنوان نقطه اتصـالی میان سبک این سـبک را می هاي خود از اشـکال گیاهان طبیعی بهره گرفتند.  تزیین 

ویژه خطوط منحنی و    ها و سـاختارهاي طبیعی به نوو از فرم آرت   .اسـت نموده  ایفا    نقش اصـلی را در آن   پذیري از عنصـر طبیعت ثیر أ ت که    ؛ قرن بیسـتم دانسـت 
یا شـناسـی تزیینات اسـلامی و شـناخت طرح زیبایی   ی مبان   ی بررسـ.  بود   متأثر ها و گیاهان  مواج گل  سـطوح بناها،  و    ء هاي انتزاعی به منظور آراسـتن و تزیین اشـ

 . بسیاري بر آثار آنان گذاشت ثیرات  أ ت هنرمندان آرت نوو را به خود جلب کرد و  
اخص و بارز آثار بر تلفیق مواد مختلف از ویژگی   کید أ ت  ت   هاي شـ بک اسـ بک آرت نوو،  هاي  لفه ؤ م در این پژوهش با مطالعه    .این سـ ی آثار  سـ به بررسـ

 تلفیقی فلز و شیشه با مطالعه موردي بر آثار پنج هنرمند شاخص این سبک پرداخته شده است. 
ــلی آرت از رهیافت  ــتفاده از نقوش و موتیف نوو تلفیق متریال هاي اص ــت. اس ــط  ه  هاي گیاهی ب هاي مختلف در کنار یکدیگر بوده اس کار رفته توس

از دو ماده متفاوت در کنار یکدیگر در طراحی آثار کاربردي    ي مند بهره بررســی چگونگی    یرد. گ مورد بحث قرار می ژوهش  هنرمندان دوره آرت نوو در این پ 
 تواند منجر به ارائه راهکارهاي عملیاتی در حوزه طراحی محصولات هنرهاي صناعی معاصر گردد. می 

 
 

 پیشینه پژوهش .  1
بک آرت  ورت گرفته در حوزه سـ ی مطالعات صـ گران ایرانی در این زمینه اقدام به پژوهش  در بررسـ تند و کمتر پژوهشـ ی هسـ نوو، اکثر منابع به زبان انگلیسـ

ی،  اند. مریم م نموده  ی در مقاله پژوهشـ بک آرت وذن و حوا رئیسـ ی قرار داده بر دنیاي مدرن    را   آن ثیر  أ ت نوو و  سـ در  .  (Moazen & Raisi, 2022)  اند مورد بررسـ
یر تاریخ آرت «  مقاله  ی سـ لامی و ایرانی ثیر أ ت نوو و  بررسـ د   » پذیري آن از هنر و معماري اسـ وع پرداخته شـ ت  به این موضـ اي با  مقاله در    . )Rafiei, 2013(ه اسـ

لامی بر هنر آرت نوو ثر  أ ت و    ثیر أ ت « عنوان   ان دهد تا چه حد این رویکردها در    نوو آرت معرفی جنبش  به   »هنر اسـ ت نشـ دد اسـ گامان این هنر درصـ و پیشـ
  هنر   ثیر أ ت عنوان «  اي با مقاله  در نشــریه هنرهاي تجســمی در  خانم مهابادي   ). 2013Ahmadi Moghadam ,(   اروپا ملهم از هنر ایران و شــرق بوده اســت 

به بررسی تحولات    » نو)   (هنر   نوو آرت « کتاب  در  .  )Mahabadi, (2005  اسلامی بر آرت نوو و جنبش هنر و صنایع» این سبک را مورد تحلیل قرار داده است 
ت  ده اسـ بک جدید در قرن نوزدهم پرداخته شـ ی  (Sembach, 2019)  سـ اختمان بررسـ لنامه معماري و سـ بک آرت طبیعت   ثیر أ ت . فصـ نوو بر معماري  گرایی سـ

نوو صـورت نگرفته اسـت و منابع کمی  هاي زیادي در حوزه آرت پژوهش  . (Hassan Khani, 2005)  را مورد مطالعه و بررسـی قرار داده اسـت   نوزده اواخر قرن  
 به زبان فارسی یافت شد. 

 
 ها مواد و روش .  2

اند، مورد مطالعه و بررسـی قرار  نوو که از تلفیق فلز و شـیشـه در خلق آثار خود اسـتفاده نموده در این پژوهش آثار پنج تن از هنرمندان شـاخص در جنبش آرت 
ت. بر  اخت قرار می   گرفته اسـ یوه سـ اس پنج اثر از هر یک از هنرمندان انتخاب و مورد مطالعه فنی در فرم، نقش و شـ گیرد. هنرمندان مورد مطالعه از  این اسـ

 اند. گیري ترجیحی هدفمند توسط نگارندگان این مقاله انتخاب شده گردند که به صورت نمونه ترین پیشگامان سبک آرت نوو محسوب می شاخص 
 

 نوو آرت سبک   . 1-2
نوو سبک ظریف و  دانند. «آرت جنبشـی در میانه قرن نوزدهم اسـت که بسـیاري از اندیشمندان آن را نقطه عطفی براي ورود به حوزه هنر مدرن می   1نوو آرت 

تا آغاز جنگ جهانی اول شـکوفا شـد. این سـبک در واقع مانند انقلاب صـنعتی و عصـر ماشـینی از رویدادهاي مهم    1880اي اسـت که در اوایل دهه  یکپارچه 
نوو، سـبکی تزیینی بود که در اکثر  این جنبش به نام یوگن اسـتیل (سـبک جوان) معروف شـد. سـبک آرت   زبان ی آلمان سـبک    (Sternau, 1996, 5).  قرن بود» 

د. این سـبک واکنشـی بود در برابر گرایش تاریخ ایالات نقاط اروپا و نیز   ده نوزدهم میلادي و تلاشـی بود  متحده ظهور کرد و فراگیر شـ تانی سـ گرایانه فرنگسـ
وار  گیاهی و پیچک   وتاب چ ی پ متقارن به تقلید از نقوش پر جهت خلق یک سـبک تازه و نوین. ویژگی عمده این سـبک کاربرد خطوط سـینوسـی و پرانحناي نا 

بک که   اهد تغییرات عظیمی در جامعه اروپا و آمریکا بود .  (Seyed Sadr, 2009, p. 14)  جنبه تزیینی داشـت آغاز  این سـ نعتی و در    . قرن نوزدهم شـ انقلاب صـ
  که در تلاش براي ارتقاي محصـولات - اي بود که محبوبیت سـبک آرت نوو  پی آن تنوع کالاهاي مصـرفی به دلیل افزایش جمعیت در قرن نوزدهم پدیده 

وب می  د این دوره محسـ بک بزرگ بین را افزایش داد. «آرت   - شـ ته نوو اولین سـ ط طیف متنوعی از هنرمندان در رشـ هنر،  - هاي مختلف  المللی بود که توسـ
تا    1890(   شـد. اوج شـکوفایی این جنبش در اواخر قرن نوزدهم و آغاز قرن بیسـتم میلادي در بسـیاري از کشـورها کار می   - معماري و هنرهاي کاربردي 

کل 1905 ورهاي اروپا بود» ) و افزایش نقوش ارگانیک با شـ ده در اغلب کشـ یار تلطیف شـ بک این  « .  ,p.  2007, (Longley Road(6  هاي منحنی بسـ به    سـ
طلب میانه قرن  اصــلاح هاي  نهضــت نقطه تعالی و برآیند تلاقی    نوو آرت هاي مختلفی اطلاق گردید.  نام کشــورهاي گوناگون به    ســرعت فراگیر شــد و در 
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. در آن برهه  )Raisi & zenaMo, 2022(  » پذیري هنرمندان غربی از شـرق و خاور دور بود ثیر أ ت و صـنایع انگلسـتان و نتیجه    نوزدهم همچون نهضـت هنر 
نوو باعث ورود هنر و  زمانی، هنر بیشــتر در میان اشــراف رواج داشــت و مردم عادي کمتر درگیر کالاهاي زینتی و اســتفاده از زیورآلات بودند. ظهور آرت 

گشـتند  هاي ملی بازمی هاي خود در سـنت نوو توسـط معماران و دکوراتیوهایی که به ریشـه شـناسـانه در زندگی مردم شـد. «در ابتدا آرت پیدایش تفکرات زیبایی 
بخشـی از مضـامین قدیمی  بر شـکوه و لذت   کید أ ت توانسـتند تغییرات جدید را با  خواسـتند به سـادگی سـنت وفادار بمانند، تولید شـدند. اینان می یا کسـانی که می 

هاي  طور کلی تمام جنبش   شود و به گرفته می   به کار وسیعی    نوو به معنی بسـیار واژه آرت   . (Lahor, 2007, p. 79)  کم و بیش فراموش شـده، اسـتخراج کنند» 
، سـبک مدرن  شـود. مورخان اشـاره می   » 4لیبرتی « و  »  3مدرن اسـتیل « ،  » 2یوگند اسـتیل « که به هر کدام با اصـطلاحاتی مثل    ؛ گیرد پیشـگام اروپایی را دربر می 

بک  بک را از سـ ته هاي قدیم جدا می و تغییرات آن را و آنچه که این سـ لیقه پنداشـ اید تغییر سـ بک و یا شـ ازد، آفرینده سـ . در  (Sembach, 2019, p. 11)  اند سـ
تندات دو واژه   بک « منابع و مسـ ت. با توجه به    نوو به آرت   » جنبش « و    » سـ ده اسـ تفاده اطلاق شـ در این مقاله در    »، نوو آرت « از این واژگان در اطلاق به    اسـ

و در مواردي که تحولات و    » ســبک « نوو مدنظر اســت از واژه  آرت هاي  لفه ؤ م مندي از  مواردي که در خصــوص شــیوه اجرا و نوع مواجهه هنرمند با بهره 
نوو سـبکی از طراحی، هنر و معماري  : «آرت که   توان چنین اسـتناد کرد شـود. در نهایت می اسـتفاده می   » جنبش « شـود از  نوو طرح می گذار آرت ثیر أ ت رخدادهاي  

نوو  هاي هنري هیج سـبکی گسـتردگی و جامعیت سـبک آرت در میان سـبک   . (Sternau, 1996, p. 9)  بود» موریت  أ م بود. همچنین یک جنبش هنري با یک  
ت. بیان هنري آرت  ت که  نوو از نگرش و مطالعه را نداشـ مه گرفته اسـ رچشـ اًثیر أ ت اي نوین به طبیعت سـ وصـ ایر ملل، خصـ تی    اتی از هنر سـ نایع دسـ هنر و صـ

مانند مبلمان، ابزار، پارچه، لباس و    ء «به این ترتیب براي بهبود فرم و خصـوصـیات اشـیا .  (Shad Ghazvini, 2009, p. 9)  شـود ظریف ژاپن، در آن مشـاهده می 
تا این که به همت ویلیام    ؛ بخشــد هاي فرهنگی را جهت می آید و این جنبش در نیمه دوم قرن نوزدهم کلیه بحث وجود می جنبشــی به   ، نوع لوازم خانه   هر 

نعت، امکان  5موریس  له تفکرات هنر و صـ لسـ خیص این جنبش از سـ طلاح هنرهاي کاربردي پذیر می تشـ ود. مفهوم اصـ تفاده زندگی    شـ (هنرهاي مورد اسـ
  (Sembach, 2019, p. 9).می رود»   به شمار گرایی  تر، یکی از نتایج انقلاب صنعتی و فرهنگ تاریخ روزمره) و جدایی آنها از هنرهاي عالی 

 
 نوو اصلی سبک آرت هاي  لفه ؤ م . 2-2

بک یافت می ماهیت آرت  ی که در هر طراحی از این سـ ینوسـ ترده سـ ت. یک منحنی گسـ ود. از دیگر  نوو، خط اسـ بک آرت هاي  لفه ؤ م شـ توان به  نوو، می سـ
ــتفاده از نقوش تزیینی،   ــکل ه  ئ ارا بر کاربرد،    کید أ ت تلفیق، اس ــاره کرد. «این جنبش که در ابتدا در قالب ش هاي گیاهی مواج،  ها و نقش در زندگی روزمره اش

لیمی  اً  وتاب چ ی پ هاي پر ها و منحنی اسـ وصـ رق زمین مخصـ یون داخلی و هنرهاي کاربردي از هنر شـ هنر اسـلامی    پدید آمده بود، در زمینه تزیینات و دکوراسـ
یار گرفت»  چه در زمینه خطوط    ، نوو احیاگر سـبک تزیینی رمانتیک باروك اسـت و هدف آن . «در واقع سـبک آرت )p.  2005, ,Mahabadi(1  ایرانی بهره بسـ

هاي تزیینی  نمایش ارزش ،  (انگلیسـی، آلمانی، اسـکاتلندي)   گل و گیاه (در آثار فرانسـوي، بلژیکی و اسـپانیایی) و چه به شـکل خطوط هندسـی   وخم چ ی پرپ 
تی به ارزش   ، نوو . آرت خطوط منحنی بود  دن و هم بازگشـ نعتی شـ ر صـ ت به طبیعت و دنیاي پیش از عصـ تی اسـ ین هم بازگشـ ت رفته پیشـ اما    ؛ هاي از دسـ

  » درآورد داند آنها را چگونه در خدمت آفرینش خلاقه خود  شـناسـد و می نوو همچنین حرکتی پیشـرو اسـت که به خوبی طرز کار با مواد سـنتی را می آرت 
 )Chilvers & Osborne, 2000, p. 18 .(   » اسـاس اشـکال طبیعی، گیاهی و    شـد، سـبکی بسـیار بدیع بر نوو که با خطوط زینتی و سـینوسـی مشـخص می آرت

  6ویکتوریایی   گرایی حد تاریخ   از   فرد و شاخص هنرمندان این حوزه، نمایشی بارز از این سبک است که انتقالی از فراوانی بیش جانوري است که آثار منحصربه 
گرایانه فرنگسـتانی سـده  نوو، سـبکی تزیینی بود و واکنشـی در برابر گرایش تاریخ سـبک آرت   ,p.  1996, .(Sternau(5 فراهم کرد»   7و عملکرد شـیک مدرنیسـم 

  وتاب چ ی پرپ نوزدهم و تلاشـی در جهت خلق یک سـبک تازه و نوین بود که ویژگی عمده آن کاربرد خطوط سـینوسـی و پرانحناي نامتقارن به تقلید از نقوش  
ه «   (Chilvers & Osborne, 2000, p. 17).  وار بود گیاهی و پیچک  نایع  نوو آرت  هاي مبانی نظري ریشـ یوه هنرها و صـ ط قرن نوزدهم در  در شـ تی اواسـ دسـ

تان و   کین   تورپ و   ثیر أ ت انگلسـ پذیري معماري از طبیعت و حضـور سـطوح مواج و خطوط  ثیر أ ت و ویلیام موریس بود.    8موریس مترلینگ در ادبیات و جان راسـ
گرایی  اواخر قرن نوزدهم دوران تلفیق «   (Hassan Khani, 2005, p. 18).  » تو در بعضی آثار معماران بارز این دوره مشهود است   نرم و فضاهاي سیال و تو در 

تند که فی اي می هاي تازه دنبال راه   در هنرها و زمانی بود که در آن هنرمندان به  ی در برابر موج  گشـ ه واکنشـ دن    » ترقی « نفسـ نعتی شـ مار ملازم با صـ   به شـ
نعت در اروپا، گرایش به  گیري هنر آرت در اواخر قرن نوزدهم در پی شـکل « ).  Arnason, 1995, p. 75(   رفت» می  تگی هنر و صـ تاي به هم پیوسـ نوو در راسـ

لامی که براي بیان حقایق معنوي به وجود آمده بود  تجو در مبانی    ، هنر تزئینی اسـ د. تحقیق و جسـ تر شـ ی تز زیبایی بیشـ ناسـ ناخت  ی شـ لامی و شـ ینات اسـ
) Ahmadi  » ات بسـیاري بر آثار آنان گذاشـت ثیر أ ت نوو را به خود جلب کرد و  و سـطوح بناها، هنرمندان آرت   ء به منظور آراسـتن و تزئین اشـیا   ی انتزاع   ي ها طرح 

)1p.  2013, ,Moghadam » .  لوب رقی و اسـ کوفایی این جنبش تا حد زیادي مدیون هنر دکوراتیو شـ د و شـ ی زیبایی رشـ ناسـ لامی بوده    شـ و تزئینات هنر اسـ
یون  ده بود. هنر آرت نوو در زمینه تزئینات و دکوراسـ ت که در آن زمان، مورد توجه دنیاي غرب واقع شـ رق زمین    اسـ داخلی و هنرهاي کاربردي از هنر مشـ

),Rafiei ,2013   » ترین تأثیرپذیري از هنر اسـلامی در زمینه دکوراسـیون داخلی و صـنایع دسـتی بود هنر ایرانی اسـلامی بهره بسـیار گرفت. شـاخص   مخصـوصـاً

)20p.   . روي کاربرد اثر بوده و اکثر آثار    کید أ ت نوو، تلفیق دو متریال باهم از جمله فلز و شـیشـه اسـت.  هاي مهم سـبک آرت طور که گفته شـد، از شـاخصـه همان
شناسی تزیینات اسلامی  بررسی مبانی زیبایی بود.  ثر  أ مت ها و گیاهان  ویژه خطوط منحنی و مواج گل   ها و ساختارهاي طبیعی به آرت نوو از فرم رنگی هستند.  

   .ات بسیاري بر آثار آنان گذاشت ثیر أ ت و سطوح بناها، هنرمندان آرت نوو را به خود جلب کرد و    ء هاي انتزاعی به منظور آراستن و تزیین اشیا و شناخت طرح 
 

 نوو آثار تلفیقی هنرمندان پیشگام سبک آرت . 3-2
 و  ماشـینی شـدن  جدید   عصـر  علیه  طغیانی  ایجاد شـد. این جنبش،  موریس بود،  ویلیام  آن  اصـلی  عضـو  که   دسـتی هنر و صـنایع  انگلیسـی  جنبش  ادامه  در  نوو، آرت 

ی  ط  نیز تلاشـ فه  براي تحقق  دیگر  هنرمندان   و  موریس  توسـ کین  جان  فلسـ د  زیبا  باید هم  هنر حقیقی -   9راسـ  در  را  هنرمند  دنیاي  بود. «آنها   - مفید  هم  باشـ
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 پیشـین  هاي سـده  به  که  و صـنعتگري  سـادگی  زیبایی،  معیارهاي  برخی  به  بازگشـت  براي  تا  کردند می  و تلاش  دیدند می  صـنعتی شـدن   اثر  بر  جریان فروپاشـی 

 پنهان  حرکت  این  در  آنچه د.  پیدا کر  گسترش  اروپا  سراسر   در  سرعت  به  این جنبش  هاي پیدا کنند. اندیشه  دست  دانستند می  مرتبط  میانه  هاي سده  ، مخصوصاً

ناخت  بر  هنرها  ادغام  نظریه  بود،  ط قرن    . (Arnason, 1995, p. 78)  بود»  پویاي خطی  حرکت  هنري  اصـول  پایه شـ اهد آغاز عصـر فردیت و    نوزده اواسـ شـ
ــنایع .  گرانبها بود و غیر نوآوري در زمینه فلزکاري گرانبها   ــتانداردهاي ص ــتی هنر اس ــیار بالا بود و این دوره از نظر تنوع دائمی اختراعات غنی بود   دس .  نو بس

بک آرت  ه، در سـ یشـ یون نوو به عنوان یک روش بین «شـ ته در دهه  به - المللی در دکوراسـ د کرده بود   1890طور پیوسـ هاي  کمک کرد. منبع این ایده   - رشـ
ان قبل از  زیبایی هنري، ویلیام موریس بود که جنبش   ی و عرفان نقاشـ ناسـ بک آرت ل  ئ رافا شـ رقی درآورد. تزیینات سـ نوو به دو  و نمادگرا بودند را به روش شـ

ورت بود  ه   . صـ تر در فرانسـ عه یافت، از طبیعت الهام گرفت و    و   موردي که بیشـ اقه بلژیک توسـ کل گیاهان، سـ کال منحنی، شـ ها،  ها و پیچک با اغراق در اشـ
طلاحی تزیینی ایجاد کرد  بک آرت   و دومین مورد مفهوم خطی دو   ؛ اصـ ته   که   توان ادعا کرد می نوو بود.  بعدي و نمادین از سـ ک برجسـ ترین  «گاله بدون شـ

ویژه در  ه  بخش بسـیاري از افراد دیگر شـد تا در همان زمینه کار کنند. ب ترین هنرمند تمام دوران. وي الهام شـاید حتی بزرگ   . اي این دوره بود هنرمند شـیشـه 
کمانی بسـیار مد  هاي رنگین ویژه در اتریش و آمریکا، شـیشـه   هاي خود را داشـت. در جاهاي دیگر به منطقه تولید شـیشـه در اطراف نانسـی، جایی که او کارگاه 

   . (Klein & Dan, 2000, p. 199)  نوو بود» ترین نوع شیشه در دوره آرت لایه و سه لایه محبوب   بودند و شیشه کامئو در دو 
 

 له امیل گا .  1-3-2
در نوزده سـالگی موسـیقی و هنر آلمانی  . « خود را گرفت   کارشـناسـی مدرك    شـود که در دانشـگاه نانسـی نوو محسـوب می از پیشـگامان سـبک آرت   10له امیل گا 

ها  ها و فرم جایی که دانش خود را در مورد مواد شـیمیایی شـیشـه، تکنیک   ؛ کار کرد   12اسـچور و سـی ،  11لوران بورگان  سـپس در کارخانه شـیشـه   . را فرا گرفت 
ید  تاندارد    که ذاتاً  ه گال .  بهبود بخشـ ه فرآیندهاي جدیدي که یاد می   ا ب کنجکاو بود، فراتر از رویکرد نظري اسـ یشـ مجذوب    وي   . را آموخت   13گرفت، دمیدن شـ

به عنوان    داد که بعداًبازتولیدهاي دقیقی انجام می   پرداخت و شـناسـی بود و در طول سـفرهایش به مطالعه گیاهان، حیوانات و حشـرات در طبیعت می گیاه 
کرد  سـیس  أ ت اي خود را در کارخانه خانوادگی  گاله اسـتودیوي شـیشـه   ، 1873در سـال  ).  Lahor, 2007, p. 172(   » کرد ینی او عمل می ی مرجعی براي کارهاي تز 

  ه گال .  اي را ارائه کرد هاي هنري، فردي و اصیل شیشه به این ترتیب بود که او خلاقیت   کند.   آموخته بود استفاده   و از این پس توانست از فرآیندهایی که قبلاً
اي را به  هاي شـیشـه کرد و همچنین اشـکال جدیدي از گلدان اسـتفاده می   14خمیر شـیشـه حکاکی شـده و  دار و  تراش هاي  اي مانند شـیشـه نوآورانه   هاي شـیوه از  

یشـه، آثاري با کاربرد چراغ و  کارگیري هم ه  نمود. گاله از هنرمندان پیشـرو فرانسـوي بود که با ب می   دیده نشـده بود ایجاد   هایی که قبلاًرنگ  زمان فلز و شـ
 شود. به بررسی پنج نمونه اثر تلفیقی فلز و شیشه که توسط گاله طراحی و اجرا شده است پرداخته می   ) 1جدول  ( نمود. در  می ظرف را طراحی و اجرا  

 
 بررسی آثار تلفیقی فلز و شیشه، امیل گاله  :1جدول 

 توضیحات  کاربرد تکنیک  فرم  اثر 

 
(Lahor, 2007, p. 174) 

 

اي به روش  بدنه شیشه
دمیدن اجرا شده و بخش  
فلزي به روش ریختگی و  

اي  سپس به بخش شیشه
 است.  متصل شده

طرح برگرفته از   چراغ 
 طبیعت، گل و حشرات 

 
(Wolf, 2015, p. 159)  

اي به روش  بدنه شیشه
دمیدن در قالب اجرا شده و  

بخش فلزي به روش  
ریختگی و سپس به بخش  

 است.  اي متصل شدهشیشه

 ردار ظرف دَ
نقوش گل و گیاه با  
تکنیک میناي شیشه  

 تزیین شده است. 
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(URL1)  

اي به روش  بدنه شیشه
دمیدن اجرا شده و بخش  

فلزي به روش ریختگی اجرا  
 است.  شده و افزوده شده

 برگرفته از طبیعت چراغ 

 
(URL1)  

اي گل به روش  شیشه  بخش
ریختگی در شن و بدنه  

اي با دمیدن اجرا شده  شیشه
و قسمت فلزي به روش 

هم  ه  ریختگی اجرا شده و ب
 اند.متصل شده 

 الهام گرفته از گل  چراغ 

 
(Fahr Backer, 2007, p. 17)  

اي به روش  بدنه شیشه
دمیدن و نقاشی شده و پایه  

 .شده استفلزي ریختگی 
 ظرف

گل نقاشی شده روي  
ه  ب  شیشه کاملاً

 صورت طبیعی است.

 
اس    بر  نایی طراحی می می   ) 1جدول  ( اسـ ه توان دریافت امیل گاله اغلب آثار تلفیقی خود را با کاربرد چراغ یا روشـ یشـ اي این آثار به  نمود. ابتدا بخش شـ

اخته می  ه سـ یشـ یوه دمیدن شـ پس بخش فلزي به روش ریخته شـ د و سـ د. فرم کلی آثار وي برگرفته از طبیعت و فرم  گري و اغلب با فلز برنز اجرا می شـ شـ
 شد که این نقوش نیز برگرفته از طبیعت و گیاهان است. هاي متفاوت نقاشی و چاپ تزیین می گیاهان و حشرات بوده است. بخش شیشه این آثار با شیوه 

 
 رنه لالیک .  2-3-2
ه،  فعالیت خود را به    1860متولد    15رنه لالیک  ال در فرانسـ از آغاز کرد. «وي به مدت دو سـ گاه هنر  1880- 1878(   عنوان جواهرسـ یل در دانشـ ) براي تحصـ

به کلاس ساخت مجسمه و چاپ رفت»    1882ها پرداخت. در سال  به لندن رفت. پس از بازگشت به پاریس با طراحی جواهرات و فروش طرح   16سیدنهام 
(Lahor, 2007, p. 184) .   فرم حیوانات و گیاهان بسـیار شـبیه به نمونه زنده سـاخته شـده اسـت که از    . هاي خلاقانه وي اغلب از طبیعت گرفته شـده اسـت ایده

حدي به دیدگاه او نسـبت داد که معتقد بود کالاهاي زیبا باید    توان تا دانند. «موفقیت لالیک را می رو برخی از منتقدان کار او را پسـت و رو به نابودي می   این 
هاي تولید  کرد، روش کرد و زمانی که شــیشــه کار می هاي نیمه قیمتی اســتفاده می در دســترس همگان باشــد. او اغلب به جاي طلا و الماس از ســنگ 

  سـرد   گري ریخته شـیوه  که شـروع به اسـتفاده از    ؛ گردد برمی   1890علاقه رنه لالیک به شـیشـه به دهه   ). Bedoyere, 2005, p. 48(   اي را معرفی نمود» کارخانه 
موم گم  اي  قطعات شــیشــه   تجربه اجراي ، لالیک شــروع به  1900در حدود ســال  «  . کرد   تلفیق چند متریال در کنار هم   در   آثار هنري   طراحی و اجراي   در 

  . اندازي کرد راه   ی کوچک   لالیک کارخانه شیشه   1902در سال    . کرد اش استفاده می در خانه   ی ین ی تز اثر  عنوان    که به نمود  هایی  ها و پنل ، از جمله گلدان 17شده 
از فرانسـوا  فارش تجاري او از طرف عطرسـ ال    وي   با تمرکز  . هاي عطر به او مراجعه کرد بود که براي طراحی بطري   ي اولین سـ حرفه    1912بر تولید در سـ

ید و    لالیک به  از به پایان رسـ ه   از زندگی کاري وي   جدیدي   فصـل عنوان جواهرسـ یشـ د در طراحی ظروف شـ .  (Longley Road, 2007, p. 144)  » اي آغاز شـ
هاي مدرن تولید  لالیک با ترکیب تکنیک .  شـد دکو را شـامل می تا نقوش مدرن آرت   نوو آرت زیباي عصـر    نمایش الگوهاي ی از  ی ها طرح آثار وي  مجموعه  

لالیک    . «اگرچه رنه داد   ء اصـطلاحی که مناسـب قرن بیسـتم بود، ارتقا ،  را به سـطح هنرهاي زیبا   گري سـنتی شـیشـه هنر  ،  هاي تولید شـیشـه هنري شـیوه انبوه با  
ه   معمولاً یشـ بک آرت با شـ ت گري در سـ تثنایی و تطبیق   ؛ دکو مرتبط اسـ تعداد اسـ العاده وي با دیگر هنرمندان آن دوره بیش از کار وي در  پذیري خارق اما اسـ

ها و  ها، ســبک دکو بود. لالیک این مفهوم ســنتی را که باید در یک مهارت واحد محدود بود به چالش کشــید و در طول زندگی خود به تکنیک دوره آرت 
شـود که در طراحی و اجراي  ررسـی پنج نمونه از آثار رنه لالیک پرداخته می ، به ب ) 2جدول  ( در  .  (Bedoyere, 2005, p. 48)  هاي مختلف تسـلط یافت» رسـانه 

 آن از تلفیق فلز و شیشه بهره برده است. 
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 لالیک بررسی آثار تلفیقی فلز و شیشه، رنه  :2جدول 
 توضیحات  کاربرد تکنیک   فرم   اثر 

(Bayer & Waller, 2005, p. 102) 
 

اي با  بخش شیشه 
تکنیک ریختگی  

عنوان   اجرا شده و به
دستگیره روي بخش  

فلزي قرار گرفته  
 است.

ظرف با 
در  
 اي شیشه

ک  سنجاق 
ه  اي بشیشه

صورت واقعی  
 .است

 
(Bayer & Waller, 2005, p. 19) 

 

ریختگی شیشه و  
افزودن بخش فلزي  

عنوان قاب و   به
 نگهدارنده 

طرح انسان با   ز یآو گردن
 دیواره گیاهی. 

 
(Bayer & Waller, 2005, p. 66) 

 

اي با  بخش شیشه 
تراش تزیین شده و  
بخش فلزي پس از  
ریختگی روي بدنه  

اي نصب شده  شیشه
 است.

ظرف 
 عطر

نقوش روي 
ظرف نشانگر 

انسان و 
 .استطبیعت 

 
(Elliott, 2005, p. 102)  

شیشه به روش  
ریختگی در قالب و 
سپس نقاشی شده  
است و پایه فلزي  
 ریختگی شده است.

 نقوش گیاهی چراغ 

 
(Fahr Becker, 2007, p. 85)  

اي و  بخش شیشه 
فلزي به روش  

ریختگی اجرا شده و  
هم متصل  ه سپس ب

 . شده است

 دیوارکوب 

طرح انسان با  
اي  دیواره

شبیه شاخه  
 درخت 

 
گري سـرد شـیشـه براي  که اغلب از شـیوه ریخته هاي مختلف در بخش شـیشـه  مندي از شـیوه شـود که آثار رنه لالیک با بهره مشـاهده می   ) 2جدول  (   در 

تفاده می  اخت اسـ د و سـ پس با قطعات فلزي ریخته   شـ ده از جنس برنز تلفیق می سـ اهده می گري شـ ود که اغلب با  گردید. اهمیت کاربرد در این آثار مشـ شـ
 عطردان، زیورآلات، چراغ و ظرف ساخته شده است.   روشنایی، کاربرد  
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 کامفورت تیفانی   س لویی .  3-3-2
گر بود و شکوفایی نوینی در این زمینه  پیوند خورده است. تیفانی طراح و شیشه کامفورت تیفانی    س لویی هنرمندي چون    ت ی باشخص نوو در آمریکا  سـبک آرت 

ــه  ــیش ــبک آرت ایجاد کرد و آثار ش ــتر در معرض توجه عموم قرار داد و نگاه اي رنگین و تزیینی او س ــتري به خود جلب کرد نوو را بیش  Shad)هاي بیش

12)p.  2009, Ghazvini, » . شـود، تحصـیل کرد که شـامل یک گروه  که امروزه آکادمی ملی نامیده می   18نیویورك  کامفورت در آکادمی ملی طراحی   س لویی
و در سـن بیسـت و چهار سـالگی به کار با    1872تیفانی براي اولین بار در سـال  .  افتخاري از هنرمندان آمریکایی، یک موزه و یک مدرسـه هنرهاي زیبا اسـت 

  هنرنمایی با شـیشـه    عجیب هاي  ها و فرم او با رنگ .  اي خود کرد مند شـد. ده سـال گذشـت تا در سـی و چهار سـالگی شـروع به طراحی آثار شـیشـه شـیشـه علاقه 
رکت خود را با  وي    . (Lahor, 2007, p. 167)  » کرد  یوه شـ اخت تمرکز بر شـ ه   هاي سـ یشـ ال    شـ یس  أ ت   1885در سـ ه   کرد سـ یشـ هاي  و «کارش را با طراحی شـ

هاي  ها آغاز کرد. سپس به تولید اقلام دیگري از قبیل گلدان و حباب چراغ پرداخت و صنعت پررونقی به وجود آورد. شاخصه کار او شکل رنگی براي پنجره 
ه  یشـ فاف با  نرم و مواج در شـ فاف و نیمه شـ عه داد    هاي اجرایی نوینی روش او    . (Reynolds, 2006, p. 127)  هاي گوناگون بود» رنگ هاي شـ قادر به    و را توسـ

شـرکت تیفانی  .  ,p.  2007, (Lahor(167  دادند هاي رنگی شـفاف را ترجیح می که بیشـتر هنرمندان هنوز شـیشـه رخ داد  در زمانی  شـد. این    19ت تولید شـیشـه ما 
شـود  ، پنج نمونه از آثار تلفیقی لوییس تیفانی مشـاهده می ) 3جدول  ( نماید. در  می ه  ئ ارا دهد و آثار تلفیقی فلز و شـیشـه تولید و  همچنان به حیات خود ادامه می 

 گیرد. هاي شیشه و فلز آن مورد بررسی قرار می هاي اجرایی بخش که شیوه 
 

 کامفورت تیفانی بررسی آثار تلفیقی فلز و شیشه، لوییس  :3جدول 
 توضیحات  کاربرد تکنیک   فرم   اثر 

 
(Kay, 2013, p. 49)  

اي به روش  بخش شیشه 
معرق شیشه اجرا شده و  

هاي  صورت ورقهه ب
هم  ه شیشه با فلز ب

 وصل شده است. 

 نشانگر طبیعت چراغ آویز

 
(Kay, 2013, p. 79)  

اي به روش  بخش شیشه 
معرق شیشه اجرا شده و  

با فلز به پایه  وصل  
  مذاب شیشهشده و 

داخل فلز دمیده شده  
 است.

برگرفته از   آباژور  -چراغ
 پرهاي طاووس 

 
(Bedoyere, 2007, p. 134)  

اي به  هاي شیشهقسمت
روش دمیدن اجرا شده و 

به بدنه فلزي متصل  
شده که به روش  

 ریختگی اجرا شده است.

 چراغ ایستاده 

  ها کاملاًگل
برگرفته از  

طبیعت و شبیه 
 یک بوته است. 

 
(Kay, 2013, p. 145)  

روش معرق   بدنه به
-شیشه اجرا شده و گل

اي دمی به  هاي شیشه
بدنه فلزي افزوده شده  

 است.

 چراغ آویز

صورت  ه ها ب گل
طبیعی و 
برگرفته از  

 طبیعت
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 توضیحات  کاربرد تکنیک  فرم  اثر 

 
(Bedoyere, 2007, p. 67)  

اي به روش  بخش شیشه 
معرق شیشه و پایه با  
تکنیک ریختگی اجرا  

 است.  شده

 چراغ ایستاده 

منحنی و 
اسپیرال سبک  

نوو و الهام  آرت
 از حلزون 

 
هاي رومیزي  بر چراغ   کید أ ت تنوع و فراوانی آثار تلفیقی فلز و شیشه تولید شده در کارگاه هنري تیفانی بسیار گسترده است. پنج نمونه اثر بررسی شده با  

ده اسـت. در فرم کلی این آثار از فرم  ه بهره گرفته شـ یشـ ده در کارگاه وي اسـت که از تلفیق فلز و شـ پیرال،  تولید شـ هاي ارگانیک و طبیعی چون صـدف، اسـ
هاي فلزي سـاخته شـده اسـت.  اي آن به شـیوه معرق شـیشـه، دمیدن شـیشـه و دمیدن در قالب اسـتفاده شـده اسـت. بخش شـیشـه   غیره   گل، فرم بدن طاووس و 

و نقش در بخش شـیشـه تمرکز  کند. رنگ، شـفافیت  گري سـاخته شـده و نقش پایه و نگهدارنده را ایفا می هاي فلزي اغلب از فلز برنز به شـیوه ریخته قسـمت 
 یافته است. 

 
 وم ئ کارخانه شیشه برادران دا .  4-3-2

  سال   در   «آنتونین .  کرد   مکان   نقل   آلمان   منطقه   از   1870  ، پایان جنگ   دلیل   به   پدرشان   توسط   که   هستند   گذاران شرکتی بنیان   22وم ئ دا   21آگوست   و   20آنتونین 
 )2URL(  » شود نمی   اداره   دائوم   خانواده   توسط   دیگر   اما   ؛ دارد   وجود   هنوز   شرکت   این .  شد   23اکول د نانسی   س ی نائب رئ   1901

ه  یشـ ه   -منفرد   قطعات در کنار تولید  -اي هنري  تولید انبوه ظروف شـ یشـ ط کارخانه شـ ازي برادران دا توسـ ورت می   وم ئ سـ این تا حد زیادي به  گرفت. « صـ
او  .  سـازگار شـود   معاصـر هنري    نیازهاي   مین أ ت طور مداوم براي    وم در درك این موضـوع بود که شـیشـه به عنوان یک ماده خام باید به ئ دلیل اسـتعداد آنتونین دا 

فرد را در دکوراسیون  به منحصر شود و جذابیت یک شی  ند، به کلیشه تبدیل نمی د ش جذابی که حتی زمانی به صورت سري تولید می   ء این باور بود که اشیا   بر 
 آورده شده است.   وم ئ دا ، پنج نمونه از آثار تلفیقی فلز و شیشه برادران  ) 4جدول  ( در  .  (Fahr Becker, 2007, p. 123)  » کنند حفظ می 

 
 وم ئبرادران دابررسی آثار تلفیقی فلز و شیشه، : 4جدول 

 توضیحات  کاربرد تکنیک   فرم   اثر 

 
(Lahor, 2007, p. 48)  

اي به روش  قسمت شیشه
دمی و بخش فلزي به  

روش ریختگی اجرا شده و  
 اند.هم متصل شدهه ب

برگرفته از طبیعت و  چراغ 
 هاي درخت شاخه 

D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 ji
h-

ta
br

iz
ia

u.
ir 

at
 1

1:
28

 +
03

30
 o

n 
F

rid
ay

 O
ct

ob
er

 2
4t

h 
20

25
   

   
   

 [ 
D

O
I: 

10
.6

11
86

/ji
c.

8.
1.

33
0 

]  

http://jih-tabriziau.ir/article-1-330-fa.html
http://dx.doi.org/10.61186/jic.8.1.330


   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   

    
    

    
    

    
    

    
    

    
    

   
ال

س
 

تم
ش

ه
، 

ره
ما

ش
 1، 

ان
ست

تاب
 و 

هار
ب

 
14

03
 

 
 

48 

 

 
(Longley Road, 2007, p. 150) 

  

 
اي به روش  قسمت شیشه

دمی و بخش فلزي به  
روش ریختگی اجرا شده و  

 اند.هم متصل شدهه ب
 
 

 ظرف
صورت  ه  گل ب

  طبیعی نقاشی شده
 است.

 توضیحات  کاربرد تکنیک  فرم  اثر 

 
(Bedoyere, 2005, p. 275)  

اي به روش  قسمت شیشه
دمی و بخش فلزي به  

روش ریختگی اجرا شده و  
 اند.هم متصل شدهه ب

  -چراغ
 برگرفته از طبیعت آباژور 

  
(URL2)  

شیشه به روش دمیدن  
شیشه اجرا شده و بخش  
فلزي به روش ریختگی  

 انجام گرفته است.

 چراغ 

منحنی بدنه فلزي  
نشانگر   کاملاً

خطوط منحنی دوره  
 . استنوو سبک آرت

 
(URL2)  

شیشه به روش دمیدن  
شیشه اجرا شده و بخش  
فلزي به روش ریختگی  

 انجام گرفته است.

 شمعدان 

کلیه خطوط بیانگر  
خطوط منحنی  

نوو و سبک آرت
  برگرفته از طبیعت

 .است

 
تفاده متداوم و مکرر از فرم  اهده می   وم ئ دا   برادران در آثار    ، نوو اسـت از نقوش سـبک آرت ثر  أ مت هاي گیاهی ارگانیک و منحنی که  اسـ ود. آثار مورد  مشـ شـ

ــب با فرم و ماهیت آن گیاه ب به بازنمایی دقیق   ) 4جدول  ( مطالعه در   ــه متناس ــیش ــت. اغلب  ه  تري از طبیعت پرداخته و در ماده فلز و ش ــده اس کار برده ش
داد در  هاي شـیشـه که رنگ داشـت و نور را از خود عبور می توجه به ویژگی   هاي شـیشـه به روش دمیدن در قالب و دمیدن آزاد سـاخته شـده اسـت و با بخش 
ه  عنوان سـاقه و نگهدارنده کار ب   کردند و فلز به دلیل داشـتن اسـتقامت و مقاومت و تحمل وزن بیشـتر به هاي مختلف طراحی و اجرا از آن اسـتفاده می بخش 

 شد. گرفته می   کار 
 

 گورشنر  گوستاو .  5-3-2
  هنر   از   ترکیبی   آثارش   که   نوو بود و کاربردي در سـبک آرت   تزئینی   هنرهاي   در   الاصـل، از دیگر هنرمندان فعال آلمانی   اتریشـی   سـاز مجسـمه   24گورشـنر   گوسـتاو 

  و   ارگانیک   خطوط   داراي   او   آثار .  بود   کاربردي   ء اشـیا   سـایر   و   در   هاي دسـتگیره   ها، زیرسـیگاري   ها، لامپ   خلق   براي   25هاي وین کارگاه   شـناسـی زیبایی   و   نو 
  1888  سـال   در   آمد،   دنیا   به   آلمان   مولدورف   در   1873  سـپتامبر   28  در   که   . گورشـنر شـود محسـوب می   نوو آرت   جنبش   هاي بارز از مشـخصـه   که   اسـت   متحرك 

  توان می   را   گورشـنر   آثار   امروزه   شـد.   مند علاقه   نوو آرت   به سـبک   1897  سـال   در   پاریس   از   بازدید   از   پس   او .  کرد   تحصـیل   وین   کاربردي   هنرهاي   دانشـکده   در 
ه   موزه   نیویورك،   در   26کوپرهویت   موزه   هاي مجموعه   در  یشـ ت   اتریش   وین   در   1970  اوت   2  در   او .  یافت   پاریس   در   28پتیت   کاخ   و   27کورنینگ   شـ    درگذشـ
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.(URL3)  شـود. اسـتفاده از نقوش گیاهی منحنی و طبیعی ارگانیک در آثار این هنرمند قابل مشـاهده  ، پنج نمونه از آثار گورشـنر مشـاهده می ) 5جدول  ( در
 است. 

هایش کرده و فرم انسان که اغلب فیگور زن  ، هنرمند در عین حال که به بازنمایی از طبیعت اهمیت داده است، انسان را نیز وارد طراحی ) 5جدول  ( در  
اسـت. فرم انسـان به عنوان پایه و نگهدارنده کار و از جنس فلز برنز اسـت که به    اي به زن داشـته و اسـطوره   گونه شـود و به نگاه اغراق اسـت در آثارش دیده می 

 به روش دمیده در قالب ساخته شده و به بدنه فلزي اضافه شده است و کاربرد چراغ و روشنایی دارد.   اي اکثراًگري اجرا شده و بخش شیشه روش ریخته 
 
 
 
 

 گورشنر گوستاو بررسی آثار تلفیقی فلز و شیشه،  :5جدول 
 توضیحات  کاربرد تکنیک  فرم  اثر 

 
(URL4)  

شیشه به روش دمیدن  
شیشه اجرا شده و  

بخش فلزي به روش  
ریختگی انجام گرفته  

 است.

 چراغ 

نقوش گیاهی شبیه  
هاي انگور  شاخه 

برگرفته از طبیعت  
 است.

 
(URL5)  

اي  به  قسمت شیشه
روش دمیده در قالب  

اجرا شده و بخش فلزي  
به روش ریختگی انجام  

 گرفته است.

 چراغ 
پایه چراغ الهام  

گرفته از خزندگان و  
 است. یا پرندگان 

 
(URL6)  

ها  به روش  شیشه
دمیدن شیشه اجرا شده  
و بخش فلزي به روش  
ریختگی انجام گرفته  

 است.

چراغ یا  
 شمعدان 

صورت  ه ها ب گل
طبیعی و استفاده از  
پیکره زن در آثار  
-وي بسیار دیده می

 شود.

 
(URL7)  

به روش دمیدن   شیشه
شیشه اجرا شده و  

بخش فلزي به روش  
ریختگی انجام گرفته  

 است.

چراغ یا  
 شمعدان 

ها برگرفته از  برگ
 طبیعت است.
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(URL4)  

به روش دمیده   شیشه
در قالب و بخش فلزي  
به روش ریختگی انجام  

روي پایه   شده و بر
 سنگی ایستاده است.

 چراغ 

استفاده از پیکره زن  
لباس   وتابچیپو 

نشانگر خطوط دوره  
 . استنوو آرت

 
 
 

  گیري نتیجه 
 

بک   می و به آرت سـ نعتی و ورود هنر در قالب هنرهاي تجسـ د، در واقع  می ه  ئ ارا بعدي که در گالري    و عنوان آثار د   نوو پس از انقلاب صـ ی بود که  شـ تلاشـ
شـود با  از این رو آثاري که در این دوره اجرا می   . ند انجام داد هنرمندان براي اسـتفاده مجدد از هنر در آثار کاربردي و ورود هنر به زندگی قشـر متوسـط جامعه  

هاي بصـري  قابلیت دسـترسـی داشـت. از بارزترین شـاخصـه بود و براي طبقه متوسـط جامعه    و اسـتفاده در زندگی روزمره   اسـتفاده از نقوش تزیینی، داراي کاربرد 
شاهد    شرق را در آثار این سبک مکرراًکه بیشتر شامل نقوش گیاهی و حیوانی و مدور بود. استفاده از نقوش    است   این سبک استفاده وسیع از نقوش تزیینی 

تیم  ه   هسـ اخصـ ت و در ترکیب   ثیر أ ت که این  ها  و مطالعه این شـ بک آرت فقط در نقوش نبوده اسـ م می بندي و فرم و رنگ هم در آثار سـ با  خورد.  نوو به چشـ
اخص  ه بهره برده هنرمندان جنبش آرت   مطالعه آثار شـ یشـ خص می نوو که در آثار خود از تلفیق فلز و شـ ود که اغلب آثار داراي ماهیت کاربردي  اند، مشـ شـ

هاي  گیرد و حاوي تزیینات گیاهی و فرم نظیر روشــنایی، ظرف و گلدان داشــته اســت. بخش فلزي اغلب به عنوان نگهدارنده و پایه مورد اســتفاده قرار می 
اهد فرم  ت و در برخی موارد شـ انی به چرخان و منحنی اسـ ورت اغراق   هاي انسـ ان خط پر هایی  با لباس گونه  صـ تیم. بخش حالت بدن    نده ده   ونشـ فلزي    هسـ

رفته در بخش شـیشـه متناسـب با بخش فلزي بوده و    کار ه  شـود. تزیینات ب گري سـاخته شـده و سـپس قسـمت شـیشـه بر آن ملحق می به شـیوه ریخته   معمولاً
صـورت دمیدن آزاد و در مواردي دمیدن در قالب اسـت. رنگ در    اغلب موارد شـامل نقوش گیاهی، حیوانی و تزیینی اسـت. شـیوه سـاخت بخش شـیشـه به   در 

در برخی موارد شـیشـه با تکنیک تراش  هاي حکاکی و نقاشـی صـورت گرفته اسـت و  شـود و با اسـتفاده از شـیوه اي مشـاهده می هاي شـیشـه این آثار در قسـمت 
 تزیین شده است. 

 
 ي سپاسگزار 

 . م ی را دار   ی کردند کمال تشکر و قدردان   یی راهنما   شرو ی به اطلاعات پ   دن ی ما را در رس   یی با ی که با شک   ی از همکاران   له ی وس   ن ی بد 
 

  سندگان ی مشارکت نو 
ناسـروش نگارش مقاله،    ی موضـوع و چگونگ   شـنهاد ی پ   ، اول   سـنده ی نو  ت. نو   جداول را بر   م ی مطالب و تنظ   ي آور و جمع   ی شـ ته اسـ دوم در    سـنده ی عهده داشـ
 داشته است.   ت ی فعال   ي ر ی گ جه ی و نت   ده ی نگارش چک   ن ی و همچن   نظارت بر نوشتار   ، ی ادب   ي راستار ی و 
 
 ها نوشت ی پ 
 
1  . Art Nouveau 
2  . Jugendstil 
3  . Modern style 
4  . Liberty 
5  . William Morris 
6  . Victorian historicism 
7  . Modernism 
8  . John Ruskin 
9  . John Ruskin 

10  . emile galle 
11  . Lorraine Burgun 
12  . Schewerer & Cie 
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13  . Blowing Glass 
14  . Pat de verre 
15  . rene lalique 
16  . Sydenham Art College 
17  . Lost wax 
18  . National Academy of Design in New York 
19  . Opalescent glass 
20  . Antonin 
21  . Auguste 
22  . daum 
23  . Ecole de Nancy 
24  . Gustav Gurschner 
25  . Wiener Werkstätte 
26  .Cooper Hewitt Museum in New York  
27  .the Corning Museum of Glass  
28  .the Petit Palais in Paris  
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