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Abstract 

 

After the end of the Qajar period, Iran’s artistic atmosphere was increasingly influenced by Western culture 
and art, which led to the emergence of modern artistic tendencies. In the field of traditional painting, which 
had experienced a long period of stagnation and repetition after the Isfahan School, a number of artists, 
including Hadi Tajvidi, established what later became known as the Tehran School of Painting. Under the 
influence of the modernist cultural and artistic climate of the Pahlavi period, the Tehran School of Painting, 
while benefiting from the technical foundations of traditional painting, emphasized innovation and 
responsiveness to contemporary audiences and introduced approaches such as the Iranianization of facial 
features. Prior to this development, facial representations in Iranian painting had largely been influenced by 
Chinese models and the physiognomy of Central Asian peoples. Formed during the First Pahlavi period, the 
Tehran School of Painting exerted a significant influence on painting practices during the Second Pahlavi era 
and subsequently on artistic production after the victory of the Islamic Republic. With the advancement of 
contemporary painting in Iran, some works emerged at the boundary between traditional painting and 
modernist painting. At the same time, certain modernist painters, influenced by the identity  seeking 
atmosphere of Iranian society, incorporated visual and conceptual signs derived from ancient Iranian painting 
into their works. This article was developed based on the central question of how and through which artistic 
examples contemporary Iranian painting and drawing have received the influences of ancient Iranian painting. 
Accordingly, the main objective of the study is to formulate and categorize the different methods of referring 
to ancient painting within contemporary Iranian painting and drawing. The article identifies and discusses 
four principal modes through which ancient Iranian painting has influenced contemporary artistic practices . 
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Introduction 
Defining contemporary Iranian painting is complicated by divergent artistic worldviews and by the 
persistence of visible traces of earlier painting traditions within modern practice. In recent decades, visually 
dissimilar works have frequently been grouped together within contemporary exhibitions and biennials, 
obscuring the boundaries between historical influence and innovation. Simultaneously, a significant strand 
of modern production explicitly engages with ancient Iranian painting: some artists reproduce traditional 
compositions and formats, while others abstract formal or conceptual elements from historical models to 
create innovative visual languages. This study interrogates the nature and extent of those influences. It asks 
(1) how ancient Iranian painting differs from contemporary painting, and what the principal identity 
components of ancient Iranian painting are; and (2) how contemporary Iranian painting and drawing can be 
categorized according to their relationship with ancient painting and which components have been 
appropriated. Two empirical tendencies are proposed at the outset: one characterized by direct copying and 
decorative revival, and another by inventive reworkings in which the idiom of the past is reformulated in 
novel, sometimes unrecognizable, ways . 

Materials and Methods 
This research adopts a descriptive – analytical approach combining qualitative and quantitative perspectives. 
The population comprises contemporary Iranian paintings produced from the late Qajar period to the 
present. From this broad corpus, twenty-three works were purposively selected as exemplary cases, chosen 
for their representativeness and their capacity to illustrate different modes of engagement with ancient 
painting. Selection criteria emphasized the visibility of historical and the works were analyzed with respect to 
form, content, technique, and stylistic strategy. The analysis focused on identifying recurring identity 
components inherited from ancient painting and on classifying contemporary practices according to the 
degree and manner of their indebtedness to historical models . 

Results 
The analysis yielded a four-fold typology of contemporary practice vis-à-vis ancient painting : 
1  .Pre-Isfahan-influenced works: Compositions that draw on visual frameworks established in the Ilkhanid, 
Timurid, and early Safavid periods. These works often prioritize literary content and mimic pre-Isfahan 
pictorial conventions . 
2  .Isfahan School–influenced works: Pieces that adopt the elegant, decorative figuration and refined finishes 
associated with the Isfahan School, a style consolidated under Shah Abbas I and persistent in subsequent 
practice. These works emphasize ornamentation over narrative layout. 
3 .Kharabati (mystical/ghazal - inspired) works: Images that visualize states of mystical intoxication and Sufi 
affect, frequently referencing the ghazals of Hafez and the poetry of Khayyam. Although thematically distinct, 
these works share many formal affinities with the Isfahan School . 
4  .Modernist works informed by ancient painting: A heterogeneous group of innovations in which artists 
appropriate the inner essence or formal genes of ancient painting _ through painting, illustration, collage, or 
mixed media _ while producing work that extends beyond historical templates . 
Three of these groups (1 _ 3) exhibit sufficient formal affinity with ancient painting to be included under the 
rubric of “contemporary painting influenced by historical models.” The fourth group, however, comprises 
modernist practices that reconfigure historical signifiers within modern visual strategies 
and are best characterized as modernist or deconstructive rather than traditional replicas . 
In terms of identifiable components, ancient Iranian painting contributes the following recurring elements 
to contemporary practice: visual clarity of composition, delicate and precise brushwork, minimal use of empty 
space, parity of importance among visual elements, decorative refinement, a sense of timelessness and 
placelessness, an inclination toward objective depiction with restrained abstraction, and a pervasive, evenly 
distributed light. Conversely, the bright, pure color palettes typical of some historical manuscripts are often 
absent in modernist appropriations. Importantly, the influence on modernist painting tends not to be 
component-by-component mimicry; rather, the latent structural and conceptual essence of ancient works is 
internalized and reformulated . 

Discussion 
The four-fold classification reveals a spectrum of orientations: from conservative replication to creative 
appropriation. The first three groups maintain strong links with established historical grammars and are often 
legible to specialists and informed publics as continuations or revivals of classical modes. Group two (Isfahan 
School) and group three (Kharabati) are closely related in form and sometimes lack clear boundaries; both 
emphasize decorative figuration and poetic affect, though their subjectivities and narrative aims differ. Group 
four demonstrates how ancient painting can serve as a reservoir of formal and conceptual resources for 
modernist experimentation: artists extract compositional logics, rhythmic motifs, or narrative strategies and 
insert them into new media, conceptual frames, or mixed-technique practices. 
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The findings suggest that the criterion most decisive for classifying a contemporary work as “influenced by 
ancient painting” is the degree to which it appropriates technical and formal features _ rather than merely 
referencing historical subjects. Where such formal features are evident, works are read within an Iranian 
pictorial lineage; where they are absent, even thematically related works are perceived as modernist and 
distinct from the historical tradition . 

Conclusion 
Ancient Iranian painting continues to exert a wide range of influences on contemporary Iranian painting and 
drawing, ranging from conservative revivalism to deconstructive modernism. This study’s typology _ pre-
Isfahan, Isfahan School, Kharabati, and modernist appropriations _ provides a heuristic for understanding 
the modalities of influence. While historical formal elements (composition, brushwork, decorativeness, light 
treatment) remain salient markers of continuity, many contemporary artists absorb and transform the inner 
logic of ancient painting rather than reproduce its surface features. Future specialized research should expand 
the corpus, incorporate interviews with practicing artists and curators, and consider audience reception to 
map how these historical references function within contemporary institutional and market contexts
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بندي تأثیرات نگارگري قدیم بر نقاشی و  صورت   
 نگارگري معاصر ایران 

 
 *   1هادي بابائی فلاح 

 استادیار، گروه هنرهاي سنتی، پژوهشگاه میراث فرهنگی و گردشگري، تهران، ایران   . 1
 

 
 1402/ 11/ 13  پذیرش: تاریخ    1402/ 07/ 03تاریخ دریافت:  

 
   چکیده

ــاي هنري ایران بیش از پیش تحـت تأثیر فرهنـگ و هنر غرب قرار گرفت و از دل   پس از پایان دوره قاجار، فضـ
هاي  آن جریانات نوگراي بیشـتري ظهور پیدا کرد. در حوزه نگارگري سـنتی که پس از مکتب اصـفهان براي مدت

ــایی راکـد و تکراري را  کرد، بـه همـت تعـدادي از هنرمنـدان مثـل هـادي تجویـدي، مکتـب  تجربـه میطولانی فضـ
خواه دوره پهلوي، نگارگري تهران تأسـیس شـد. مکتب نگارگري تهران تحت تأثیر فضـاي فرهنگی و هنري ترقی

هاي هنري نگارگري قدیم، توجه به نوآوري، رفع نیازهاي مخاطبان معاصـر و نکاتی  مندي از تکنیکضـمن بهره
ازي چهرهایرانیمثل   ازي چینی و چهرهها که پیش از این تحت تأثیر چهرهسـ یاي مرکزي بود سـ هاي مردمان آسـ

را در دســـتور کار قرار داد. مکتب نگارگري تهران که در دوره پهلوي اول شـــکل گرفت، تأثیر چشـــمگیري بر 
لامی ت. با حرکت رو به    نگارگري دوره پهلوي دوم و بعد از آن نگارگري پس از پیروزي جمهوري اسـ باقی گذاشـ

جلوي نگارگري معاصـر، بعضـی از آثار نگارگري در مرز میان نگارگري سـنتی و نقاشـی نوگرا قرار گرفت و بعضـی 
به    اتکاهایی نگارگري قدیم را اخذ کرد. مقاله حاضـر با خواه، مایهآثار نقاشـی نوگرا نیز تحت تأثیر فضـاي هویت

این سـؤالات که نگارگري و نقاشـی معاصـر ایران چگونه و از طریق چه نمونه آثاري تأثیرات نگارگري قدیم ایران 
هاي ارجاع به نگارگري قدیم بندي روشبندي و دستهاند، به نگارش درآمده و هدف اصلی آن صورترا اخذ کرده

کمیّ و ه روش توصـیفی و تحلیلی و به شـیوه  در نگارگري و نقاشـی معاصـر ایران بوده اسـت. پژوهش حاضـر ب
یدي   ده چهاردهم هجري خورشـ امل کلیه آثار نقاشـی و نگارگري سـ کیفی نگارش پیدا کرده و جامعه آماري آن شـ
اس میزان  یوه انتخابی و براسـ ی به شـ ه نگاره و نقاشـ ت و سـ ترده، تعداد بیسـ ت؛ از این جامعه آماري گسـ بوده اسـ

بندي از نتایج تحقیق حاضـر، شـناخت و طبقه اند.و مورد بحث قرار گرفته  کمک به کفایت مباحث، گزینش شـده
چهار جریان اصـلی متأثر از نگارگري قدیم در نگارگري و نقاشـی معاصـر ایران اسـت که سـه دسـته از آنها به دلیل  

گیرند و دســته چهارم به دلیل  شــباهت غیر قابل انکار با نگارگري قدیم، در دســته نگارگري معاصــر قرار می
 گذاري با اسامی نگارگري نوگرا و نقاشی نوگرا را دارد.چهارچوب نگارگري قدیم، امکان نامهاي فراتر از نوگرایی

 
 کلیدي  واژگان

نر ایران، هنر سنتی، نگارگري قدیم، نگارگري معاصر، نقاشی نوگراه

 دسترسی آزاد                                   مقاله پژوهشی                                                                                 
 

 irh.babaei@richt.  مسئول مکاتبات: ∗
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 مقدمه  .  1
هاي ملموس میان آثار ایشان شده و همچنین ردپاي ملموس نگارگري قدیم در آثار  هاي متنوع نگارگران معاصر که باعث تفاوت بینی جهان 

اخیر، آثاري که بعضی از آنها شباهت حداقلی به هم  هاي  تعدادي از نقاشان نوگرا، تعریف نگارگري معاصر را با دشواري مواجه کرده است. در دهه 
شوند. در سمت دیگر، آثار نقاشی زیادي  هاي مربوط به آن نمایش داده می هاي نگارگري و جشنواره دارند، در یک رده قرار گرفته و در دوسالانه 

گاه در زمره آثار نگارگري  شوند، ولی هیچ حسوب می هاي نوآورانه از نگارگري قدیم ایران م توسط نقاشان نوگرا عرضه شده که عملاً برداشت 
 و هنرمندان خالق آنها نیز ادعایی در این زمینه ندارند.   بندي نشده معاصر طبقه 

پیچیدگی تعریف نگارگري معاصر و مشخص نبودن میزان تأثیرات نگارگري سنتی بر نگارگري و نقاشی معاصر ایران باعث شد تا مقاله حاضر  
بندي این تأثیرات را مورد پژوهش قرار دهد؛ پژوهشی که با مبنا  با هدف شناخت نسبت نگارگري قدیم ایران با نگارگري و نقاشی معاصر، صورت 

مندي از آنها را به بحث  ها را در آثار نگارگري و نقاشی معاصر خوانش کرده و چگونگی بهره هاي نگارگري قدیم ایران، این مؤلفه ن مؤلفه قرار داد 
مندي ایشان از  گرایی و نوگرایی متأثر از نگارگري قدیم در آثار هنرمندان معاصر و کیفیت بهره گذارد. از طریق این پژوهش، میزان سنت می 
 تارهاي نگارگري قدیم، مورد بررسی قرار خواهد گرفت. ساخ 

اي ارائه خواهد شد. جامعه آماري پژوهش حاضر شامل کلیه آثار  مقاله حاضر به روش توصیفی و تحلیلی و در ذیل یک مطالعه کتابخانه 
هاي آخر دوره قاجار تا امروز خواهد بود. از این میان، با روش انتخابی و براساس میزان کمک هر نگاره و  نگارگري و نقاشی معاصر ایران از سال 

هاي مورد بحث براي تبیین دقیق جریانات متأثر از نگارگري قدیم، مورد استناد  به کفایت مباحث، بیست و سه نگاره و نقاشی به عنوان نمونه   نقاشی 
 قرار خواهند گرفت. سؤالات تحقیق حاضر نیز شامل موارد ذیل خواهند بود؛ 

 هاي هویتی نگارگري قدیم ایران چیست؟ ترین مؤلفه . نگارگري قدیم چه تفاوتی با نگارگري معاصر دارد؟ مهم 1

هایی را از نگارگري  بندي است و چه مؤلفه . نگارگري و نقاشی معاصر ایران از جهت تأثیرپذیري از نگارگري قدیم، در چند دسته قابل تقسیم 2
 قدیم ایران اخذ کرده است؟ 

هاي  سازي داند؛ جریان اول کپی فرضیه مطرح در ابتداي پژوهش، براساس شواهد موجود دو جریان عمده را متأثر از نگارگري قدیم می 
اي دارد. در ذیل این جریان، آثار نگارگري قدیم ایران به  حداکثري از آثار شاخص قدیم است که در بین علاقمندان به هنرهاي سنتی جایگاه ویژه 

هاي شعر و همچنین بر روي بسترهایی مثل آثار هنرهاي صناعی، شامل؛ سفال، سرامیک، هنرهاي  برگ یا در بین صفحات کتاب شکل تک 
کند و  ها خودنمایی می سازي چهره ایرانی   گردد. در این دسته از آثار، نهایت نوآوري در مصادیقی مثل چوبی و مواردي از این دست عرضه می 

هاي نوگراي ایران معاصر  تري دارد و شامل تعدادي از نقاشی آثار بسیار مجلل است. جریان دوم که شکل بسیار متنوع   صناعت و ظرافت پرداخت 
کنند؛ دنیایی که گاه چنان نوآورانه است  اي را ترسیم می شود، آثار با الهام از فضاهاي فرمی یا محتوایی نگارگري قدیم، دنیاي بصري نوآورانه نیز می 

 که چشمان غیر متخصص، امکان یافتن ارتباط آن با نگارگري قدیم را نخواهند داشت. 

 پژوهش   نه ی ش ی پ .  2
با توجه به کمبودهاي پژوهشی جدي در عرصه نگارگري معاصر ایران، به خصوص در عرصه شناخت تأثیرات نگارگري قدیم بر نگارگري و  

هاي میان آثار تعدادي از نگارگران قدیم و  نقاشی نوگراي معاصر، پژوهش حاضر پیشینه قابل ذکري ندارد. معدود آثار پژوهشی موجود، نسبت 
اند و یا در ذیل معرفی نگارگران معاصر و بررسی آثار ایشان، تعریفی از جریانات نگارگري معاصر را عرضه  را مورد بررسی قرار داده نگارگران معاصر  

 اند. کرده 

هایی هرچند جزئی از مسئله  با این مقدمه، برخی تألیفات پژوهشی موجود درباره نگارگري و نقاشی نوگراي ایران، از جهت اشاره به بخش 
«بررسی تطبیقی و تحلیلی موضوع در آثار حسین بهزاد و محمود فرشچیان»    آیند. براي مثال مقاله هایی قابل تأمل به نظر می مقاله حاضر، پیشینه 

دوره  نوشته امیر رضایی نبرد در فصلنامه هنرهاي صناعی اسلامی از جهت اشاره به کلیدواژه «موضوع» در آثار دو تن از نگارگران و نقاشان مهم  
  . در این مقاله نویسنده پانزده طبقه موضوعی را مبنا قرار داده و در آثار  (Rezaei Nabard, 2016)معاصر و پرداختن به آن، واجد اهمیت است 

این  دو هنرمند بررسی کرده است. وي استفاده کمّی و بسیار چشمگیر از موضوعات غنایی، ادبی و اجتماعی را از اشتراکات موضوعی مورد استفاده  
ها موضوعات طبیعی و تمثیلی، حماسی، انتقادي و روانشناسی در آثار بهزاد کم و در آثار فرشچیان بیشتر دانسته  دو هنرمند دانسته است. در این یافته 

رغم ظاهر مادي، داراي وجوه تمثیلی و نمادین تشخیص داده است. به این ترتیب در  شده است. وي از جهت موضوعی آثار فرشچیان را علی 
سته  مقایسه دو هنرمند نگارگر دوره معاصر ایران، در آثار فرشچیان موضوعات و مضامین غنایی، معنوي و اخلاقی داراي جایگاه جدي و رفیعی دان 

ترین نگارگران معاصر، داراي نکات ارزشمندي براي مطالعات نگارگري معاصر  اند. این مقاله از جهت طرح انواع موضوع در آثار دو تن از مهم شده 
 هاي موضوعی میان آثار است. هاي اصلی نگارگري قدیم و نگارگري معاصر ایران، تفاوت است. به خصوص که یکی از تفاوت 

مقاله «تأثیر و تأثرات مدرسه صنایع قدیمه و موزه هنرهاي ملی در نگارگري معاصر (مطالعه موردي؛ محمود فرشچیان)» نوشته امیر رضایی  
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ی  نبرد در فصلنامه نگارینه هنر اسلامی یک مقاله توصیفی و تحلیلی درباره تأثیرات مراکز آموزشی بر هنر معاصر ایران است که به طور تخصص 
 ,Rezaei Nabard)گیري شخصیت هنري یکی از نگارگران معاصر را مورد بررسی قرار داده است  جایگاه مدرسه صنایع قدیمه در شکل 

گیري نظام سنتی استاد و شاگردي در عصر حاضر بود  . مدرسه صنایع قدیمه که بعدها موزه هنرهاي ملی نام گرفت، بستر اصلی شکل (2015
هاي پس از پیروزي انقلاب اسلامی، کار خود را در قالب پژوهشکده هنرهاي سنتی پژوهشگاه میراث فرهنگی و گردشگري پیگیري  که در دهه 

گیري فضاهاي خاص نگارگري معاصر ایران است. با این وجود، انتخاب  دارکی درباره تأثیر نظر حاکمان در شکل اسناد و م   کرد. مقاله حاضر حاوي 
نمونه موردي محمود فرشچیان که خاستگاهی اصفهانی داشته و توسط اساتید اصفهانی تربیت شده است، به طور دقیق در بستر بررسی مدرسه  

ه با مبنا قرار دادن مسائل بینشی، مضمونی، ساختاري، کارکردي و فنی در نگارگري معاصر، تأثیرات  صنایع قدیمه قابل بحث نیست؛ ولی نویسند 
 گیري شخصیت هنري و آثار محمود فرشچیان را مورد بحث قرار داده است. هنري بر شکل   - این مرکز آموزشی 

زاده یکی از مقالات تخصصی درباره  هاي مجرد تاکستانی» نوشته لونی و قاضی قلم بر نگاره هاي بصري آثار محمد سیاه مقاله «تأثیر ویژگی 
اي آثار یکی از نگارگران مهم عصر تیموري (محمد  تأثیرات نگارگري قدیم بر نگارگران دوره معاصر ایران است. در این پژوهش وجوه ریشه 

ترین نگارگران نوگراي ایران معاصر مورد مطالعه قرار گرفته است. از نتایج مهم این تحقیق،  ) استخراج شده و در رابطه با آثار یکی از مهم قلم سیاه 
صی  خص اثبات تأثیرپذیري مستقیم و غیرمستقیم اردشیر مجرد تاکستانی از دنیاي هنري یکی از نگارگران قدیم ایران است. مقاله حاضر چند مؤلفه ت 

 . (Loni & Ghazizadeh, 2016)قلم را در آثار اردشیر مجرد تاکستانی یافته و تبیین کرده است  موجود در آثار محمد سیاه 

موزه هنرهاي ملی به فعالیت پرداخته است، دو کتاب تخصصی درباره نگارگري معاصر دارد.  محمود افتخاري که چند دهه به عنوان رئیس  
هاي «نگارگري  هاي پژوهشی تحقیق حاضر را دارند؛ کتاب این دو کتاب به دلیل داشتن جوهره پژوهشی، امکان طرح به عنوان بخشی از پیشینه 

معاصر ایران» وجوهی خاص از نگارگري معاصر، احوالات نگارگران معاصر و اهداف    )» و «نگاهی به نگارگري 1350تا    1300ایران دوره معاصر ( 
هاي دوره معاصر  و نیات نهفته در کار نگارگران را مورد اشاره قرار داده و تنها منابع موجود براي معرفی و شناخت حداقلی برخی نگارگران و نگاره 

 ). Eftekhari, 2003; Eftekhari, 2001هستند ( 

 ران ی ا   م ی قد   ي نگارگر   مختصات   و   ف ی تعر .  3
اي و خلاقانه است. طراحی و نقاشی در  هاي بسیار حرفه آثار هنري یافته شده از ادوار مختلف تاریخ ایران، مؤید وجود هنر طراحی در شکل 

دوران پس از پیدایش اسلام به دلایلی مثل مشکلات شرعی و فقهی نقاشی از نگاه اسلام، بیشترین تجلی خود را در هنرهاي کاربردي یافت.  
آرایی نیز  ترین بستر براي تجلی طراحی و نقاشی ایران بوده است. از جهت کتاب سده پس از پیدایش اسلام، آثار هنرهاي صناعی مهم   براي چند 

 هاي علمی و کاربردي بیشترین حجم از تصویرسازي کتاب را به خود اختصاص داده بود. تصویرسازي کتاب 

تجلی نقاشی ایرانی در دوران پس از ظهور اسلام، ارتباط مستقیمی با ظهور مغولان دارد؛ هجوم مغولان به ایران و سیطره آنها بر جهان  
اسلام و کشته شدن آخرین خلیفه عباسی توسط هولاکو، فضاي فرهنگی لازم براي احیاي هویت ایرانی را فراهم کرد؛ «با کشته شدن آخرین  

هجري قمري، چند سده سیطره مادي و معنوي خلفاي عباسی بر جهان اسلامی پایان یافت»    656توسط هولاکو در سال  خلیفه عباسی  
(Eghbal Ashtiani et al., 2001, p. 421) پس از کشته شدن آخرین خلیفه عباسی، شهرهاي مهم ایران امکان تمرکز بر فعالیت .  

نگاري از زیر سلطه خلفاي عباسی  حیاي هویت ایرانی را فراهم دیدند. تحت حمایت ایلخانان، کتاب فرهنگی مستقل از درباره عباسی و متمرکز بر ا 
هاي تاریخی از  خارج شد و تصویرگري متون دلخواه خلفاي عباسی، جاي خود را به تصویرگري متون دلخواه ایرانیان داد. با وجود ثبت گزارش 

. با سیطره ایلخانان،  (Pope et al., 1998)ل از نیمه سده هفتم هجري، نادر و کمیاب است  مانده قب هاي مختلف، آثار باقی تصویرگري کتاب 
هاي مصور نفیس از آثار ادبی شاخص زبان فارسی مثل شاهنامه فردوسی، خمسه نظامی و گلستان و بوستان سعدي، رونق فراوانی  سازي نسخه 

ر نگارگري به معناي متمرکز بر تصویرگري کتاب گردید؛ «از مکتب تبریز ایلخانی، به  گذار هن گرفت. رونق گرفتن تصویرسازي این نسخ ادبی، پایه 
اي آفرینش و نوآوري دست یافته بودند.  هنري تصویري قدیم ایران، به گونه   یکباره شاهد خلق آثاري هستیم که با حفظ پیوندهاي خود با سنت 

 . (Tajvidi, 1996, p. 67)ترین شاهکارهاي هنري جهان قرار داد»  ره عالی هایی که بعد از آن، هنر نگارگري ایران را در زم نوآوري 

هاي هشتم تا یازدهم هجري قمري دانست که عموماً در میان  توان هنر تجسمی رایج در سده بر این اساس، نگارگري قدیم ایران را می 
ها را برعهده داشته است. نگارگري ایرانی ارتباطی قوي با متون ادبی،  هاي خطی نفیس هویدا گشته و نقش تصویرسازي کتاب صفحات نسخه 

هاي بصري خاص و منحصر به فردي تبعیت کرده است. اصولی که باعث شده تا در حیطه  زبان داشته و از مؤلفه ي بزرگ فارسی ویژه آثار شعرا به 
 ,Babaei Fallah)النهرین، پیوندهاي هنري مشترکی میان آثار وجود داشته باشد  اي از آسیاي مرکزي تا آناتولی و بین جغرافیایی بسیار گسترده 

2022, p. 11) هاي دیگر متمایز بوده است.  ر نگارگري به سبب خصوصیات معنایی و بصري و فنی از سایر آثار تصویري مربوط به فرهنگ . آثا
شناختی نیز با هنر تصویري خاور  گرایانه اروپایی داشت و در اصول فلسفی و معیارها و قواعد زیبایی این هنر تفاوتی اساسی و ذاتی با نقاشی طبیعت 

 . (Pakbaz, 1999, p. 576)ت بود  دور و هند متفاو 
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-شناسی نگارگري قدیم ایران در آراي صاحب شناختی مستخرج براي آن در کتاب «زیبایی هاي زیبایی نگارگري قدیم ایران، براساس مؤلفه 
هاي تاریخی قبل  هاي دیگر و همچنین از فضاي تجسمی دوره هایی هویتی است که آن را از هنرهاي تجسمی تمدن نظران معاصر» واجد ویژگی 

هاي درخشان، خالص و باهویت در سطوح  ها که تناسب میان رنگ کند. این مؤلفه ي هشتم تا یازدهم هجري قمري متمایز می ها و بعد از سده 
محور، پرهیز از فضاي تهی و اهمیت یکسان به  هاي تناسب بندي هاي ظریف و دقیق، ترکیب گیري بصري در طراحی، قلم   ظرافت متعدد و متنوع،  

زمان ساحات متنوع، زاویه دید فراگیر و  گریزي و ترسیم هم گریزي و مکان هاي ظریف و ماهرانه، زمان یی و پرداخت گرا همه عناصر بصري، تزئین 
آرایی و هنرهاي تابعه، گزینش  نشینی با کتاب انگیز، هم تجرید، فضاسازي رؤیایی و بهجت گریزي و تمایل به  یکسان در همه جاي تصویر، عینیت 

سویی قالب و محتوا، معناگرایی و نمادگرایی تمثیلی  محوري و هم سازي و نگارگري، شاعرانگی و روایت هاي ارزشمند براي نسخه ها و متن کتاب 
سازي عالم مثال نام دارد، ترکیبی از  ز شعر فارسی و ممیزات اسلامی و تمایل به بصري سازي متأثر ا مفاهیم حکمی و ادبی و عرفانی، پیکره 

 (Babaei Fallah, 2022).شود  هاي فرمی و محتوایی است که مجموعه آنها در کنار هم تعریف نگارگري قدیم ایران را موجب می مؤلفه 

 معاصر   ي نگارگر .  4
بینی و شیوه کار هنرمندان اروپایی شد؛  حدوداً از دوره ناصرالدین شاه قاجار، نگاه هنرمندان هنرهاي تجسمی ایران بیش از پیش متوجه جهان 

که عمیقاً به سبک کلاسیک اروپایی توجه نشان داد، باعث بروز تغییر تام و تمام دیدگاه   اي نقاشی ایران الملک چهره نیمه افسانه «ظهور کمال 
الملک را پیدا کردند و به  برخی از نگارگران معاصر ایران امکان شاگردي در مکتب کمال  (Goodarzi, 1998, p. 60).نقاشی ایرانی گردید»  

 هاي نقاشی کلاسیک غرب از جمله پرسپکتیو خطی آشنا شدند و بعدتر آن را در آثار نگارگري نیز به کار بردند. این واسطه با برخی ویژگی 

کرد، با همت تعدادي از  هاي قبلی خود را تکرار می داد و داشته هاي دوره صفوي، خلاقیت خاصی را بروز نمی نگارگري ایرانی که از میانه 
بر    علاوه  هنرمندان که این هنر را سینه به سینه از اساتید قبل از خود آموخته بودند، احیاء گردید. یکی از بانیان اصلی نگارگري معاصر ایران که 

الملک نیز بود، هادي تجویدي است. هادي تجویدي که اصول نقاشی کلاسیک را نیز نزد  شاگردي نزد اساتید حوزه نگارگري، شاگرد کمال 
الملک آموخته بود و به واسطه آزمون در حضور حسین طاهرزاده بهزاد به عنوان اولین معلم نگارگري در مدرسه صنایع قدیمه انتخاب شده  کمال 
هاي تاریخی درباره نگارگري را با نیازهاي روز درآمیخت و شاگردانی را تربیت کرد که مکتب نگارگري  ، داشته ftekhari, 2003, p. 21)(Eبود  

خواه سیاسی  هاي مکتب اصفهان را به تهران آوردند و براساس شرایط جامعه و شرایط ترقی تهران را قوام بخشیدند. هنرمندان مکتب تهران، عصاره 
 هاي نگارگري با نقاشی معاصر، مکتب نگارگري تهران را تأسیس کردند. کشور که ملیّت براي آن اهمیت یافته بود، از طریق تلفیق سنت 

هاي نگارگر و نگارگري، نقدهاي قابل تأملی دارند. براي مثال، محمود فرشچیان در یک مصاحبه  برخی از نگارگران معاصر در رابطه با واژه 
دانم نه مینیاتوریست. مینیاتور همان گونه که از  پسندد؛ «من خود را نقاش می عنوان کرده که اطلاق نام نگارگر یا مینیاتوریست بر خود را نمی 

کنم نقاش  شناسیم. روزگاري من هم مینیاتوریست بودم، ولی امروز سعی می هاي ظریف و ریزي بود که همه می اسمش پیداست همان نقاشی 
). در رابطه با اطلاق  Farshchian, 1992, p. 18گذارید، مختارید» ( باشم؛ با احساس و روح ایرانی. حالا شما هر اسمی روي شیوه کارم می 

به هنرمندان این حوزه، مجید مهرگان نیز ضمن یادآوري نگاه منتقدانه محمود فرشچیان نسبت به واژه مینیاتوریست، این واژه و واژه  نام نگارگر  
اند.  ها براي آن قائل شده شود اسمش را مینیاتور گذاشت، نامی که غربی دهیم دیگر نمی کشد. «این کاري که ما انجام می نگارگر را به چالش می 

کند، چراکه بنده داخل  نظر من این واژه، نامفهوم و اشتباه انتخاب شده و اگر واژه نگارگري را نیز به جاي آن بگذاریم، باز هم مصداق پیدا نمی به  
کش،  آرایی، هنري گروهی است. گروهی متشکل از نقاش، مذهبّ، خوشنویس، جدول کنم. هنر کتاب سازي نمی کنم و کتاب کتاب کار نمی 

شدند و همواره تحت حمایت کتابخانه سلطنتی بوده و بودجه کلانی هم  ز، طلاکوب و غیره. گروهی که در گذشته کنار هم جمع می لاجوردسا 
تاکستانی نیز درباره تداوم سنت نگارگري در دنیاي امروز نظرات  ). اردشیر مجرد  Mehregan, 2003, p. 26شده است» ( ها منظور می براي آن 

توان به تداوم سنت نگارگري امیدوار بود، براي اینکه رابطه نگارگري معاصر با جهان پیرامون قطع شده، همچنان  اي دارد: «به هیچ وجه نمی نقادانه 
 & Hoseiniآفرینند بیشتر شبیه به کار دستگاه فتوکپی است» ( که با فهم تاریخی فرهنگی آن هم رابطه ندارد. آثاري که نگارگران امروز می 

Mojarad Takestani, 2009, p. 11 .( 

ترین نگارگران معاصر عنوان شده، ماهیت نگارگري معاصر را به چالش کشیده که شاید  شده مجموع نظرات فوق که توسط تعدادي از شناخته 
هایی که طی سده اخیر  هاي نوآوري در آن است؛ نوآوري دلیل اصلی آن مرز نامشخص این هنر با نقاشی و تصویرسازي و نیاز به تأمل در شیوه 

نظر قرار گرفته است. آیدین آغداشلو در پاسخ به این سؤال که آیا در هنر  و خطا قرار گرفته و ضمن استمرار، مورد نقد افراد صاحب   مورد آزمون 
دهد که «خیر! نگارگري در دوره معاصر  توان شکل جدیدي از مسائل روز را وارد کرد؟ به شکل کاملاً صریح این گونه پاسخ می نگارگري امروز می 

توان با کاردانی و کارایی  ها وجود خارجی ندارند. می و تداعی نوعی از هنر است که سپري شده و دیگر آن نگاه، فرهنگ، خاطره و لباس تدوین 
اش در کارها شکل داد. خب، این دیدگاه انسان معاصر  ها را تقلید کرد تا خاطره از بین نرود یا دیدگاه انسان معاصر را نسبت به گذشته عین آن 

کنم نگارگري یک هنر سپري شده است که استادان ماهر و تراز اول حاضرند این راه را ادامه دهند  اش متفاوت است... تصور می طبیعتاً با گذشته 
شود آنقدر زیاد نیست که واقعاً شکل آن  و ممکن است چیزي از معناي شخصی خود را هم به آن اضافه کنند؛ اما حجم این چیزي که اضافه می 

هم بزند. نگارگري در عصر ما از دو حال خارج نیست؛ یا در آن ترکیب عنصر خاطره یا نگارگري قدیمی قصد هنرمند خواهد بود که هنرمند    را بر 
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دهد، یا اینکه نگارگري تحت سیطره انسان معاصر درخواهد آمد که بر این اساس تنها یک طرح از خاطره باقی  هایی از آن را تغییر می قسمت 
)؛ این کارهاي مینیاتوري که کاملاً مچاله شده و روي کاغذ آن کامل کار شده، روي هوا رها شده است  25شکل  ( ماند؛ نظیر کارهاي خود من  می 
کند که مچاله  اش را در چیز بسیار ارزشمند و زیبایی پیدا می . این خاطره قدیمی معنی و مفهوم اصلی - اي قدیمی این یک ترجمان است از خاطره - 

مهدي حسینی نیز درباره آثار نگارگري دوره معاصر معتقد است؛ «این آثاري که امروز نگارگري    (Aghdashloo, 2006, p. 88).شده است»  
 & Hoseini).کنند»  اند و نه با جهان معاصرشان ارتباط دارند. این آثار با مخاطب هوشمند هیچ ارتباطی برقرار نمی وند، نه خلاقانه ش تصور می 

Mojarade Takestani, 2009, p. 10) 
علی کریمی که یکی از نگارگران معاصر و فعال در مکتب نگارگري تهران بوده است، درباره خلق اثر نگارگري در دوره معاصر و جایگاه آن  

هاي نوآوري در این عرصه است. وي که از بدنه  دهنده دشواري زا که نشان در جامعه و نزد اهالی هنر، مثال مهمی را بیان کرده است. مثالی چالش 
اند که این  ها به او انتقاد کرده و گفته تابلویی با نام «نانوایی سنگکی» را کشیده و خیلی  1333ارگري کاملاً سنتی بیرون آمده است، در سال نگ 

یت و  اطلاعی دانسته و گفته است: «مینیاتور اصولی دارد که در مجموع به آن هو مینیاتور نیست. کریمی در جواب، این اظهارنظرها را نشانه بی 
ها این است که چرا این تابلو به شیوه مینیاتورهاي صفویه طراحی نشده است؛ غافل از آنکه هر زمان مقتضیات  دهد. ظاهراً منظور آن تشخص می 

گذار هم باشد.  گرایی، سنت یعنی علاوه بر سنت  ؛ هاي زمان خودش الهام گیرد هاي زمان خودش را دارد و هر هنرمندي باید از واقعیت و ویژگی 
و   آنچه در تابلوهاي نانوایی سنگکی، صف اتوبوس و صف نفت آمده در مینیاتورهاي قدیمی وجود ندارد. ما نباید مقید باشیم که حتماً در قالب 

 .Karimi, 1992, p)فضاي مینیاتورهاي زمان صفویه و قاجاریه کار کنیم. هنرمند باید با زمان و مکان خودش رابطه عمیق داشته باشد»  
86) . 

توان نگارگري را به صرف آموزش فقط تکنیکی و فرمال هنرجو و هنرمند  به اعتقاد افرادي مثل مرتضی گودرزي دیباج، در دوره معاصر نمی 
هاي  ها و پرداخت ماحصل آن انبوهی از آثاري است که مملو از تکنیک   - که زیاد هم اتفاق افتاده - احیا کرد؛ «اگر در دوره معاصر چنین اتفاقی افتاده  

هاي صوري و حتی اروتیک پنهان است که گواهی است بر این معنا؛ هنرمند راهی به عالم معنا نیافته و جستجوي او فقط  لوس، افراط بر زیبایی 
 . 1(Goodarzi, 2009, p. 12)در ساحت ماده بوده است»  

  مهدي حسینی نیز در پاسخ به این سؤال که چرا استادان نگارگري امروز تا به این اندازه معناگرایی افراطی را در میان خود و مخاطبانشان 
دهد: «ممکن است پشت این سنگر پناهی بگیرند، ولی وقتی قرار است در همین خصوص چیزي بگویند و بنویسند،  اند، پاسخ می حایل کرده 

گنجد. ماجرا خیلی ساده است؛ فضاي باز و  ها چیزي ندارند! حتی اگر ذهنیتی داشته باشند، در قالب کارشان نمی ها و علم بینید پشت این حرف می 
لرزد و دل یکپارچه نیست که بتواند به یکپارچگی  حد محیط و زمانه امروز قلم و ذهن می آرام عصر تیموري تأمل برانگیز است، ولی در فشار بی 

شود که محتوایی دربر ندارد. نگارگر آن عصر بلبل باغ  برسد؛ بنابراین هر تلاشی در رسیدن به آن جهان به ماجرایی صوري منتهی می آن عصر  
شود! اینکه نگارگران امروز از جهان  کشد، ولی در جهان نقاش معاصر، صداي دزدگیر اتومبیل همسایه است که شنیده می پیش رویش را می 

 .Hoseini & Mojarade Takestani, 2009, p)گوییم تعجب برانگیزتر است»  شوند، از همه این چیزها که می پیرامونشان متأثر نمی 
  . این درحالی است که به اعتقاد افرادي مثل سیدحسین نصر، نگارگري قدیم تصویر عالم خیال است به معنی واقعی آن و احتراز از نشان دادن (10

. تفسیرها و تعابیر اندیشمندان درباره  (Nasr, 1968, p. 18)بعدي و مادي  تصویر عالمی است غیر از عالم سه   بعدي، اشاره به دورنماهاي سه 
اند؛ به  وجوه فلسفی و حکمی نگارگري قدیم درباره آثاري مطرح شده که تصویرسازي متون ادبی مثل شاهنامه، خمسه و گلستان و بوستان بوده 

پرده،  کردند و نه به شکل بی را ارائه می هاي جذاب ادبی، مفاهیم فلسفی و حکمی  انگیز خود از داستان این معنا که نگارگران در پس تصاویر بهجت 
هاي تند و صریحی را شامل شده، نگارگري معاصر جز در موارد نوگرایانه که در ذیل نقاشی  گیري که عموماً موضع   واسطه و خشک. با این نقدها بی 

ت راهگشا و راهبردي منتقدان محروم باقی مانده است؛ اما انکار این جریان هنري در هنر معاصر ایران امري غیرممکن  نوگرا ارائه شده، از حمای 
 بوده و این حضور کم صدا ولی پیوسته همیشه مشهود بوده و همچنان ادامه دارد. 

هایی که با ظرافت و صناعت خاص هنر سنتی ایران شکل گرفته و محتواي عمومی آن مستی و گلگشت در طبیعت  در نگاه عمومی، نقاشی 
بخشی  پرداز براي صورت اي مثل استفاده از تکنیک شود. تا جایی که تبدیل یک پرتره ساده به نگارگري با تدابیر ساده است، نگارگري قلمداد می 

هاي  شود. با این وجود، تلاش گیري نگارگري می به اثر و گنجاندن چند گل و مرغ و مقداري هم تذهیب و تشعیر به حاشیه تصویر، موجب شکل 
ثار و عدم نگارش  ارزشمند تعدادي از نگارگران براي خلق فضاهاي بدیع و عمیق در حوزه نگارگري، به دلیل عدم خلق متون پشتیبان براي این آ 

 کند. نقد تخصصی براي آنها، در جامعه بازتاب کافی پیدا نمی 

جوهره برآمده از مشاهده دقیق آثار نگارگري معاصر، امکان ارائه یک تعریف اجمالی براي آن را میسر خواهد ساخت؛ نگارگري معاصر را  
هاي برخی دیگر از هنرمندان براي  هاي برخی هنرمندان سنتی براي کپی تام و تمام آثار نگارگري قدیم و تلاش اي از تلاش توان مجموعه می 
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 هاي نوآورانه و جدید قلمداد کرد. احیاي نگارگري قدیم در قالب 

 اصفهان   مکتب   از   ش ی پ   ی سنت   مکاتب   از   متأثر   ي ها نگاره .  5
مندي  و به دلیل بهره   آمد ی درم هاي معتبر علمی، ادبی و تاریخی به اجرا  هاي نفیس کتاب آثار نگارگري پیش از مکتب اصفهان عموماً در نسخه  

برخوردار    - از بخارا تا بغداد - از یک ریشه و منبع فرهنگی مشترك به نام زبان فارسی، از نوعی یکپارچگی هنري در همه شهرهاي مهم آن دوره  
امل  تر شده را ش سازي بود. نگارگري معاصر متأثر از مکاتب سنتی پیش از مکتب اصفهان، دو شاخه کاملاً متعهد به نگارگري قدیم و آثار شخصی 

 شود. می 

الدین بهزاد و سلطان محمد نقاش و شاگردانشان به  گیري این سبک مشخص نگارگري از سقوط خلافت عباسی آغاز و با ظهور کمال اوج 
هایی چون تلاش براي باززایی تصویري متون شاخص علمی، ادبی و تاریخی با تمرکز بر متون  اوج رسید. سبکی که چهارچوب اصلی آن را قائده 

ادبی منظوم در بخش محتوایی و در بخش فرم بصري مواردي چون تعهد به سطح دو بعدي کاغذ، پرهیز از اجراي پرسپکتیو خطی، استفاده از  
مندي از  ها در همه جاي تصویر، اِعمال نور فراگیر و یکسان و پرهیز از ایجاد سایه و روشن، بهره گیري از آن هاي درخشان و ناب و بهره رنگ 

گیري از یک زبان بصري انتزاعی ولی در عین  کاري و پرداخت دقیق تکنیکی نسبت به همه اجزاي تصویر، بهره ظریف هاي منتشر،  بندي ترکیب 
). این جریان نگارگري که در مسیر تاریخی  Babaei Fallah, 2022, p. 11-23گرفت ( موارد دیگري از این دست دربر می حال روایی و  

این تاریخ    خود مکاتب مهم هرات، شیراز، بخارا، مشهد و تبریزهاي اول و دوم را تجربه کرده بود تا ابتداي مکتب اصفهان به حیات خود ادامه داد. از 
هاي تک برگی و صرفاً تزئینی، جریان  هاي نفیس توسط دربارهاي ثروتمند و با رو آوردن نگارگران به ترسیم نگاره با کاهش سفارش نسخه 

ترین وجه تشابه آن با نگارگري قدیم (پیش از مکتب اصفهان) توجه بسیار دقیق به  جدیدي در نگارگري ایران شکل گرفت. جریانی که مهم 
 کاري بوده است. هاي زبردستانه و توجه بسیار به صناعت گیري ساخت و ساز، اعِمال قلم 

هاي شاخص  فضاي مورد بحث در این بخش، فضایی برگرفته از نگارگري قدیم ولی متناسب با درك و برداشت هنرمندان از آثار و نمونه 
ها با آثار  ترین این نمونه ها با یک منبع ادبی مکتوب است. مرتبط ها، روایی بودن تصویر و ارتباط آن گونه نگاره پیشین است. نکته اصلی در این 

 اند. هاي فنی نگارگري قدیم را در نظر داشته هاي بینشی، مضمونی، ساختاري و ویژگی قدیم، همان ویژگی 

هاي کارکردي این آثار است. اکثر آثار  ها و البته اکثر آثار نگارگري دوره معاصر با نگارگري قدیم، تفاوت تنها ویژگی تقریباً متمایز این نگاره 
شوند.  ورقی و براي نصب بر روي دیوارها خلق می شدند، به صورت تک ها تهیه می نگارگري معاصر ایران، برخلاف گذشته که براي ثبت در کتاب 

رسد تنها  ترین آثار به نگارگري قدیم ایرانی هستند. به نظر می هاي رایج نگارگري، قابل انتساب آثار این جریان به دلیل رعایت حداکثري ویژگی 
ست. آثاري مثل  هاي مستقیم او از نمونه آثار قدیم بوده ا مانده، مشق جایی که اثر نگارگري به حداکثر اصول رایج در نگارگري قدیم وفادار باقی  

اي که رعایت نشده،  کنند (در این نمونه، تنها مسئله هاي نگارگري قدیم را رعایت می گونه کلیه چهارچوب ) که به صورت کاملاً مشق 1(شکل 
 ها در جاهاي مختلف تصویر بوده است). ها و چرخش دادن به آن توجه به شفافیت و خلوص رنگ 

 

 
 ) URL 1ه.ش، تهران ( 1309هفت گنبد بهرام، هادي تجویدي،  . 1شکل 

Figure 1. Seven Domes of Bahram, Hadi Tajvidi, 1930 AH, Tehran (URL 1) 
 

اند.  هاي امروز، به تصویر کشیده شده هاي نگارگري قدیم را رعایت کرده، ولی با بیانی متناسب با دغدغه ) نیز کلیه ویژگی 2(شکل  آثاري مثل  
سازي وضعیت، در چگونگی ترسیم پیکره شیرین قابل مشاهده است. ممیزه چنین آثاري از نگارگري قدیم، مثل نمونه قبل، بیشتر  این متناسب 

ها،  هاي قدیمی تندي رنگ لاجوردي آسمان از طریق قرار دادن حجمی از ابرها، بوته ها بوده است. مثلاً در نمونه حول محور مسائل مربوط به رنگ 
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تر، این پلان از منظومه خسرو و  اي مهم شده است، ولی در این اثر چنین اتفاقی رخ نداده، یا در نکته ها در سطح جلوتر پوشانده می گیاهان و پرنده 
ولی نگارگر به جاي استفاده از رنگ طلایی به معناي روز، از رنگ لاجوردي    2شیرین نظامی گنجوي با استناد به شعر نظامی در روز اتفاق افتاده 

 که معناي شب را داشته، استفاده کرده است. 

 

 
 ) Private collectionه.ش، تهران (  1388خسرو و شیرین، محمد شریفی،  . 2شکل 

Figure 2. Khosrow and Shirin, Mohammad Sharifi, 2009, Tehran (Private collection) 
 

هاي ساختاري رایج در نقاشی غرب همچون  هاي نگارگري قدیم را در کنار ویژگی گروهی از آثار نگارگري دوره معاصر، بخشی از ویژگی 
اند. ترکیب این  هاي غیر شفاف و غیر درخشان و موارد دیگري از این دست قرار داده ، استفاده از رنگ 4، ایجاد سایه و روشن 3پرسپکتیو خطی 

الملک بوده است. فراگیري اصول  هاي نگارگران از نقاشی کلاسیک غرب ذیل جریان هنري متأثر از کمال هاي ساختاري حاصل آموخته ویژگی 
بود به حد اعلی رسید (شکل    فراگرفته الملک و در مدرسه صنایع مستظرفه نقاشی را  نقاشی غربی با کسانی چون هادي تجویدي که زیر نظر کمال 

ر  ). بخشی از این جریانات تأکید و تمرکز خاصی بر باززایی یک بخش خاص از نقاشی سنتی ایران دارند. گروهی از طریق استفاده از سطوح بسیا 3
 ).  5هاي قراردادي سنتی مثل گل و مرغ (شکل  ) و گروهی از طریق استفاده گسترده از شکل 4گسترده تذهیب (شکل  

 
 )URL 1ه.ش، تهران ( 1315فردوسی در دربار سلطان محمود غزنوي، هادي تجویدي،   . 3شکل 

Figure 3. Ferdowsi at the court of Sultan Mahmud of Ghaznavi, Hadi Tajvidi, 1936, Tehran (URL 1) 
 

 

 ) Private collectionه.ش، تهران ( 1388بهرام گور و اژدها، محمدباقر آقامیري،  . 4شکل 
Figure 4. Bahram Gour and the Dragon, Mohammad Bagher Aghamiri, 2009, Tehran (Private collection) 
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 )Private collectionه.ش، تهران ( 1380آواي دوست، امیر طهماسبی،   . 5شکل 
Figure 5. Voice of a Friend, Amir Tahmasebi, 2001, Tehran (Private collection) 

 

 

 ) Private collectionشمسی، تهران ( 1340نبرد کیخسرو و شیده، محمود فرشچیان، حدود دهه   . 6شکل 
Figure 6 . Battle of Keykhosro and Shideh, Mahmoud Farshchian, circa 1960s, Tehran (Private collection) 

 
آنها در قالب نگارگري وجود داشته است،    از تصویرسازي اي  هاي گسترده نگارگران معاصر در مواجهه با تصویرسازي آثار ادبی قدیم که سنت  

ها  هاي تاریخی، بخشی از این چالش اند؛ استفاده یا عدم استفاده از پرسپکتیو خطی و انتخاب لباس مناسب براي شخصیت هایی مواجه بوده با چالش 
ا تخیلات ذهنی نگارگر آمیخته شده و فضایی متفاوت را به  بوده است. در بیشتر مواردي که قرار بر ترسیم بخشی از یک متن ادبی بوده، متن ب 

اي که از طریق مراجعه به متن ادبی مرجع هر نگاره و مقایسه بین این دو قابل تشخیص است. تمایزاتی که مواردي چون  وجود آورده است. مسئله 
ر متن و تصویر، نوع معماري، نوع چهره و مواردي از  هاي توصیف شده د ها با هم، نوع سلاح ها و عدم تطبیق تاریخی آن نوع پوشش شخصیت 
هایی در آثار هنرمندان قدیم ایران  گیرد. این شیوه، یعنی تلاش نگارگران براي خروج از حیطه وابستگی به متن ادبی، ریشه این دست را دربر می 

ها تعارض آشکاري با  اند؛ اما عموماً بیان هنري آن الدین بهزاد و سلطان محمد نیز دست به چنین دخل و تصرفاتی زده دارد. هنرمندانی چون کمال 
) که براساس داستانی از شاهنامه فردوسی خلق  6روایت ادبی نداشته و نقشی تکمیل کننده داشته است. پوشش مورد استفاده قرار گرفته در (شکل  

آثار ایشان است. لباس در نظر گرفته شده در این نگاره    هاي شده، گواه درگیري ذهنی همیشگی نگارگران در انتخاب لباس مناسب براي شخصیت 
اي دارد که آن لباس نیز تحت تأثیر فضاي تعزیه و لباس مورد استفاده  خانه براي کیخسرو و شیده، شباهت زیادي با لباس رایج در نقاشی قهوه 

به    - رایی، تحت تأثیر لباس سپاهیان ایران در دوره صفوي هاي عاشورایی بوده است (ظاهراً لباس رایج در حوزه نقاشی و نمایش عاشو براي پرده 
هاي درون  هاي خطی قرار دارد؛ با این تفاوت بزرگ که نگاره هاي سنتی تصویرسازي نسخه خصوص عهد شاه عباس قرار دارد). این نگاره در قالب 

بعدي در مینیاتور [نگارگري قدیم ایران] نه تصادف    )؛ غیاب فضاي سه 6اند (شکل  بهره بوده هاي خطی قدیم از وجود پرسپکتیو خطی بی نسخه 
). زیبایی  Shayegan, 1976, p. 82خواهد خیالی باشد ( است و نه به علت نداشتن عادت، بلکه عنصر اساسی فضایی کیفی است که می 

 (Pakbaz, 2001, p. 9).هاي بنیادین نقاشی ایرانی دانسته شده است  حاصل از کیفیت دوبعدي عناصر بصري، یکی از ویژگی 

 اصفهان   مکتب   ي ها مؤلفه   از   متأثر   ي ها نگاره .  6
از اواخر سده دهم هجري، جریان جدیدي در نگارگري ایران شکل گرفت. جریانی که به طراحی و نقاشی جداگانه و مستقل از کتاب اختصاص  

. این جریان از طریق هنرمندان اواخر سده دهم آغاز و سپس توسط رضا عباسی و در مکتب اصفهان تکمیل گردیده و جریانات بعدي را  5داشت 
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اند. شیوه  هاي جدید نگارگري در قرن دهم هجري قمري دانسته گیري شیوه هاي دربار را عامل شکل . «کاهش سفارش 6نیز تحت تأثیر قرار داد 
. آن بخش از نگارگري  (Pakbaz, 2001, p. 124)هاي پیشین نگارگري بسیار فاصله گرفت»  هاي مختلف از سنت جدیدي که در جنبه 

سازي شده و  اي، شخصی معاصر ایران که تحت تأثیر مکتب اصفهان بوده، اکثراً یا به طور کامل با متون ادبی فاصله داشته و یا تأثیري چکیده 
 جوهرگونه از تعداد محدودي متن ادبی خاص دارد. 

گیري و میزان تسلط ایشان  ها در دوره معاصر گاه به دلیل مشق از آثار قدما بوده است. مشقی که عیار قدرت قلم گیري این گونه نگاره شکل 
) و گاه به صورت اجرایی متفاوت اما  7گونه آثار گاه به صورت اجراي تقریباً جزء به جزء آثار قدیمی (شکل  دهد. این کاري را نمایش می در صناعت 

 ). 9و شکل    8(شکل    د ی آ ی درم براساس همان چهارچوب به اجرا  

 
 ) Private collectionتک پیکره زن، بهمن شریفی، نامشخص، تهران ( . 7شکل 

Figure 7. Female figure, Bahman Sharifi, unidentified, Tehran (Private collection) 
 

 
 )Private collectionه.ش، تهران ( 1346دختر شیردوش، حسین بهزاد،   .8شکل 

Figure 8. Milkmaid, Hossein Behzad, 1967, Tehran (Private collection) 
 

 
 ) Private collectionشتاب عشق، بهمن شریفی، نامشخص، تهران ( .9 شکل

Figure 9. The Speed of Love, Bahman Sharifi, unknown, Tehran (Private collection) 
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اي که سبک رضا  ). نگاره 10هاي کاملاً منطبق با معیارهاي مکتب اصفهان است (شکل  نگاره دختر و مار در بوستان یکی از بارزترین نمونه 

میانه کادر که اجزاي دیگر تصویر براساس آن تعریف  اي نشسته در  عباسی و شاگردانش را بازتاب داده و ویژگی نوگرایانه یا متمایزي ندارد. پیکره 
هاي بهاري دارند و همچنین دو مرغ کوچک  ها و شکوفه هایی در دو سمت پیکره که برگ هایی در پائین پا و درختچه ها و بوته ریزه اند. سنگ شده 

گیري فاخرانه براي ساخت و ساز اجزاء،  اند. تأکید بر قلم در حال پرواز در آسمان و ابرهاي پیچان در زمینه آسمان که بخش بالایی نگاره را پر کرده 
 آورده است.   7هاي اغراق شده بدن و حتی نوع لباسی که بر تن دارد یک بانوي عصر صفوي در اصفهان را به دوره میرزا آقا امامی پیچ و تاب 

 
 ) Private collectionدختر و مار، میرزا آقا امامی، نامشخص، احتمالاً اصفهان ( . 10شکل 

Figure 10. Girl and Snake, Mirza Agha Emami, unidentified, probably Isfahan (Private collection) 
 

هاي رضا عباسی و  تزئینات گل و مرغ موجود بر روي لباس نیز همان تزئینات مرسوم مکتب اصفهان است. تنها ممیزه این پیکره با پیکره 
هاي مکتب اصفهان، در اینجا شکل ابرو و خصوصاً  مانند پیکره تر شدن حالت چهره است. با وجود تکرار بینی قلمی و دهان غنچه شاگردانش، ایرانی 

اي کوچک را نشان داده که بر روي پلک بالایی آن تأکید بصري  هاي رضا عباسی نقطه ها تغییراتی کرده است. عمدتاً چشم پیکره حالت چشم 
هاي  شده است، ولی هنرمند این اثر تلاش کرده تا چشمی داراي پرداخت کامل را ارائه کرده باشد. بخش مربوط به گردن تا گونه می بیشتري 

هاي بسیار رایج  هاي معاصرتر تأکید بر پردازهاي دقیق، وسواسی و حتی افراطی یکی از تکنیک هاي بسیار ریز و ظریفی دارد. در دوره پیکره، پرداز 
 . 8شود هاي معاصر نگارگري ایران می در بخشی از جریان 

هاي بصري نسبتاً یکسان  هاي داراي قالب اند. پیکره هاي فکري مکتب اصفهان گونه آثار ادامه دهنده جریان حتی از جهت مضمونی نیز این 
هایی بر روي  بهاري، پرنده هاي کوچک  اي با برگ در میانه تصویر که عموماً در فضاي باز و طبیعتی نسبتاً یکسان (سنگریزه، چمن، درختچه 

دهند. این نگاره نیز به عنوان یکی از  هایی ابر بر روي آسمان) ترسیم شده و عموماً هیچ کار خاصی انجام نمی ها و یا در حال پرواز و تکه شاخه 
خورده در  ترین نگارگران معاصر به انجام رسیده، نظاره یک دختر جوان به یک مار پیچ و تاب ترین آثار این جریان که توسط یکی از شاخص مهم 

بدنه یک درختچه را نشان داده است. نگاهی که از نظر منطقی باید آکنده از ترس و وحشت مشاهده مار باشد، ولی شاید به جهت شکسته نشدن  
رنگ که در بیشتر آثار رضا    کند. محدودیت غیر قابل انکار حالت قراردادي چهره، همچنان با یک لبخند ملیح و با آرامش کامل به مار نگاه می 

هایی از مکتب اصفهان که بنا بوده بازتاب دهنده  ها نیز تکرار شده است. عموماً نگاره گونه نگاره خورده، در این عباسی و شاگردانش به چشم می 
 اند.  هاي بسیار محدودي برخوردار بوده گیري باشند از رنگ مهارت نگارگر در قلم 

شوند. مثلاً در یک اثر الهام گرفته از فضاي آثار  جایی عناصر، دچار تغییرات زیربنایی می هاي متأثر از مکتب اصفهان با جابه مضامین نگاره 
هاي شعري، هیچ نشانه و نماد دیگري به زاهد بودن شخص حاضر در نگاره  )، جز اشارات کتیبه 11مکتب اصفهان که نام آن زاهد است (شکل  

تواند به نگاره «مستی در طبیعت» تغییر نام پیدا  اي شراب در دستانش، می و گذاشتن پیاله   اشاره ندارد. این پیکره به سادگی با خارج کردن کتابچه 
ه قبل،  اي کاملاً شبیه به پیکره نگار ) پیکره 12کند! چنانچه در نگاره دیگري از همین هنرمند به نام «من این مقام به دنیا و آخرت ندهم» (شکل  

اري  این بار صراحی در دست و در کنار بانویی که او نیز پیاله شراب در دست دارد. به این ترتیب شاید به جرئت بتوان گفت عنوان و مضمون بسی 
گذاري باشد. نگارگري چون علی کریمی که خود از هنرمندان  از آثار این گروه، تنها از طریق بازخوانی چیزي که در دست و در کنار دارند قابل نام 

شود، همه متأثر از  گوید: «مینیاتورهاي ایرانی که الان ساخته می هاي متأثر از مکتب اصفهان، می شاخص دوره معاصر است، ضمن نقد نگاره 
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هاي هنري هنوز در حال و هواي سبک  رغم تکنیک خوب و خلاقیت هاي ما علی سبک زمان صفویه است. جاي تأسف است که مینیاتوریست 
؛ اما با این وجود به دلیل اصالت  (Karimi, 1992, p. 86)اند»  ها از نظر سبک و موضوع از زمان خودشان عقب مانده کنند. آن صفویه سر می 

 رسد. هاي مکتب اصفهان چندان غیرعادي به نظر نمی گذاران نگارگري معاصر، این رجعت به داشته اصفهانی اکثر بنیان 

 
 ) Private collectionه.ش، تهران ( 1369زاهد، علی مطیع،   .11شکل 

Figure 11. Zahid, Ali Moti, 1990, Tehran (Private collection) 
 

 
 ) Private collectionه.ش، تهران (  1365من این مقام به دنیا و آخرت ندهم، علی مطیع،   .12شکل 

Figure 12. I will not give this position to this world or the hereafter, Ali Moti, 1986, Tehran (Private collection) 

 ی خرابات   ي ها نگاره .  7
یت  بخشی از آثار نگارگري دوره معاصر، به شکل افراطی بر دو محور مستی و شوریدگی استوار هستند. این آثار به دلیل کثرت بسیار بالا، قابل 

تصویرگري از مضامین شوریدگی، شیدایی، مستی، عاشقی، پریشانی  ها نوعی  معرفی به عنوان یک جریان مستقل را دارا هستند. این گروه از نگاره 
گذاري شده و حاوي پیچ و  هاي نگارگري مکتب اصفهان هستند. تصاویري که عموماً با عناوینی صوفیانه و عارفانه نام و سماع و عمدتاً در قالب 

 ). 13هاي شیدا و سودازده هستند (شکل  ها و در هم تنیدگی پیکره تاب 

ها، پردازها،  کاري ها است. اگر ظریف هاي نهفته در آن هاي اجرایی و ظرافت نقطه اشتراك تعداد زیادي از این آثار با نگارگري، تکنیک 
دار در نقاشی قدیم را از این آثار  ها و دیگر عناصر ریشه هاي سنتی و ترسیم گل و مرغ هاي فاخر، جاگذاري نقوش تذهیب، ترسیم لباس گیري قلم 
ها و نگارگري قدیم سراغ گرفت. این آثار از جهت نزول نگاه عرفانی به بحث  کنیم، به زحمت بتوان ارتباط مضمونی و محتوایی خاصی بین آن جدا  

 گذارند. یی هنري را به نمایش می گرا واپس ) نوعی  14هاي شرق دور (شکل  هاي بیگانه مثل نقاشی مستی و شوریدگی و اتکاي به فضاسازي 
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 ) Private collectionه.ش، تهران ( 1347دختر رز، محمد تجویدي،   .13شکل 

Figure 13. Rose Girl, Mohammad Tajvidi, 1968, Tehran (Private collection) 
 

 
 ) Private collectionه.ش، تهران ( 1379زاده، اگر از کمند عشقت، هوشنگ جزي .14شکل 

Figure 14. If from the lasso of your love, Houshang Jezizadeh, 2000, Tehran (Private collection) 
 

برند. فضاهایی که وجه  هاي مکتب اصفهان سود می هاي جدید و تقریباً ابداعی و براساس داشته بخش قابل توجهی از این آثار، از فضاسازي 
هاي ظریف و  گرایی و پرداخت گریزي و تمایل به تجرید، تزئین هاي ظریف و دقیق، عینیت گیري هاي نگارگري قدیم، قلم اشتراکشان با تکنیک 

هاي  به متون ادبی استوار در ادبیات فارسی، کاستی   اتکا اي است که بر روي پرداز تمرکز دارد؛ اما از سمت مقابل، خالی بودن محتوا و عدم  ماهرانه 
 ). 15مهم این آثار در اتصال به نگارگري قدیم است (شکل  

هاي قدیم به عنوان  خوار به همراه عاشق و معشوق یا صوفی و زاهد و محتسب، نه همانند نگاره خانه و ساقی و می در این آثار خم و خم 
که بین خود نگارگران معاصر متداول بود، پا به عرصه    هاي بصري قراردادي گونه در یک نگاره روایی، بلکه از طریق نشانه هاي داستان شخصیت 

الخمر  هایی که حافظ و خیام را دائم دهند؛ نگاه هاي سطحی و عامیانه به اشعار خیام و حافظ را بازتاب می ها نگاه ). این نگاره 16وجود گذاشتند (شکل  
 کنند. باده انگور و عاشقان محدود به معشوق زمینی تصور می 

قبول  فضاي این آثار، پیوندي مطالعه نشده (تحقیق نشده) با جامعه مخاطب دارد. این آثار در بین مردم کوچه و بازار مخاطب داشت و نزد آنها م 
آثار    شد. قرار داشتن کارگاه هنري هنرمندان نزدیک توده مردم و ارتزاق آنها از فروش این آثار، گواه وجود جامعه مخاطب جدي براي این واقع می 

هاي آشناي نهفته در آنها را وصف حال زندگی  است. مخاطبانی که صناعت بصري آثار را موجب فاخر فرض شدن آثار خریداري شده و مضمون 
 کنند. خود قلمداد می 

 
 )URL 2ه.ش، تهران ( 1372نقشی بر پرده هستی، محمود فرشچیان،  .15 شکل

Figure 15. A Pattern on the Screen of Existence, Mahmoud Farshchian, 1993, Tehran (URL 2) 
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 ) Private collectionه.ش، تهران ( 1349مستان در طبیعت، محمدعلی زاویه،  .16شکل 

Figure 16. Drunken in Nature, Mohammad Ali Zawiy, 1970, Tehran (Private collection) 

 نوگرا   ی نقاش   و   ي نگارگر .  8
بندي شوند، ولی گاه  هاي معاصر ایران معرفی و طبقه تصویرسازي ها و  توانند در زمره نقاشی هاي نوگرا به راحتی می آثار مربوط به جریان 

اي که  هاي بصري ها و نشانه عواملی قراردادي و گاه عواملی چون نزدیکی موضوعات و مضامین به موضوعات نگارگري و یا استفاده از تکنیک 
شود. در این آثار، قدرت خلاقیت هنرمند و توانایی ایجاد  ریشه در نگارگري قدیم ایران دارند، موجب ایجاد پیوند بین این دسته از آثار و نگارگري می 

 هاي نگارگري و نیازهاي روز، کلید اصلی عیارسنجی آثار است. پیوند بین داشته 

مورد مطالعه و  هاي هنري غالب و شاخص در نگارگري قدیم، این آثار را  در گام اول برخی از هنرمندان با نگاه دقیق به برخی آثار و یا شیوه 
اي با عنوان طفلان  هاي قابل ذکر از این آثار نگاره اند. یکی از نمونه هایی نوگرا و بر پایه آن آثار را به وجود آورده تجزیه و تحلیل قرار داده و نگاره 

،  ت ی خلاق   بر اي و مبتنی  اي و برگرفته از عناصر آشناي نگارگري دارد. طفلان مسلم با نگاهی چکیده ). این اثر ترکیبی دایره 17مسلم است (شکل  
را بازتاب داده است. این نگاره، نتیجه مطالعات هنرمندي معاصر پیرامون آثار محمد   9بندي محمد سیاه قلم هاي ترکیب فضاهاي فکري و شیوه 

 سیاه قلم است. 

 
 ) Private collectionتاریخ، تهران (طفلان مسلم، اردشیر مجرد تاکستانی، بی .17شکل 

Figure 17. Muslim Children, Ardeshir Majerd Takestani, undated, Tehran (Private collection) 
 

ها  ) یکی از همین تلاش 18اند تا وقایع روزمره زندگی معاصر را در فضاي دو بعدي نگارگري بازتاب دهند. (شکل  ها تلاش کرده برخی نگاره 
وار،  ه ها با قلم و زبانی نو، بیانی چکید هاي طبیعی و آزاد و با پوششی کاملاً امروزي است. گروهی دیگر از نگاره هایی ترسیم شده در حالت با پیکره 

 ). 19اند (شکل  سازي شده از نگارگري قدیم ایران را به نمایش گذاشته نیمه انتزاعی و کاملاً شخصی 

اند.  هاي نقاشی، تصویرسازي و حتی کلاژ به ابزارهایی جدید براي باززایی نگارگري قدیم ایران دست پیدا کرده تکنیک   این آثار با ترکیب 
  دي در اصولاً مرز مشخصی بین برخی از این آثار و آثار تصویرسازي وجود نداشته، ولی به دلیل شهره بودن هنرمندان خالق آثار به فعالیت و استا 

اند. آثاري که برداشت متفاوت استادان نگارگري از نگارگري  بندي شده هنر نگارگري، بدون هیچ بحثی در زمره آثار نگارگري نوگراي معاصر طبقه 
 ). 20دهد (شکل  قدیم را بازتاب می 
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 ) Private collectionه.ش، تهران ( 1388، محمد شریفی، تفرج در کوهستان .18شکل 

Figure 18. Excursion in the Mountains, Mohammad Sharifi, 2009, Tehran (Private collection) 
 

 
 ) Private collectionه.ش، تهران ( 1353ارعاب، مجید مهرگان،  .19شکل 

Figure 19. Intimidation, Majid Mehregan, 1974, Tehran (Private collection) 
 

 

 ) Private collectionتاریخ، تهران (عکس رخ یار، فرح اصولی، بی .20شکل 
Figure 20. Photograph of Rukh Yar, Farah Osuli, undated, Tehran (Private collection) 

 
در    این آثار به دلیل شهره بودن هنرمندانشان به فعالیت در حوزه نگارگري یا به دلیل وجود یک نشانه یا تصویر آشناي نگارگري در اثر نقاشی 

اند؛ براي مثال تابلویی با محوریت یک دست از محمود فرشچیان  حوزه نگارگري معاصر جاي گرفته و مشمول مطالعه درباره نگارگري معاصر شده 
بندي شده است. از سوي مقابل، آیدین  ) صرفاً به دلیل شهره بودن فرشچیان به فعالیت در حوزه نگارگري در حوزه نگارگري طبقه 21(شکل  

ثارش که خاطرات انهدام نام دارد، به دلیل استفاده بصري  آغداشلو نقاشی است که به نقاش بودن شهرت یافته است، ولی در رابطه با تعدادي از آ 
هنرمندانی است که اعتقاد دارند    ء ). آیدین آغداشلو جز 22اصر نگارگري، ظرفیت طرح در حوزه نگارگري معاصر ایران را یافته است (شکل از عن 

هاي گذشته خاتمه یافته است و بازآفرینی عین به عین آن مطلوب نیست. از همین رو اشاره به نگارگري در آثار آغداشلو محدود  نگارگري در دوره 
 به تصویر شدن عنصري از نگارگري بر روي اشیاء تخریب شده یا نیمه تخریب شده است. 

 
 ) Private collectionتاریخ، تهران (یا رب، محمود فرشچیان، بی .21شکل 

Figure 21. Ya Rab, Mahmoud Farshchian, undated, Tehran (Private collection) 
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 ) Private collectionه.ش، تهران ( 1379بر بال فرشتگان، آیدین آغداشلو،  .22شکل 
Figure 22. On the Wings of Angels, Aydin Aghdashloo, 2000, Tehran (Private collection) 

 
هاي متأثر از نگارگري قدیم ایران، جز در عناوین آثار و در کلام تکمیلی هنرمندان، هیچ نشانه ملموس دیگري در خود آثار  بخشی از نوگرایی 

در مواجهه  کنند، آثاري الهام گرفته از نگارگري قدیم دارند. مخاطب این آثار  ندارد؛ بخشی از نقاشان معاصر ایران که کاملاً به شیوه مدرن نقاشی می 
اي از ارتباط با نگارگري را دریافت نخواهد کرد. خالقان این آثار براساس علاقه جدي به نگارگري و بر پایه مطالعاتی که در حوزه  با آنها هیچ نشانه 

آورند.  یی به تصویر درمی کا ی آمر نگارگري دارند، جوهره علاقه و دانش خود را به شکل کاملاً انتزاعی و در ذیل یکی از جریانات مدرن اروپایی و  
. تابلوي  شناخت ارتباط این آثار با نگارگري معاصر نیازمند آگاهی از نام اثر و شنیدن یا مطالعه توضیحات تکمیلی هنرمندان پیرامون آثارشان است 

پوشان (بارگاه  اللهی از نگاره پلنگینه یت ). اثري که برداشت نوگرایانه آ 23اللهی یک مثال از این آثار است (شکل االله آیت پوشان اثر حبیب پلنگینه 
دهد. این اثر و آثاري از این دست که از دهه چهل خورشیدي و نزد نقاشان  کیومرث) از شاهنامه مصور طهماسبی در عصر صفوي را بازتاب می 

پیشگی آنها  یکی نگارگران و صناعت نوگرا مرسوم شدند، براساس ذهنیت هنرمندان مدرنیست رشد و توسعه پیدا کرد؛ این هنرمندان وسواس تکن 
تري به مقوله تکنیک داشته باشد و براساس الهام از هنر قدیم ایران، آثار  انگارانه کشیدند و اعتقاد داشتند، هنرمند امروز باید نگاه سهل را به چالش  

یار زیاد است. تنها در رابطه با آثاري که در ذیل جریان  تري را خلق نماید. تعداد آثار نقاشی نوگراي متأثر از نگارگري قدیم ایران بس الوصول سهل 
نه نسبت  سقاخانه شکل گرفتند، آثار مرتبط بسیار زیادي وجود دارد. بسیاري از آثار نقاشی دوران پس از پیروزي انقلاب اسلامی نیز نگاه پژوهشگرا 

از آن را در خود دارند که در یک مقاله امکان پرداخت به همه  هایی ظریف  هاي تجسمی قدیم ایران، به خصوص نگارگري داشته و مایه به داشته 
 آنها میسر نیست. 

 
 ) Private collectionه.ش، تهران (  1383اللهی، االله آیتپلنگینه پوشان، حبیب .23شکل 

Figure 23. Leopard-clad woman, Habibollah Ayatollahi, 2004, Tehran (Private collection) 

 گیري نتیجه .  9
ترین  هاي هشتم تا یازدهم هجري قمري بوده است. شاخص ایران هنر تجسمی رایج در ادوار تاریخی گذشته، به خصوص سده نگارگري قدیم  

مظاهر این هنر در تصویرسازي متون ادبی شاخص ادبیات فارسی ظهور پیدا کرده است. این هنر از ابتداي سده یازدهم هجري قمري و به واسطه  
هاي جذاب اروپایی به ایران عهد صفوي، دچار افول و تکرار شد.  دهندگان و مردم و همچنین به واسطه ورود نقاشی ش تغییر ذائقه حاکمان، سفار 

گیري شرایط فرهنگی و سیاسی جدید،  هاي بعد، نگارگري ادامه حیاتی ساده و تا حدي غیرخلاقانه داشت. با ورود به دوره معاصر و شکل طی سده 
اي پیدا کرد. مقاله حاضر در غیاب  ه و تلاش براي روزآمدسازي افتخارات فرهنگی و هنري قدیم ایران، فضیلت ویژه بازگشت پژوهشگرانه به گذشت 

بندي تأثیرات نگارگري قدیم بر نگارگري و نقاشی معاصر  هاي تخصصی درباره نگارگري معاصر، به شکل توصیفی و تحلیلی قصد صورت پژوهش 
بندي و تدوین  هاي گذشته و نوگرایی طبقه ، چهار گروه نگارگري و نقاشی با درجات متفاوت تمایل به سنت ایران را داشته است. در این پژوهش 

 گردید. 

هاي پیش از مکتب اصفهان لقب گرفتند. آثاري که از جهت محتوایی توجه بیشتري به متون ادبی داشتند و  گروه اول، آثار متأثر از جریان 
اند. گروه دوم آثار متأثر از مکتب نگارگري اصفهان لقب  هاي ایلخانی، تیموري و سده اول صفوي را مورد توجه قرار داده چهارچوب بصري آثار دوره 

هاي مکتب اصفهان  گرفتند؛ آثاري که با شروع حکومت شاه عباس اول رواج پیدا کردند و تا روزگار فعلی نیز به حیات خود ادامه دادند؛ تأکید نگاره 
با گروه  آرایی بیگانه است. گروه سوم که شباهت زیادي  گري و کتاب محور و تزئینی بوده و تا حدود زیادي با روایت هاي صناعت نگاري بر پیکره 
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هاي خراباتی نام گرفته است. این گروه از  و نگاره   دوم دارد، بر ارائه تصاویر شوریدگی و مستی در حالاتی شاعرانه، عارفانه و صوفیانه متمرکز بوده 
هاي  ثار از واژه آثار یک هدف محتوایی ثابت را دنبال کرده و مضامین آثار عمدتاً به غزلیات حافظ و خیام منتسب شده است. برداشت نگارگران این آ 

 مشخصی انجامیده که عموماً در قالب مکتب اصفهان قابل تعریف هستند.   گیري قراردادهاي بصري مستی و شوریدگی، به شکل 

ها و خلاقیت  هاي نوگراي نگارگري بر اندیشه هاي نوگرا تعلق دارد. جریان شود، به جریان گروه چهارم از آثار که حجم متنوعی را شامل می 
هاي رایج نگارگري، هم  هایی از نگارگري قدیم را در خود دارند؛ آثاري که هم از طریق تکنیک ذهن و قلم هنرمندان استوار بوده و هر یک نشانه 

گیرند. به این ترتیب،  آیند. بسیاري از آثار این دسته در حوزه نقاشی نوگرا قرار می هاي نقاشی و تصویرسازي و کلاژ به وجود می از طریق تکنیک 
ی را با  هاي دوم و سوم، مرز خاص هاي گروه زمان به فرم و محتواي آثار به وجود آمده و در بعضی موارد مثل نمونه بندي حاضر با نگاه هم تقسیم 

 شوند. هم شامل نمی 

کارانه و سنتی تا  اي از تأثیرپذیري از نگارگري قدیم (از محافظه براساس آثار قابل مشاهده در نگارگري و نقاشی معاصر ایران، طیف گسترده 
شود، میزان  ساختارشکنانه و نوگرا) قابل مشاهده است. در فضاي نگارگري معاصر، آنچه باعث قرارگیري یک اثر در دسته آثار نگارگري می 

مندي آن از وجوه تکنیکی و فرمی نگارگري قدیم ایران و نگارگري مکتب اصفهان است و در صورت نبود وجوه آشکار فرمی و تکنیکی  بهره 
 برآمده از نگارگري قدیم، نهایتاً «نقاشی» و «نقاشی ایرانی» قلمداد خواهد شد. 

هاي میان نگارگري قدیم و نگارگري معاصر را مورد اشاره  هاي هویتی نگارگري قدیم ایران، تفاوت مقاله حاضر ضمن اشاره مقدماتی به مؤلفه 
بینی هنرمندان قدیم و هنرمندان معاصر است؛ به این معنی که  ترین تفاوت نگارگري قدیم و نگارگري معاصر ایران، تفاوت جهان قرار داد. مهم 

ها شکل گرفت و  اي عصر خود، براي کمک بصري به بیان هر چه بیشتر مطالب درون کتاب ارگري قدیم متناسب با بضاعت فرهنگی و رسانه نگ 
هایش، منجر به  ها، صرفاً تکرار آن هنر قدیم را دنبال کرده است؛ تکراري که با همه نوآوري نگارگري معاصر در میان حجم غیر قابل انکار رسانه 

 ري یک جریان فراگیر و مقبول نزد عوام و خواص نشده است. گی شکل 

هاي ظریف و دقیق، پرهیز از فضاي تهی و اهمیت یکسان به همه عناصر بصري درون تصاویر و  گیري صراحت بصري در طراحی، قلم 
گریزي و تمایل به تجرید و تا حد زیادي وجود نور  گریزي، عینیت گریزي و مکان هاي ظریف و ماهرانه، زمان گرایی و پرداخت همچنین تزئین 

هاي رایج در نگارگري معاصر ایران هستند که ریشه در نگارگري قدیم دارند. در سوي مقابل،  ه جاي تصویر بخشی از مؤلفه فراگیر و یکسان در هم 
گرفت، جز در موارد نادر، در  مند در نگارگري قدیم ایران مورد استفاده قرار می هاي درخشان و خالص که به شکل هویت مربوط به رنگ   هاي مؤلفه 

نوگراي متأثر از آن قابل مشاهده نیست. در رابطه با چگونگی تأثیرپذیري نقاشی نوگرا از نگارگري قدیم، در عموم آثار این امر  نگارگري و نقاشی  
 اي اتفاق نیفتاده، بلکه جوهره درونی نهفته در آثار نگارگري قدیم به نقاشی نوگراي معاصر ایران راه یافته است. به شکل مؤلفه 

 تنها نویسنده این مقاله دکتر هادي بابائی فلاح بوده است.   : مشارکت نویسندگان 

 این پژوهش هیچ بودجه خارجی دریافت نکرده است.   : تأمین مالی 

 نویسنده هیچ گونه تضاد منافع را اعلام نمی کند.   تضاد منافع: 

 هاي مورد استفاده و تحلیل شده در طول پژوهش حاضر از طریق درخواست منطقی از نویسنده قابل دسترس است. مجموعه داده دسترسی به داده ها و مواد:  

 پی نوشت 
رویکرد  آنکه به باطن نگارگري پی برده شده باشد از همین  هاي تصویري مانند پرواز، بی . «افراط بر عناصر فرمال و اصرار بر بعضی از ویژگی 1

گیرد... در نتیجه تأکید بر معناگرایی استادان نوعی تذکر دائمی نسبت به جایگاه نگارگري است که البته در درون آن نوستالژي پنهان  سرچشمه می 
 . (Goodarzi, 2009, p. 12)و آشکاري وجود داشته و اجتناب ناپذیر است»  

. «سپیده دم چو دم بر زد سپیدي، سیاهی خواند حرف ناامیدي/ هزاران نرگس از چرخ جهانگرد، فرو شد تا برآمد یک گل زرد/ شتابان کرد  2
ساري/ ز رنج راه بود اندام خسته، غبار از  شیرین بارگی را، به تلخی داد دل یکبارگی را/ پدید آمد چو مینو مرغزاري، در او چون آب حیوان چشمه 
 پاي تا سر بر نشسته/ به گرد چشمه جولان زد زمانی، ده اندر ده ندید از کس نشانی» (نظامی گنجوي). 

اي عدم توجه به پرسپکتیو خطی را  اند. عده شده نگارگري قدیم ایران با پرسپکتیو خطی بیگانگی داشته و آثار در فضایی دو بعدي خلق می   . 3
گرایی، به  اند؛ اما حقیقت این است که هنرمند نگارگر نه تنها براي رعایت عدم واقع دلیلی بر ضعف هنرمندان در شناخت علم پرسپکتیو دانسته 

گرفتند به حرکت ضد پرسپکتیو  حذف پرسپکتیو اقدام کرده، بلکه براي ارائه مرتبه و مقام پرسوناژها که مفاهیم عمیق اجتماعی زمان را دربر می 
  ). کیفیت دو بعدي آثار نگارگري از طریق چنین تعبیراتی نیز مورد بازخوانی قرار گرفته است: «کیفیت Kashefi, 1985, p. 26است (   دست زده 

صوري عالم مثال به جهت نداشتن جسم با عالم دو بعدي نقاشی یا نگارگري قابل قیاس است. آنچه از سطوح دو بعدي تخت، به همراه عدم  
شود. اگر چنین  بازنمایی بعد سوم و نداشتن سایه و حجم در اغلب این آثار قابل مشاهده است، به کیفیت صوري و دو بعدي عالم مثال مربوط می 
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شد»  یافت، از عالم ملکوت سقوط کرده و به تصویر عالم ملک یا ماده مبدل می بود که فضاي تصویري این نوع نقاشی کیفیتی سه بعدي می 
 )Nasr, 1968, p. 42 .( 

هایی از سایه روشن وجود دارد. در  رسیم باز نشانه کند. به دوره زندیه که می . «سایه روشن به تدریج از اواخر دوره صفویه خودنمایی می 4
 . (Karimi, 1992, p. 87)بینیم سایه روشن کاملاً جا افتاده است»  نهایت، در دوران قاجار است که می 

هایی از این  ها و نقاشی اند. طرح اي ساده بازنمایی شده ها، غالباً پیکري یا زوجی جوان به اضافه چند گیاه و ابر پیچان بر زمینه . «در این نگاره 5
بستگی داشت.  است. بروز این پدیده به دو عامل    گرفته ها جاي می و در مرقع   یافته دست به طور معمول با تذهیب و قطعات خوشنویسی آرایش می 

هاي  توانستند بر حمایت شاه یا شاهزادگان تکیه کنند تا حدي به سفارش کاهش حمایت درباري و رشد طبقه بازرگان. در واقع هنرمندان که دیگر نمی 
داشتند به سفارش تک  هاي مصور را ن ثروتمندان غیر درباري وابسته شدند؛ اما از آن رو که این هنر پروران جدید امکان تأمین هزینه سنگین نسخه 

ها بسنده کردند. در این زمینه بود که هنرمندانی چون شیخ محمد، محمدي هروي، سیاوش بیگ و صادق بیگ قدرتشان را در صورتگري  نگاره 
 (Pakbaz, 2001, p. 96).تر شد»  و طراحی نشان دادند. شیوه کار این نگارگران بعداً توسط رضا عباسی کامل 

الحسینی، محمد یوسف و محمدعلی ادامه پیدا کرده ولی  پس از درگذشت رضا عباسی، سبک او توسط نقاشانی چون محمد قاسم، افضل   .   6
 (Pakbaz, 2001, p. 123).تا حد زیادي به تصنع گرائید  

ه.ش) و توسط روئین پاکباز به عنوان یکی از نخستین    1261- 1325میرزا آقا امامی هنرمند فعال در اواخر قاجار و اوایل دوره پهلوي بوده (   . 7
 .Pakbaz, 1999, p).هنرمندان فعال در عرصه نگارگري معرفی شده است. هنرمندي که از نو شیوه رضا عباسی را در دوره معاصر رایج کرد  

45) 

 . علی کریمی در یک گفتگو پرداز را چنین تعریف کرده است: 8

شود پرداز. البته نه  گیرند و می هایش را که می برند. لکه پرداز در واقع همان آبرنگی است که براي نشان دادن سایه و روشن به کار می  - « 
 هایش را بگیرند. اینکه مخصوصاً نقطه نقطه بگذارند، بلکه اول باید با آبرنگ بسازند و بعد اگر لکه داشت با پرداز لکه 

 اید؟ در تابلوي موسی و شبان بیشتر از پرداز استفاده کرده   - 

تر شد،  دانستم که روي کوه نباید این همه کار کرد. بعدها وقتی که کارم پخته اش پرداز است. آن زمان نمی بله، تابلو موسی و شبان همه   - 
 بینید. در تابلو موسی و شبان، هوا و کوه و همه تابلو پرداز دارد که البته زیادي است. دیگر از پرداز به آن شکل نشان نمی 

 پس معتقدید که در به کار بردن پرداز نباید افراط کرد؟   - 

 . (Karimi, 1992, p. 86)بله، زحمت زیادي دارد»    - 

کند و کم فنی باشد که او را در آن اندیشه به خاطر نرسد  «نقاش متعین شهر هرات بوده است و خوش طبع است و خیالات غریب می .  9
). محمد سیاه قلم آثاري تحت تأثیر نقاشی چین و هنر آسیاي مرکزي خلق کرده  Karimzadeh, 1984, p. 877خواه راست و خواه غلط» ( 

 است. 
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