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Abstract 
With the end of the Qajar era, Iran's artistic landscape became increasingly influenced by Western culture and art, 
giving rise to more innovative movements. This study addresses how contemporary Persian painting and miniature art 
have drawn upon traditional Persian painting influences through specific examples. The primary objective is to 
categorize and analyze the methods of referencing traditional Persian painting in contemporary miniature and modern 
Iranian painting. The study adopts a descriptive-analytical approach, utilizing both qualitative and quantitative methods. 
The statistical population encompasses all paintings and miniatures from the 14th century AH (20th century CE) from 
which 23 paintings and miniatures are selected through purposive sampling based on their contribution to the 
research’s objectives and analyzed in depth. The findings identify and classify four main currents influenced by 
traditional Persian painting in contemporary Iranian miniature painting. Three of these currents exhibit strong 
similarities with traditional Persian painting and thus fall under the category of contemporary miniature painting. The 
fourth current, characterized by innovations that transcend the boundaries of traditional Persian painting, can be 
categorized as either neo-miniature or modern painting. 
 

Keywords: Iranian art, Traditional art, Classical Persian painting, Contemporary miniature, Modern painting

Original Paper 

∗  Corresponding Author: hadi83babaei@yahoo.com 

D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 ji
h-

ta
br

iz
ia

u.
ir 

at
 1

1:
23

 +
03

30
 o

n 
F

rid
ay

 O
ct

ob
er

 2
4t

h 
20

25

http://jih-tabriziau.ir/article-1-347-fa.html


 

شی
وه

پژ
 

 
 
   

   1403  بهار و تابستان   •  1ه  شمار   •  هشتم سال    

   2140/ 11/ 13تاریخ پذیرش:    ♦♦  1402/ 07/ 03تاریخ دریافت:                                                             128- 111:  صفحات 
 
 
 
 
 
 

بندي تأثیرات نگارگري قدیم بر نقاشی و نگارگري  صورت 
 معاصر ایران 
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 چکیده 
پس از پایان دوره قاجار، فضاي هنري ایران بیش از پیش تحت تأثیر فرهنگ و هنر غرب قرار گرفت و از دل 
ــفهـان براي  ــنتی که پس از مکتـب اصـ ــتري ظهور پیـدا کرد. در حوزه نگـارگري سـ آن جریانات نوگراي بیشـ

دت ه میمـ د و تکراري را تجربـ ــایی راکـ اي طولانی فضـ دادي از هنرمن ـهـ ت تعـ ه همـ ادي  کرد، بـ ل هـ دان مثـ
تجویدي، مکتب نگارگري تهران تأســیس شــد. مکتب نگارگري تهران تحت تأثیر فضــاي فرهنگی و هنري 

من بهرهترقی هاي هنري نگارگري قدیم، توجه به نوآوري، رفع نیازهاي  مندي از تکنیکخواه دوره پهلوي، ضـ
هاي  سـازي چینی و چهرهت تأثیر چهرهها که پیش از این تحسـازي چهرهمخاطبان معاصـر و نکاتی مثل ایرانی

مردمان آســیاي مرکزي بود را در دســتور کار قرار داد. مکتب نگارگري تهران که در دوره پهلوي اول شــکل  
گرفت، تأثیر چشـمگیري بر نگارگري دوره پهلوي دوم و بعد از آن نگارگري پس از پیروزي جمهوري اسـلامی  

ر، بعض ـ ت. با حرکت رو به جلوي نگارگري معاصـ نتی و باقی گذاشـ ی از آثار نگارگري در مرز میان نگارگري سـ
هایی نگارگري قدیم خواه، مایهنقاشـی نوگرا قرار گرفت و بعضـی آثار نقاشـی نوگرا نیز تحت تأثیر فضـاي هویت

نه به این سؤالات که نگارگري و نقاشی معاصر ایران چگونه و از طریق چه نمو  اتکارا اخذ کرد. مقاله حاضر با  
ــورتآثـاري تـأثیرات نگـارگري قـدیم ایران را اخـذ کرده ــلی آن صـ بنـدي و انـد، بـه نگـارش درآمـده و هـدف اصـ

ته ر  بندي روشدسـ ت. پژوهش حاضـ ر ایران بوده اسـ ی معاصـ هاي ارجاع به نگارگري قدیم در نگارگري و نقاشـ
ــیوه کمیّ و کیفی نگارش پیدا کرده و جامعه   ــیفی و تحلیلی و به ش ــامل کلیه آثار  به روش توص آماري آن ش

ترده، تعداد بیسـت و  ت؛ از این جامعه آماري گسـ یدي بوده اسـ ده چهاردهم هجري خورشـ ی و نگارگري سـ نقاشـ
و مورد بحث قرار    سـه نگاره و نقاشـی به شـیوه انتخابی و براسـاس میزان کمک به کفایت مباحث، گزینش شـده

ندي چهار جریان اصـلی متأثر از نگارگري قدیم در نگارگري  باند. از نتایج تحقیق حاضـر، شـناخت و طبقهگرفته
باهت غیر ته از آنها به دلیل شـ ه دسـ ت که سـ ر ایران اسـ ی معاصـ ته   و نقاشـ قابل انکار با نگارگري قدیم، در دسـ

ر قرار می ته چهارم به دلیل نوگرایینگارگري معاصـ هاي فراتر از چهارچوب نگارگري قدیم، امکان  گیرند و دسـ
 گذاري با اسامی نگارگري نوگرا و نقاشی نوگرا را دارد.نام
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 مقدمه 
 

هاي ملموس میان آثار ایشــان شــده و همچنین ردپاي ملموس نگارگري قدیم در آثار تعدادي از  هاي متنوع نگارگران معاصــر که باعث تفاوت بینی جهان 
هاي اخیر، آثاري که بعضـی از آنها شـباهت حداقلی به هم دارند، در یک رده  نقاشـان نوگرا، تعریف نگارگري معاصـر را با دشـواري مواجه کرده اسـت. در دهه 

شـوند. در سـمت دیگر، آثار نقاشـی زیادي توسـط نقاشـان نوگرا عرضـه  هاي مربوط به آن نمایش داده می و جشـنواره   هاي نگارگري قرار گرفته و در دوسـالانه 
ت  ده که عملاً برداشـ وب می شـ وند، ولی هیچ هاي نوآورانه از نگارگري قدیم ایران محسـ ر طبقه شـ ده گاه در زمره آثار نگارگري معاصـ و هنرمندان    بندي نشـ

 در این زمینه ندارند.   خالق آنها نیز ادعایی 
ر با   د تا مقاله حاضـ ر ایران باعث شـ ی معاصـ نتی بر نگارگري و نقاشـ خص نبودن میزان تأثیرات نگارگري سـ ر و مشـ پیچیدگی تعریف نگارگري معاصـ

ن  بندي این تأثیرات را مورد پژوهش قرار دهد؛ پژوهشـی که با مبنا قرار داد هدف شـناخت نسـبت نگارگري قدیم ایران با نگارگري و نقاشـی معاصـر، صـورت 
ر خوانش کرده و چگونگی بهره هاي نگارگري قدیم ایران، این مؤلفه مؤلفه  ی معاصـ گذارد. از طریق  مندي از آنها را به بحث می ها را در آثار نگارگري و نقاشـ

مورد    ، تارهاي نگارگري قدیم مندي ایشـان از سـاخ گرایی و نوگرایی متأثر از نگارگري قدیم در آثار هنرمندان معاصـر و کیفیت بهره این پژوهش، میزان سـنت 
 بررسی قرار خواهد گرفت. 

امل کلیه آثار نگارگري و  مقاله حاضـر به روش توصـیفی و تحلیلی و در ذیل یک مطالعه کتابخانه  اي ارائه خواهد شـد. جامعه آماري پژوهش حاضـر شـ
به کفایت    هاي آخر دوره قاجار تا امروز خواهد بود. از این میان، با روش انتخابی و براســاس میزان کمک هر نگاره و نقاشــی نقاشــی معاصــر ایران از ســال 

هاي مورد بحث براي تبیین دقیق جریانات متأثر از نگارگري قدیم، مورد اســتناد قرار خواهند گرفت.  مباحث، بیســت و ســه نگاره و نقاشــی به عنوان نمونه 
 د بود؛ ن سؤالات تحقیق حاضر نیز شامل موارد ذیل خواه 

 هاي هویتی نگارگري قدیم ایران چیست؟ ترین مؤلفه نگارگري قدیم چه تفاوتی با نگارگري معاصر دارد؟ مهم .  1
هایی را از نگارگري قدیم  بندي اسـت و چه مؤلفه نگارگري و نقاشـی معاصـر ایران از جهت تأثیرپذیري از نگارگري قدیم، در چند دسـته قابل تقسـیم .  2

 ایران اخذ کرده است؟ 
واهد موجود دو جریان عمده را متأثر از نگارگري قدیم می  ازي داند؛ جریان اول کپی فرضـیه مطرح در ابتداي پژوهش، براسـاس شـ هاي حداکثري از  سـ

برگ یا در  اي دارد. در ذیل این جریان، آثار نگارگري قدیم ایران به شـکل تک آثار شـاخص قدیم اسـت که در بین علاقمندان به هنرهاي سـنتی جایگاه ویژه 
فحات کتاب  ت  بین صـ رامیک، هنرهاي چوبی و مواردي از این دسـ فال، سـ امل؛ سـ ناعی، شـ ترهایی مثل آثار هنرهاي صـ عر و همچنین بر روي بسـ هاي شـ

آثار بسـیار مجلل    کند و صـناعت و ظرافت پرداخت ها خودنمایی می سـازي چهره ایرانی   گردد. در این دسـته از آثار، نهایت نوآوري در مصـادیقی مثل عرضـه می 
شـود، آثار با الهام از فضـاهاي فرمی یا محتوایی  هاي نوگراي ایران معاصـر نیز می تري دارد و شـامل تعدادي از نقاشـی اسـت. جریان دوم که شـکل بسـیار متنوع 
کنند؛ دنیایی که گاه چنان نوآورانه اســت که چشــمان غیر متخصــص، امکان یافتن ارتباط آن با  اي را ترســیم می نگارگري قدیم، دنیاي بصــري نوآورانه 

 نگارگري قدیم را نخواهند داشت. 
 
 

 ق ی تحق   نه ی ش ی پ .  1
ی  ه  با توجه به کمبودهاي پژوهشـی جدي در عرصـه نگارگري معاصـر ایران، ب  خصـوص در عرصـه شـناخت تأثیرات نگارگري قدیم بر نگارگري و نقاشـ

هاي میان آثار تعدادي از نگارگران قدیم و نگارگران معاصـر را  نوگراي معاصـر، پژوهش حاضـر پیشـینه قابل ذکري ندارد. معدود آثار پژوهشـی موجود، نسـبت 
 اند. بررسی آثار ایشان، تعریفی از جریانات نگارگري معاصر را عرضه کرده اند و یا در ذیل معرفی نگارگران معاصر و  مورد بررسی قرار داده 

هایی هرچند جزئی از مســئله مقاله  با این مقدمه، برخی تألیفات پژوهشــی موجود درباره نگارگري و نقاشــی نوگراي ایران، از جهت اشــاره به بخش 
ینه  ر، پیشـ ته امیر    آیند. براي مثال مقاله هایی قابل تأمل به نظر می حاضـ چیان» نوشـ ین بهزاد و محمود فرشـ وع در آثار حسـ ی تطبیقی و تحلیلی موضـ «بررسـ

و پرداختن به  رضـایی نبرد در فصـلنامه هنرهاي صـناعی اسـلامی از جهت اشـاره به کلیدواژه «موضـوع» در آثار دو تن از نگارگران و نقاشـان مهم دوره معاصـر  
دو هنرمند بررسـی کرده اسـت. وي    . در این مقاله نویسـنده پانزده طبقه موضـوعی را مبنا قرار داده و در آثار  (Rezaei Nabard, 2016)آن، واجد اهمیت اسـت 

ته اسـت. در   تفاده این دو هنرمند دانسـ وعی مورد اسـ تراکات موضـ وعات غنایی، ادبی و اجتماعی را از اشـ مگیر از موضـ یار چشـ تفاده کمّی و بسـ ها  این یافته اسـ
ن  ی، انتقادي و روانشـ وعات طبیعی و تمثیلی، حماسـ وعی آثار  ا موضـ ت. وي از جهت موضـ ده اسـ ته شـ تر دانسـ چیان بیشـ ی در آثار بهزاد کم و در آثار فرشـ سـ

رغم ظاهر مادي، داراي وجوه تمثیلی و نمادین تشـخیص داده اسـت. به این ترتیب در مقایسـه دو هنرمند نگارگر دوره معاصـر ایران، در آثار  فرشـچیان را علی 
مقاله از جهت طرح انواع موضـوع در آثار دو تن  این  اند.  سـته شـده فرشـچیان موضـوعات و مضـامین غنایی، معنوي و اخلاقی داراي جایگاه جدي و رفیعی دان 

ت. ب از مهم  ر اسـ مندي براي مطالعات نگارگري معاصـ ر، داراي نکات ارزشـ وص که یکی از تفاوت ه  ترین نگارگران معاصـ لی نگارگري قدیم و  خصـ هاي اصـ
 هاي موضوعی میان آثار است. نگارگري معاصر ایران، تفاوت 

رد در  مقاله «تأثیر و تأثرات مدرسـه صـنایع قدیمه و موزه هنرهاي ملی در نگارگري معاصـر (مطالعه موردي؛ محمود فرشـچیان)» نوشـته امیر رضـایی نب 
ر ایران اسـت که به طور تخصـصـی جایگاه  یفی و تحلیلی درباره تأثیرات مراکز آموزشـی بر هنر معاصـ لنامه نگارینه هنر اسـلامی یک مقاله توصـ ه    فصـ مدرسـ

. مدرسـه صـنایع قدیمه که  (Rezaei Nabard, 2015)گیري شـخصـیت هنري یکی از نگارگران معاصـر را مورد بررسـی قرار داده اسـت  صـنایع قدیمه در شـکل 
کل  لی شـ تر اصـ ر بود که در دهه بعدها موزه هنرهاي ملی نام گرفت، بسـ ر حاضـ اگردي در عصـ تاد و شـ نتی اسـ نقلاب  هاي پس از پیروزي ا گیري نظام سـ
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ناد و مدارکی در  گاه میراث فرهنگی و گردشـگري پیگیري کرد. مقاله حاضـر حاوي اسـ نتی پژوهشـ باره  اسـلامی، کار خود را در قالب پژوهشـکده هنرهاي سـ
گیري فضــاهاي خاص نگارگري معاصــر ایران اســت. با این وجود، انتخاب نمونه موردي محمود فرشــچیان که خاســتگاهی  تأثیر نظر حاکمان در شــکل 

ولی نویسـنده با مبنا قرار  ؛  هانی داشـته و توسـط اسـاتید اصـفهانی تربیت شـده اسـت، به طور دقیق در بسـتر بررسـی مدرسـه صـنایع قدیمه قابل بحث نیسـت اصـف 
ار  گیري شـخصـیت هنري و آث هنري بر شـکل   - دادن مسـائل بینشـی، مضـمونی، سـاختاري، کارکردي و فنی در نگارگري معاصـر، تأثیرات این مرکز آموزشـی 

 محمود فرشچیان را مورد بحث قرار داده است. 
زاده یکی از مقالات تخصـصـی درباره تأثیرات  هاي مجرد تاکسـتانی» نوشـته لونی و قاضـی قلم بر نگاره هاي بصـري آثار محمد سـیاه مقاله «تأثیر ویژگی 

ه  ت. در این پژوهش وجوه ریشـ ر ایران اسـ یاه نگارگري قدیم بر نگارگران دوره معاصـ ر تیموري (محمد سـ تخراج  قلم اي آثار یکی از نگارگران مهم عصـ ) اسـ
ترین نگارگران نوگراي ایران معاصـر مورد مطالعه قرار گرفته اسـت. از نتایج مهم این تحقیق، اثبات تأثیرپذیري مسـتقیم و  شـده و در رابطه با آثار یکی از مهم 

قلم را در  صـی موجود در آثار محمد سـیاه غیرمسـتقیم اردشـیر مجرد تاکسـتانی از دنیاي هنري یکی از نگارگران قدیم ایران اسـت. مقاله حاضـر چند مؤلفه تخصـ
 . (Loni & Ghazizadeh, 2016)آثار اردشیر مجرد تاکستانی یافته و تبیین کرده است  

ر دارد. این دو  ی درباره نگارگري معاصـ صـ ت، دو کتاب تخصـ   محمود افتخاري که چند دهه به عنوان رئیس موزه هنرهاي ملی به فعالیت پرداخته اسـ
تن جوهره پژوهشـی، امکان طرح به عنوان بخشـی از پیشـینه  هاي «نگارگري ایران دوره  هاي پژوهشـی تحقیق حاضـر را دارند؛ کتاب کتاب به دلیل داشـ

)» و «نگاهی به نگارگري معاصر ایران» وجوهی خاص از نگارگري معاصر، احوالات نگارگران معاصر و اهداف و نیات نهفته در کار  1350تا    1300اصر ( مع 
اره قرار داده   ناخت حداقلی برخی نگارگران و نگاره و  نگارگران را مورد اشـ تند تنها منابع موجود براي معرفی و شـ ر هسـ  ;Eftekhari, 2003(   هاي دوره معاصـ

Eftekhari, 2001 .( 
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کل  ده از ادوار مختلف تاریخ ایران، مؤید وجود هنر طراحی در شـ یار حرفه آثار هنري یافته شـ ی در دوران پس از  هاي بسـ اي و خلاقانه اسـت. طراحی و نقاشـ

ده پ  ترین تجلی خود را در هنرهاي کاربردي یافت. براي چند سـ رعی و فقهی نقاشـی از نگاه اسـلام، بیشـ س از  پیدایش اسـلام به دلایلی مثل مشـکلات شـ
هاي علمی و  آرایی نیز تصـویرسـازي کتاب ه اسـت. از جهت کتاب ترین بسـتر براي تجلی طراحی و نقاشـی ایران بود پیدایش اسـلام، آثار هنرهاي صـناعی مهم 

 کاربردي بیشترین حجم از تصویرسازي کتاب را به خود اختصاص داده بود. 
یطره آنها بر جهان اسـ تقیمی با ظهور مغولان دارد؛ هجوم مغولان به ایران و سـ لام، ارتباط مسـ ی ایرانی در دوران پس از ظهور اسـ لام و  تجلی نقاشـ

ی   دن آخرین خلیفه عباسـ ته شـ اي فرهنگی لازم براي احیاي هویت ایرانی را فراهم کرد؛ «با کشـ ط هولاکو، فضـ ی توسـ دن آخرین خلیفه عباسـ ته شـ کشـ
ال   ط هولاکو در سـ لامی پایان    656توسـ ی بر جهان اسـ یطره مادي و معنوي خلفاي عباسـ ده سـ  ,.Eghbal Ashtiani et al)»  یافت هجري قمري، چند سـ

2001, p. 421) فرهنگی مستقل از درباره عباسی و متمرکز بر احیاي    . پس از کشته شدن آخرین خلیفه عباسی، شهرهاي مهم ایران امکان تمرکز بر فعالیت
ی، جاي  هویت ایرانی را فراهم دیدند. تحت حمایت ایلخانان، کتاب  ویرگري متون دلخواه خلفاي عباسـ د و تصـ ی خارج شـ لطه خلفاي عباسـ نگاري از زیر سـ

ویرگري متون دلخواه ایرانیان داد. با وجود ثبت گزارش خو  ویرگري کتاب د را به تصـ ده هفتم  هاي مختلف، آثار باقی هاي تاریخی از تصـ مانده قبل از نیمه سـ
ت    هجري، نادر و کمیاب  یطره ایلخانان، نسـخه (Pope et al., 1998)اسـ ازي . با سـ اخص ز سـ اهنامه  هاي مصـور نفیس از آثار ادبی شـ ی مثل شـ بان فارسـ

خ ادبی، پایه  ازي این نسـ ویرسـ عدي، رونق فراوانی گرفت. رونق گرفتن تصـ تان سـ تان و بوسـ ه نظامی و گلسـ ی، خمسـ گذار هنر نگارگري به معناي  فردوسـ
هنري تصـویري قدیم    ود با سـنت متمرکز بر تصـویرگري کتاب گردید؛ «از مکتب تبریز ایلخانی، به یکباره شـاهد خلق آثاري هسـتیم که با حفظ پیوندهاي خ 

ترین شـاهکارهاي هنري جهان قرار  هایی که بعد از آن، هنر نگارگري ایران را در زمره عالی اي آفرینش و نوآوري دسـت یافته بودند. نوآوري ایران، به گونه 
 . (Tajvidi, 1996, p. 67)داد»  

اس، نگارگري قدیم ایران را می  ده بر این اسـ می رایج در سـ فحات  توان هنر تجسـ ت که عموماً در میان صـ تم تا یازدهم هجري قمري دانسـ هاي هشـ
ي  ویژه آثار شـعرا ها را برعهده داشـته اسـت. نگارگري ایرانی ارتباطی قوي با متون ادبی، به هاي خطی نفیس هویدا گشـته و نقش تصـویرسـازي کتاب نسـخه 

اي  هاي بصـري خاص و منحصـر به فردي تبعیت کرده اسـت. اصـولی که باعث شـده تا در حیطه جغرافیایی بسـیار گسـترده زبان داشـته و از مؤلفه بزرگ فارسـی 
یاي مرکزي تا آناتولی و بین  د  از آسـ ته باشـ ترکی میان آثار وجود داشـ بب  . آثا (Babaei Fallah, 2022, p. 11)النهرین، پیوندهاي هنري مشـ ر نگارگري به سـ

هاي دیگر متمایز بوده اســت. این هنر تفاوتی اســاســی و ذاتی با نقاشـی  خصــوصــیات معنایی و بصــري و فنی از ســایر آثار تصــویري مربوط به فرهنگ 
 . (Pakbaz, 1999, p. 576)ت بود  شناختی نیز با هنر تصویري خاور دور و هند متفاو گرایانه اروپایی داشت و در اصول فلسفی و معیارها و قواعد زیبایی طبیعت 

اس مؤلفه  تخرج براي آن در کتاب «زیبایی هاي زیبایی نگارگري قدیم ایران، براسـ ناختی مسـ احب شـ ی نگارگري قدیم ایران در آراي صـ ناسـ نظران  شـ
هاي تاریخی قبل و بعد از  هاي دیگر و همچنین از فضــاي تجســمی دوره هایی هویتی اســت که آن را از هنرهاي تجســمی تمدن معاصــر» واجد ویژگی 

ده  ب میان رنگ کند. این مؤلفه ي هشـتم تا یازدهم هجري قمري متمایز می ها سـ طوح متعدد و متنوع،    ، هاي درخشـان ها که تناسـ خالص و باهویت در سـ
ري در طراحی، قلم   ظرافت  ب بندي هاي ظریف و دقیق، ترکیب گیري بصـ ري،  هاي تناسـ ر بصـ ان به همه عناصـ اي تهی و اهمیت یکسـ محور، پرهیز از فضـ
زمان سـاحات متنوع، زاویه دید فراگیر و یکسـان در همه جاي تصـویر،  گریزي و ترسـیم هم گریزي و مکان هاي ظریف و ماهرانه، زمان یی و پرداخت گرا تزئین 

هاي ارزشــمند براي  ها و متن آرایی و هنرهاي تابعه، گزینش کتاب نشــینی با کتاب انگیز، هم گریزي و تمایل به تجرید، فضــاســازي رؤیایی و بهجت عینیت 
سازي  سویی قالب و محتوا، معناگرایی و نمادگرایی تمثیلی مفاهیم حکمی و ادبی و عرفانی، پیکره ري و هم و مح سازي و نگارگري، شاعرانگی و روایت نسخه 

هاي فرمی و محتوایی اسـت که مجموعه آنها در کنار  سـازي عالم مثال نام دارد، ترکیبی از مؤلفه سـی و ممیزات اسـلامی و تمایل به بصـري ر متأثر از شـعر فا 
 (Babaei Fallah, 2022).شود  هم تعریف نگارگري قدیم ایران را موجب می 
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بینی و شــیوه کار هنرمندان اروپایی شــد؛ «ظهور  حدوداً از دوره ناصــرالدین شــاه قاجار، نگاه هنرمندان هنرهاي تجســمی ایران بیش از پیش متوجه جهان 
باعث بروز تغییر تام و تمام دیدگاه نقاشـی ایرانی    ، که عمیقاً به سـبک کلاسـیک اروپایی توجه نشـان داد   اي نقاشـی ایران الملک چهره نیمه افسـانه کمال 

الملـک را پیـدا کردنـد و بـه این واســطـه بـا برخی  برخی از نگـارگران معـاصــر ایران امکـان شـــاگردي در مکتـب کمـال (Goodarzi, 1998, p. 60). گردیـد»  
 هاي نقاشی کلاسیک غرب از جمله پرسپکتیو خطی آشنا شدند و بعدتر آن را در آثار نگارگري نیز به کار بردند. ویژگی 

ی را بروز نمی نگارگري ایرانی که از میانه  فوي، خلاقیت خاصـ ته هاي دوره صـ کرد، با همت تعدادي از هنرمندان  هاي قبلی خود را تکرار می داد و داشـ
اتید قبل از خود آموخته بودند، احیاء گردید. یکی از بانیان اصـلی نگارگري معاصـر ایران که علاوه  ینه از اسـ ینه به سـ اتید    که این هنر را سـ اگردي نزد اسـ بر شـ

الملک آموخته بود و به  الملک نیز بود، هادي تجویدي اســت. هادي تجویدي که اصــول نقاشــی کلاســیک را نیز نزد کمال حوزه نگارگري، شــاگرد کمال 
،  (Eftekhari, 2003, p. 21)واســطه آزمون در حضــور حســین طاهرزاده بهزاد به عنوان اولین معلم نگارگري در مدرســه صــنایع قدیمه انتخاب شــده بود  

کتب  هاي تاریخی درباره نگارگري را با نیازهاي روز درآمیخت و شــاگردانی را تربیت کرد که مکتب نگارگري تهران را قوام بخشــیدند. هنرمندان م داشــته 
اره  رایط ترقی تهران، عصـ رایط جامعه و شـ فهان را به تهران آوردند و براسـاس شـ ور که ملیّت براي آن اهمیت یافته بود، از  هاي مکتب اصـ یاسـی کشـ خواه سـ

 هاي نگارگري با نقاشی معاصر، مکتب نگارگري تهران را تأسیس کردند. طریق تلفیق سنت 
هاي نگارگر و نگارگري، نقدهاي قابل تأملی دارند. براي مثال، محمود فرشــچیان در یک مصــاحبه عنوان  برخی از نگارگران معاصــر در رابطه با واژه 

ت بر خود را نمی  ندد؛ «من خود را نقاش می کرده که اطلاق نام نگارگر یا مینیاتوریسـ ت  پسـ مش پیداسـ ت. مینیاتور همان گونه که از اسـ دانم نه مینیاتوریسـ
ی  عی می هاي ظریف و ریزي بود که همه می همان نقاشـ ت بودم، ولی امروز سـ یم. روزگاري من هم مینیاتوریسـ ناسـ اس و روح  شـ م؛ با احسـ کنم نقاش باشـ

در رابطه با اطلاق نام نگارگر به هنرمندان این حوزه، مجید  ).  Farshchian, 1992, p. 18(   گذارید، مختارید» ایرانی. حالا شـما هر اسـمی روي شـیوه کارم می 
ت، این واژه و واژه نگارگر را به چالش می  بت به واژه مینیاتوریسـ چیان نسـ د مهرگان نیز ضـمن یادآوري نگاه منتقدانه محمود فرشـ «این کاري که ما  .  کشـ

نظر من این واژه، نامفهوم و اشـتباه انتخاب شـده و اگر  اند. به  ها براي آن قائل شـده شـود اسـمش را مینیاتور گذاشـت، نامی که غربی دهیم دیگر نمی انجام می 
داق پیدا نمی  ازي نمی کنم و کتاب کند، چراکه بنده داخل کتاب کار نمی واژه نگارگري را نیز به جاي آن بگذاریم، باز هم مصـ آرایی، هنري  کنم. هنر کتاب سـ

کل از نقاش، مذهّ ت. گروهی متشـ نویس، جدول گروهی اسـ ته کنار هم جمع می ب، خوشـ از، طلاکوب و غیره. گروهی که در گذشـ دند و  کش، لاجوردسـ شـ
اردشـیر مجرد تاکسـتانی نیز  ).  Mehregan, 2003, p. 26(   شـده اسـت» ها منظور می همواره تحت حمایت کتابخانه سـلطنتی بوده و بودجه کلانی هم براي آن 

نت نگارگري در دنیاي امروز نظرات نقادانه  نت نگارگري امیدوار بود، براي اینکه رابطه نگارگري  اي دارد: «به هیچ وجه نمی درباره تداوم سـ توان به تداوم سـ
آفرینند بیشتر شبیه به کار دستگاه  معاصر با جهان پیرامون قطع شده، همچنان که با فهم تاریخی فرهنگی آن هم رابطه ندارد. آثاري که نگارگران امروز می 

 ). Hoseini & Mojarad Takestani, 2009, p. 11(   است» فتوکپی  
ترین نگارگران معاصـر عنوان شـده، ماهیت نگارگري معاصـر را به چالش کشـیده که شـاید دلیل  شـده مجموع نظرات فوق که توسـط تعدادي از شـناخته 

و    هایی که طی سـده اخیر مورد آزمون هاي نوآوري در آن اسـت؛ نوآوري اصـلی آن مرز نامشـخص این هنر با نقاشـی و تصـویرسـازي و نیاز به تأمل در شـیوه 
تمرار، مورد نقد افراد صـاحب  ؤال که آیا در هنر نگارگري امروز می خطا قرار گرفته و ضـمن اسـ لو در پاسـخ به این سـ توان  نظر قرار گرفته اسـت. آیدین آغداشـ

ریح این  کل کاملاً صـ ائل روز را وارد کرد؟ به شـ کل جدیدي از مسـ خ می   شـ ر تدوین  گونه پاسـ و تداعی نوعی از هنر  دهد که «خیر! نگارگري در دوره معاصـ
ده و دیگر آن نگاه، فرهنگ، خاطره و لباس  پري شـ ت که سـ ها را تقلید کرد تا خاطره از بین  یی عین آن ا توان با کاردانی و کار ها وجود خارجی ندارند. می اسـ

کنم  اش متفاوت اسـت... تصـور می اش در کارها شـکل داد. خب، این دیدگاه انسـان معاصـر طبیعتاً با گذشـته نرود یا دیدگاه انسـان معاصـر را نسـبت به گذشـته 
ه آن  نگارگري یک هنر سـپري شـده اسـت که اسـتادان ماهر و تراز اول حاضـرند این راه را ادامه دهند و ممکن اسـت چیزي از معناي شـخصـی خود را هم ب 

هم بزند. نگارگري در عصـر ما از دو حال خارج نیست؛ یا در آن    شـود آنقدر زیاد نیسـت که واقعاً شـکل آن را بر اما حجم این چیزي که اضـافه می ؛  اضـافه کنند 
مت  د هنرمند خواهد بود که هنرمند قسـ ر خاطره یا نگارگري قدیمی قصـ ان  هایی از آن را تغییر می ترکیب عنصـ یطره انسـ دهد، یا اینکه نگارگري تحت سـ

)؛ این کارهاي مینیاتوري که کاملاً مچاله  25شــکل  ( نظیر کارهاي خود من  ؛  ماند معاصــر درخواهد آمد که بر این اســاس تنها یک طرح از خاطره باقی می 
اش را  . این خاطره قدیمی معنی و مفهوم اصلی - اي قدیمی این یک ترجمان است از خاطره -   شده و روي کاغذ آن کامل کار شده، روي هوا رها شده است 

مهدي حسـینی نیز درباره آثار نگارگري دوره معاصـر معتقد    (Aghdashloo, 2006, p. 88).کند که مچاله شـده اسـت»  در چیز بسـیار ارزشـمند و زیبایی پیدا می 
جهان معاصـرشـان ارتباط دارند. این آثار با مخاطب هوشـمند هیچ ارتباطی برقرار  اند و نه با  شـوند، نه خلاقانه اسـت؛ «این آثاري که امروز نگارگري تصـور می 

 (Hoseini & Mojarade Takestani, 2009, p. 10).کنند»  نمی 
جامعه    علی کریمی که یکی از نگارگران معاصـر و فعال در مکتب نگارگري تهران بوده اسـت، درباره خلق اثر نگارگري در دوره معاصـر و جایگاه آن در 

ت. مثالی چالش  ان و نزد اهالی هنر، مثال مهمی را بیان کرده اسـ واري زا که نشـ ت. وي که از بدنه نگ دهنده دشـ ه اسـ ارگري کاملاً  هاي نوآوري در این عرصـ
اند که این مینیاتور نیسـت. کریمی در  ها به او انتقاد کرده و گفته تابلویی با نام «نانوایی سـنگکی» را کشـیده و خیلی   1333سـنتی بیرون آمده اسـت، در سـال  
ها  دهد. ظاهراً منظور آن یت و تشـخص می اطلاعی دانسـته و گفته اسـت: «مینیاتور اصـولی دارد که در مجموع به آن هو جواب، این اظهارنظرها را نشـانه بی 

هاي زمان خودش را دارد و هر  این اسـت که چرا این تابلو به شـیوه مینیاتورهاي صـفویه طراحی نشـده اسـت؛ غافل از آنکه هر زمان مقتضـیات و ویژگی 
گذار هم باشـد. آنچه در تابلوهاي نانوایی سـنگکی، صـف اتوبوس و  گرایی، سـنت یعنی علاوه بر سـنت   ؛ هاي زمان خودش الهام گیرد هنرمندي باید از واقعیت 

کنیم. هنرمند باید    صف نفت آمده در مینیاتورهاي قدیمی وجود ندارد. ما نباید مقید باشیم که حتماً در قالب و فضاي مینیاتورهاي زمان صفویه و قاجاریه کار 
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 . (Karimi, 1992, p. 86)با زمان و مکان خودش رابطه عمیق داشته باشد»  
توان نگارگري را به صــرف آموزش فقط تکنیکی و فرمال هنرجو و هنرمند احیا  به اعتقاد افرادي مثل مرتضــی گودرزي دیباج، در دوره معاصــر نمی 

هاي لوس، افراط  ها و پرداخت ماحصل آن انبوهی از آثاري است که مملو از تکنیک   - که زیاد هم اتفاق افتاده -   کرد؛ «اگر در دوره معاصر چنین اتفاقی افتاده 
احت ماده بوده  بر زیبایی  تجوي او فقط در سـ ت بر این معنا؛ هنرمند راهی به عالم معنا نیافته و جسـ ت که گواهی اسـ وري و حتی اروتیک پنهان اسـ هاي صـ
 . Goodarzi, 2009, p.1) (12است»  

حایل    مهدي حســینی نیز در پاســخ به این ســؤال که چرا اســتادان نگارگري امروز تا به این اندازه معناگرایی افراطی را در میان خود و مخاطبانشــان 
بینید پشـت این  دهد: «ممکن اسـت پشـت این سـنگر پناهی بگیرند، ولی وقتی قرار اسـت در همین خصـوص چیزي بگویند و بنویسـند، می اند، پاسـخ می کرده 
ان نمی ها و علم حرف  ند، در قالب کارشـ ته باشـ ر تیموري تأمل  ها چیزي ندارند! حتی اگر ذهنیتی داشـ اي باز و آرام عصـ ت؛ فضـ اده اسـ گنجد. ماجرا خیلی سـ

بنابراین هر تلاشـی  ؛  برسـد لرزد و دل یکپارچه نیسـت که بتواند به یکپارچگی آن عصـر  حد محیط و زمانه امروز قلم و ذهن می برانگیز اسـت، ولی در فشـار بی 
کشـد، ولی در جهان نقاش  شـود که محتوایی دربر ندارد. نگارگر آن عصـر بلبل باغ پیش رویش را می در رسـیدن به آن جهان به ماجرایی صـوري منتهی می 

گوییم  شـوند، از همه این چیزها که می شـود! اینکه نگارگران امروز از جهان پیرامونشـان متأثر نمی معاصـر، صـداي دزدگیر اتومبیل همسـایه اسـت که شـنیده می 
ت»   ر، نگارگري قدیم  (Hoseini & Mojarade Takestani, 2009, p. 10)تعجب برانگیزتر اسـ ین نصـ یدحسـ ت که به اعتقاد افرادي مثل سـ . این درحالی اسـ

 ,Nasr)بعدي و مادي  تصـویر عالمی اسـت غیر از عالم سـه   بعدي، اشـاره به تصـویر عالم خیال اسـت به معنی واقعی آن و احتراز از نشـان دادن دورنماهاي سـه 

1968, p. 18) ،تفسیرها و تعابیر اندیشمندان درباره وجوه فلسفی و حکمی نگارگري قدیم درباره آثاري مطرح شده که تصویرسازي متون ادبی مثل شاهنامه .  
تان بوده  تان و بوسـ تان اند؛ به این معنا که نگارگران در پس تصـاویر بهجت خمسـه و گلسـ را ارائه  هاي جذاب ادبی، مفاهیم فلسـفی و حکمی  انگیز خود از داسـ

هاي تند و صـریحی را شـامل شـده، نگارگري معاصـر جز در موارد  گیري که عموماً موضـع   واسـطه و خشـک. با این نقدها پرده، بی کردند و نه به شـکل بی می 
اما انکار این جریان هنري در هنر معاصـر ایران  ؛  ت راهگشـا و راهبردي منتقدان محروم باقی مانده اسـت نوگرایانه که در ذیل نقاشـی نوگرا ارائه شـده، از حمای 

 امري غیرممکن بوده و این حضور کم صدا ولی پیوسته همیشه مشهود بوده و همچنان ادامه دارد. 
هایی که با ظرافت و صـناعت خاص هنر سـنتی ایران شـکل گرفته و محتواي عمومی آن مسـتی و گلگشـت در طبیعت اسـت،  در نگاه عمومی، نقاشـی 

بخشی به اثر و گنجاندن  پرداز براي صورت تکنیک اي مثل استفاده از  شـود. تا جایی که تبدیل یک پرتره سـاده به نگارگري با تدابیر ساده نگارگري قلمداد می 
هاي ارزشــمند تعدادي از  شــود. با این وجود، تلاش گیري نگارگري می چند گل و مرغ و مقداري هم تذهیب و تشــعیر به حاشــیه تصــویر، موجب شــکل 

تیبان براي این آثار و عدم نگارش   نقد تخصـصـی براي آنها، در  نگارگران براي خلق فضـاهاي بدیع و عمیق در حوزه نگارگري، به دلیل عدم خلق متون پشـ
 کند. جامعه بازتاب کافی پیدا نمی 

ر را می  اخت؛ نگارگري معاصـ ر خواهد سـ ر، امکان ارائه یک تعریف اجمالی براي آن را میسـ اهده دقیق آثار نگارگري معاصـ توان  جوهره برآمده از مشـ
گري  هـاي برخی دیگر از هنرمنـدان براي احیـاي نگـار هـاي برخی هنرمنـدان ســنتی براي کپی تـام و تمـام آثـار نگـارگري قـدیم و تلاش اي از تلاش مجموعـه 

 هاي نوآورانه و جدید قلمداد کرد. قدیم در قالب 
 

 اصفهان   مکتب   از   ش ی پ   ی سنت   مکاتب   از   متأثر  ي ها نگاره .  4
مندي از یک  و به دلیل بهره   آمد ی درم هاي معتبر علمی، ادبی و تاریخی به اجرا  هاي نفیس کتاب آثار نگـارگري پیش از مکتب اصــفهان عموماً در نســخه 

هرهاي مهم آن دوره  ی، از نوعی یکپارچگی هنري در همه شـ ترك به نام زبان فارسـ ه و منبع فرهنگی مشـ برخوردار بود. نگارگري    - از بخارا تا بغداد -   ریشـ
 شود. تر شده را شامل می سازي معاصر متأثر از مکاتب سنتی پیش از مکتب اصفهان، دو شاخه کاملاً متعهد به نگارگري قدیم و آثار شخصی 

الدین بهزاد و سلطان محمد نقاش و شاگردانشان به اوج رسید.  گیري این سبک مشخص نگارگري از سقوط خلافت عباسی آغاز و با ظهور کمال اوج 
هایی چون تلاش براي باززایی تصـویري متون شـاخص علمی، ادبی و تاریخی با تمرکز بر متون ادبی منظوم در  سـبکی که چهارچوب اصـلی آن را قائده 

هاي درخشـان و ناب  بخش محتوایی و در بخش فرم بصـري مواردي چون تعهد به سـطح دو بعدي کاغذ، پرهیز از اجراي پرسـپکتیو خطی، اسـتفاده از رنگ 
کاري و  ظریف هاي منتشـر،  بندي مندي از ترکیب ها در همه جاي تصـویر، اِعمال نور فراگیر و یکسـان و پرهیز از ایجاد سـایه و روشـن، بهره گیري از آن و بهره 

گیري از یک زبان بصــري انتزاعی ولی در عین حال روایی و موارد دیگري از این دســت دربر  پرداخت دقیق تکنیکی نســبت به همه اجزاي تصــویر، بهره 
این جریان نگارگري که در مسـیر تاریخی خود مکاتب مهم هرات، شـیراز، بخارا، مشـهد و تبریزهاي اول و    ). Babaei Fallah, 2022, p. 11-23(   گرفت می 

خه  فارش نسـ فهان به حیات خود ادامه داد. از این تاریخ با کاهش سـ ط دربارهاي ثروتمند و با رو  دوم را تجربه کرده بود تا ابتداي مکتب اصـ هاي نفیس توسـ
ترین وجه تشــابه آن با  هاي تک برگی و صــرفاً تزئینی، جریان جدیدي در نگارگري ایران شــکل گرفت. جریانی که مهم آوردن نگارگران به ترســیم نگاره 

 کاري بوده است. هاي زبردستانه و توجه بسیار به صناعت گیري هان) توجه بسیار دقیق به ساخت و ساز، اِعمال قلم نگارگري قدیم (پیش از مکتب اصف 
ت هنرمندان از آثار و نمونه  ب با درك و برداشـ ایی برگرفته از نگارگري قدیم ولی متناسـ اي مورد بحث در این بخش، فضـ ین  فضـ اخص پیشـ هاي شـ

ــلی در این  ــت. نکته اص ــویر و ارتباط آن گونه نگاره اس ــت. مرتبط ها، روایی بودن تص ها با آثار قدیم، همان  ترین این نمونه ها با یک منبع ادبی مکتوب اس
 اند. هاي فنی نگارگري قدیم را در نظر داشته هاي بینشی، مضمونی، ساختاري و ویژگی ویژگی 

ت. اکثر آثار نگارگري  ها و البته اکثر آثار نگارگري دوره معاصـر با نگارگري قدیم، تفاوت تنها ویژگی تقریباً متمایز این نگاره  هاي کارکردي این آثار اسـ
شـوند. آثار این جریان به  ورقی و براي نصـب بر روي دیوارها خلق می شـدند، به صـورت تک ها تهیه می معاصـر ایران، برخلاف گذشـته که براي ثبت در کتاب 

رســد تنها جایی که اثر نگارگري به  ترین آثار به نگارگري قدیم ایرانی هســتند. به نظر می هاي رایج نگارگري، قابل انتســاب دلیل رعایت حداکثري ویژگی 
که به صـورت کاملاً    ) 1(شـکل  سـت. آثاري مثل  هاي مسـتقیم او از نمونه آثار قدیم بوده ا مانده، مشـق حداکثر اصـول رایج در نگارگري قدیم وفادار باقی  
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ها و  اي که رعایت نشــده، توجه به شــفافیت و خلوص رنگ کنند (در این نمونه، تنها مســئله هاي نگارگري قدیم را رعایت می گونه کلیه چهارچوب مشــق 
 ها در جاهاي مختلف تصویر بوده است). چرخش دادن به آن 

 

 
 ) URL 1ه.ش، تهران ( 1309: هفت گنبد بهرام، هادي تجویدي، 1شکل  

 
کل  آثاري مثل   ب با دغدغه کرده   هاي نگارگري قدیم را رعایت نیز کلیه ویژگی )  2(شـ یده   ، هاي امروز ، ولی با بیانی متناسـ ویر کشـ ده   به تصـ اند. این  شـ

ب  تر حول محور  متناسـ ت. ممیزه چنین آثاري از نگارگري قدیم، مثل نمونه قبل، بیشـ اهده اسـ یرین قابل مشـ یم پیکره شـ عیت، در چگونگی ترسـ ازي وضـ سـ
ائل مربوط به رنگ  ت. مثلاً در نمونه مسـ مان از طریق قرار دادن حجمی از ابرها، بوته ها بوده اسـ ها  ها، گیاهان و پرنده هاي قدیمی تندي رنگ لاجوردي آسـ

خسـرو و شـیرین نظامی گنجوي با  تر، این پلان از منظومه  اي مهم شـده اسـت، ولی در این اثر چنین اتفاقی رخ نداده، یا در نکته در سـطح جلوتر پوشـانده می 
عر نظامی در روز اتفاق افتاده  تناد به شـ تفاده    2اسـ ته، اسـ ب را داشـ تفاده از رنگ طلایی به معناي روز، از رنگ لاجوردي که معناي شـ ولی نگارگر به جاي اسـ

 کرده است. 
 

 
 )Private collection.ش، تهران (ه 1388: خسرو و شیرین، محمد شریفی،  2شکل  

 
پکتیو  هاي نگارگري قدیم را در کنار ویژگی گروهی از آثار نگارگري دوره معاصـر، بخشـی از ویژگی  اختاري رایج در نقاشـی غرب همچون پرسـ هاي سـ

هاي سـاختاري  اند. ترکیب این ویژگی هاي غیر شـفاف و غیر درخشـان و موارد دیگري از این دسـت قرار داده اسـتفاده از رنگ   ، 4ایجاد سـایه و روشـن   ، 3خطی 
ل آموخته  یک غرب ذیل جریان هنري متأثر از کمال حاصـ ی کلاسـ انی چون  هاي نگارگران از نقاشـ ی غربی با کسـ ول نقاشـ ت. فراگیري اصـ الملک بوده اسـ

). بخشـی از این جریانات تأکید و  3شـکل  بود به حد اعلی رسـید (   فراگرفته الملک و در مدرسـه صـنایع مسـتظرفه نقاشـی را  هادي تجویدي که زیر نظر کمال 
نتی ایران دارند  ی سـ ترده تذهیب ( .  تمرکز خاصـی بر باززایی یک بخش خاص از نقاشـ یار گسـ طوح بسـ تفاده از سـ کل  گروهی از طریق اسـ ) و گروهی از  4شـ

 ).  5شکل  هاي قراردادي سنتی مثل گل و مرغ ( طریق استفاده گسترده از شکل 
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 )URL 1ه.ش، تهران (  1315: فردوسی در دربار سلطان محمود غزنوي، هادي تجویدي، 3شکل  

 
 ) Private collection.ش، تهران (ه 1388: بهرام گور و اژدها، محمدباقر آقامیري، 4شکل  

 
 ) Private collection.ش، تهران (ه 1380: آواي دوست، امیر طهماسبی، 5شکل  

 
 ) Private collectionشمسی، تهران ( 1340برد کیخسرو و شیده، محمود فرشچیان، حدود دهه  ن: 6شکل  
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نت  ازي آثار ادبی قدیم که سـ ویرسـ ر در مواجهه با تصـ ترده نگارگران معاصـ ازي هاي گسـ ویرسـ ت، با    اي از تصـ ته اسـ آنها در قالب نگارگري وجود داشـ
یت هایی مواجه بوده چالش  خصـ ب براي شـ پکتیو خطی و انتخاب لباس مناسـ تفاده از پرسـ تفاده یا عدم اسـ ی از این چالش اند؛ اسـ بوده  ها  هاي تاریخی، بخشـ

ایی متفاوت را به  ده و فضـ ی از یک متن ادبی بوده، متن با تخیلات ذهنی نگارگر آمیخته شـ یم بخشـ تر مواردي که قرار بر ترسـ ت. در بیشـ وجود آورده    اسـ
نوع پوشــش  اي که از طریق مراجعه به متن ادبی مرجع هر نگاره و مقایســه بین این دو قابل تشــخیص اســت. تمایزاتی که مواردي چون  اســت. مســئله 

یت  خصـ لاح ها و عدم تطبیق تاریخی آن شـ ت را دربر  ها با هم، نوع سـ ویر، نوع معماري، نوع چهره و مواردي از این دسـ ده در متن و تصـ یف شـ هاي توصـ
هایی در آثار هنرمندان قدیم ایران دارد. هنرمندانی چون  گیرد. این شــیوه، یعنی تلاش نگارگران براي خروج از حیطه وابســتگی به متن ادبی، ریشــه می 

رفاتی زده کمال  ت به چنین دخل و تصـ لطان محمد نیز دسـ ی  اما عموماً بیان هنري آن ؛  اند الدین بهزاد و سـ ته و نقشـ کاري با روایت ادبی نداشـ ها تعارض آشـ
که براساس داستانی از شاهنامه فردوسی خلق شده، گواه درگیري ذهنی همیشگی    ) 6(شکل  تکمیل کننده داشته است. پوشش مورد استفاده قرار گرفته در  

یده، شـباهت زیادي با  هاي آثار ایشـان اسـت. لباس در نظر گرفته شـده در این نگاره براي کیخسـرو و شـنگارگران در انتخاب لباس مناسـب براي شـخصـیت 
ی قهوه  تفاده براي پرده خانه لباس رایج در نقاشـ اي تعزیه و لباس مورد اسـ ت (ظاهراً لباس  اي دارد که آن لباس نیز تحت تأثیر فضـ ورایی بوده اسـ هاي عاشـ

هاي  خصـوص عهد شـاه عباس قرار دارد). این نگاره در قالب ه  ب   - رایج در حوزه نقاشـی و نمایش عاشـورایی، تحت تأثیر لباس سـپاهیان ایران در دوره صـفوي 
خه  ازي نسـ ویرسـ نتی تصـ خه هاي خطی قرار دارد؛ با این تفاوت بزرگ که نگاره سـ پکتیو خطی بی هاي درون نسـ اند  بهره بوده هاي خطی قدیم از وجود پرسـ

اشـتن عادت، بلکه عنصـر اسـاسـی فضـایی کیفی اسـت  بعدي در مینیاتور [نگارگري قدیم ایران] نه تصـادف اسـت و نه به علت ند   )؛ غیاب فضـاي سـه 6شـکل  ( 
هاي بنیادین نقاشی ایرانی دانسته شده  زیبایی حاصل از کیفیت دوبعدي عناصر بصري، یکی از ویژگی ).  Shayegan, 1976, p. 82(   خواهد خیالی باشد که می 
 (Pakbaz, 2001, p. 9).است  

 
 اصفهان   مکتب   ي ها مؤلفه   از   متأثر  ي ها نگاره .  5

  . 5از اواخر سـده دهم هجري، جریان جدیدي در نگارگري ایران شـکل گرفت. جریانی که به طراحی و نقاشـی جداگانه و مسـتقل از کتاب اختصـاص داشـت 
ثیر قرار  این جریان از طریق هنرمندان اواخر سـده دهم آغاز و سـپس توسـط رضـا عباسـی و در مکتب اصـفهان تکمیل گردیده و جریانات بعدي را نیز تحت تأ 

فارش   . 6داد  کل «کاهش سـ یوه هاي دربار را عامل شـ ته گیري شـ یوه جدیدي که در جنبه هاي جدید نگارگري در قرن دهم هجري قمري دانسـ هاي  اند. شـ
یار فاصـله گرفت»  مختلف از سـنت  . آن بخش از نگارگري معاصـر ایران که تحت تأثیر مکتب اصـفهان  (Pakbaz, 2001, p. 124)هاي پیشـین نگارگري بسـ

 سازي شده و جوهرگونه از تعداد محدودي متن ادبی خاص دارد. اي، شخصی بوده، اکثراً یا به طور کامل با متون ادبی فاصله داشته و یا تأثیري چکیده 
کل  قی که عیار قدرت قلم گیري این گونه نگاره شـ ت. مشـ ق از آثار قدما بوده اسـ ر گاه به دلیل مشـ ان در  ها در دوره معاصـ لط ایشـ گیري و میزان تسـ

ناعت  ورت اجراي تقریباً جزء به جزء آثار قدیمی ( دهد. این کاري را نمایش می صـ کل  گونه آثار گاه به صـ اس  7شـ ورت اجرایی متفاوت اما براسـ ) و گاه به صـ
 ). 9و شکل    8شکل  (   د ی آ ی درم همان چهارچوب به اجرا  

 

 
 ) Private collection: تک پیکره زن، بهمن شریفی، نامشخص، تهران (7شکل  

 
 ) Private collection.ش، تهران (ه 1346، حسین بهزاد، ردوشیش: دختر 8شکل  
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 ) Private collection: شتاب عشق، بهمن شریفی، نامشخص، تهران (9شکل  

 
اي که سبک رضا عباسی و  ). نگاره 10شکل  هاي کاملاً منطبق با معیارهاي مکتب اصفهان است ( نگاره دختر و مار در بوستان یکی از بارزترین نمونه 

ــاگردانش را بازتاب داده و ویژگی نوگرایانه یا متمایزي ندارد  ــده پیکره .  ش ــاس آن تعریف ش ــویر براس ــته در میانه کادر که اجزاي دیگر تص ــس .  اند اي نش
کوفه هایی در دو سـمت پیکره که برگ هایی در پائین پا و درختچه ها و بوته ریزه سـنگ  هاي بهاري دارند و همچنین دو مرغ کوچک در حال پرواز در  ها و شـ

مان که بخش بالایی نگاره را پر کرده  مان و ابرهاي پیچان در زمینه آسـ اخت و اند. تأکید بر قلم آسـ از اجزاء، پیچ و تاب   گیري فاخرانه براي سـ هاي اغراق  سـ
 آورده است.   7شده بدن و حتی نوع لباسی که بر تن دارد یک بانوي عصر صفوي در اصفهان را به دوره میرزا آقا امامی 

 

 
 ) Private collection: دختر و مار، میرزا آقا امامی، نامشخص، احتمالاً اصفهان (10شکل  

 
هاي رضا عباسی و شاگردانش،  تزئینات گل و مرغ موجود بر روي لباس نیز همان تزئینات مرسوم مکتب اصفهان است. تنها ممیزه این پیکره با پیکره 

ت. با وجود تکرار بینی قلمی و دهان غنچه ایرانی  دن حالت چهره اسـ م مانند پیکره تر شـ اً حالت چشـ وصـ کل ابرو و خصـ فهان، در اینجا شـ ها  هاي مکتب اصـ
شـده اسـت،  می اي کوچک را نشـان داده که بر روي پلک بالایی آن تأکید بصـري بیشـتري  هاي رضـا عباسـی نقطه تغییراتی کرده اسـت. عمدتاً چشـم پیکره 

هاي پیکره، پردازهاي بسـیار ریز و ظریفی  ولی هنرمند این اثر تلاش کرده تا چشـمی داراي پرداخت کامل را ارائه کرده باشـد. بخش مربوط به گردن تا گونه 
ی و حتی افراطی یکی از تکنیک دارد. در دوره  واسـ رتر تأکید بر پردازهاي دقیق، وسـ ی از جریان هاي معاصـ یار رایج در بخشـ ر نگارگري  هاي بسـ هاي معاصـ

 . 8شود ایران می 
هاي بصـري نسـبتاً یکسـان در میانه  هاي داراي قالب اند. پیکره هاي فکري مکتب اصـفهان گونه آثار ادامه دهنده جریان حتی از جهت مضـمونی نیز این 

نگریزه، چمن، درختچه  ان (سـ بتاً یکسـ ویر که عموماً در فضـاي باز و طبیعتی نسـ اخه هاي کوچک بهاري، پرنده اي با برگ تصـ ها و یا در حال  هایی بر روي شـ
ترین آثار این جریان که  دهند. این نگاره نیز به عنوان یکی از مهم هایی ابر بر روي آســمان) ترســیم شــده و عموماً هیچ کار خاصــی انجام نمی پرواز و تکه 

نه یک درختچه را نشـان داده اسـت.  خورده در بد تاب ترین نگارگران معاصـر به انجام رسـیده، نظاره یک دختر جوان به یک مار پیچ و  توسـط یکی از شـاخص 
بخند  نگاهی که از نظر منطقی باید آکنده از ترس و وحشـت مشـاهده مار باشـد، ولی شـاید به جهت شـکسـته نشـدن حالت قراردادي چهره، همچنان با یک ل 

گونه  خورده، در این کند. محدودیت غیر قابل انکار رنگ که در بیشــتر آثار رضــا عباســی و شــاگردانش به چشــم می ملیح و با آرامش کامل به مار نگاه می 
ده اسـت. عموماً نگاره نگاره  فهان که بنا بوده بازتاب دهنده مهارت نگارگر در قلم ها نیز تکرار شـ ند از رنگ هایی از مکتب اصـ یار محدودي  گیري باشـ هاي بسـ

 اند.  برخوردار بوده 
وند. مثلاً در یک اثر الهام گرفته از فضـاي آثار مکتب  جایی عناصـر، دچار تغییرات زیربنایی می هاي متأثر از مکتب اصـفهان با جابه مضـامین نگاره  شـ

هاي شـعري، هیچ نشـانه و نماد دیگري به زاهد بودن شـخص حاضـر در نگاره اشـاره ندارد. این  جز اشـارات کتیبه   ، ) 11شـکل  اصـفهان که نام آن زاهد اسـت ( 

D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 ji
h-

ta
br

iz
ia

u.
ir 

at
 1

1:
23

 +
03

30
 o

n 
F

rid
ay

 O
ct

ob
er

 2
4t

h 
20

25
   

   
   

 [ 
D

O
I: 

10
.6

11
86

/ji
c.

8.
1.

34
7 

]  

http://jih-tabriziau.ir/article-1-347-fa.html
http://dx.doi.org/10.61186/jic.8.1.347


 
ان 

ایر
صر 

معا
ي 

گر
گار

و ن
ی 

اش
 نق

 بر
یم

قد
ي 

گر
گار

ت ن
یرا

تأث
ي 

ند
ت ب

ور
ص

 

121 

 
 

 

 
 

تن پیاله  ادگی با خارج کردن کتابچه و گذاشـ تانش، می پیکره به سـ راب در دسـ تی در طبیعت» تغییر نام پیدا کند! چنانچه در نگاره  اي شـ تواند به نگاره «مسـ
راحی در دسـت و در  ) پیکره 12شـکل  دیگري از همین هنرمند به نام «من این مقام به دنیا و آخرت ندهم» (  بیه به پیکره نگاره قبل، این بار صـ اي کاملاً شـ
بتوان گفت عنوان و مضـمون بسـیاري از آثار این گروه، تنها از طریق بازخوانی  جرئت  کنار بانویی که او نیز پیاله شـراب در دسـت دارد. به این ترتیب شـاید به  

هاي  شـاخص دوره معاصـر اسـت، ضـمن نقد نگاره   گذاري باشـد. نگارگري چون علی کریمی که خود از هنرمندان چیزي که در دسـت و در کنار دارند قابل نام 
ــفهان، می  ــاخته می متأثر از مکتب اص ــت که  گوید: «مینیاتورهاي ایرانی که الان س ــف اس ــت. جاي تأس ــفویه اس ــبک زمان ص ــود، همه متأثر از س ش

ها از نظر سـبک و موضـوع از زمان  کنند. آن هاي هنري هنوز در حال و هواي سـبک صـفویه سـر می رغم تکنیک خوب و خلاقیت هاي ما علی مینیاتوریسـت 
ان عقب مانده  فهانی اکثر بنیان ؛  (Karimi, 1992, p. 86)اند»  خودشـ الت اصـ ته اما با این وجود به دلیل اصـ ر، این رجعت به داشـ هاي  گذاران نگارگري معاصـ

 رسد. مکتب اصفهان چندان غیرعادي به نظر نمی 
 

 
 ) Private collection.ش، تهران (ه 1369: زاهد، علی مطیع، 11شکل  

 
 ) Private collection.ش، تهران (ه 1365: من این مقام به دنیا و آخرت ندهم، علی مطیع،  12شکل  

 ی خرابات  ي ها نگاره   . 6
یار بالا، قابل  تند. این آثار به دلیل کثرت بسـ توار هسـ وریدگی اسـ تی و شـ کل افراطی بر دو محور مسـ ر، به شـ ی از آثار نگارگري دوره معاصـ یت معرفی به  بخشـ

ها نوعی تصـویرگري از مضـامین شـوریدگی، شـیدایی، مسـتی، عاشـقی، پریشـانی و سـماع و عمدتاً  عنوان یک جریان مسـتقل را دارا هسـتند. این گروه از نگاره 
وفیانه و عارفانه نام در قالب  اویري که عموماً با عناوینی صـ تند. تصـ فهان هسـ ده و حاوي پیچ و تاب هاي نگارگري مکتب اصـ ها و در هم تنیدگی  گذاري شـ

 ). 13شکل  هاي شیدا و سودازده هستند ( پیکره 
تراك تعداد زیادي از این آثار با نگارگري، تکنیک  ت. اگر ظریف هاي نهفته در آن هاي اجرایی و ظرافت نقطه اشـ هاي  گیري ها، پردازها، قلم کاري ها اسـ

یم لباس  یم گل و مرغ فاخر، جاگذاري نقوش تذهیب، ترسـ نتی و ترسـ ه هاي سـ ر ریشـ ی قدیم را از این آثار جدا کنیم، به زحمت  ها و دیگر عناصـ دار در نقاشـ
ها و نگارگري قدیم سـراغ گرفت. این آثار از جهت نزول نگاه عرفانی به بحث مسـتی و شـوریدگی و اتکاي  بتوان ارتباط مضـمونی و محتوایی خاصـی بین آن 

 گذارند. هنري را به نمایش می   یی گرا واپس ) نوعی  14شکل  هاي شرق دور ( هاي بیگانه مثل نقاشی به فضاسازي 
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 ) Private collection.ش، تهران (ه 1347: دختر رز، محمد تجویدي، 13شکل  

 
 ) Private collectionه.ش، تهران ( 1379زاده،  : اگر از کمند عشقت، هوشنگ جزي14شکل  

برند. فضــاهایی که وجه  هاي مکتب اصــفهان ســود می براســاس داشــته و  هاي جدید و تقریباً ابداعی  بخش قابل توجهی از این آثار، از فضــاســازي 
تراکشـان با تکنیک  اي  هاي ظریف و ماهرانه گرایی و پرداخت گریزي و تمایل به تجرید، تزئین هاي ظریف و دقیق، عینیت گیري هاي نگارگري قدیم، قلم اشـ

ت  مت مقابل، خالی بودن محتوا و عدم  ارد؛  که بر روي پرداز تمرکز د   اسـ تی   اتکا اما از سـ ی، کاسـ توار در ادبیات فارسـ هاي مهم این آثار در  به متون ادبی اسـ
 ). 15شکل  اتصال به نگارگري قدیم است ( 

هـاي قـدیم بـه عنوان  خوار بـه همراه عـاشــق و معشــوق یـا صــوفی و زاهـد و محتســـب، نـه همـاننـد نگـاره خـانـه و ســـاقی و می در این آثـار خم و خم 
یت  خصـ تان شـ انه هاي داسـ ري قراردادي گونه در یک نگاره روایی، بلکه از طریق نشـ ه وجود    هاي بصـ ر متداول بود، پا به عرصـ که بین خود نگارگران معاصـ
الخمر باده انگور و  هایی که حافظ و خیام را دائم دهند؛ نگاه هاي سـطحی و عامیانه به اشـعار خیام و حافظ را بازتاب می ها نگاه ). این نگاره 16شـکل  گذاشـتند ( 

 کنند. عاشقان محدود به معشوق زمینی تصور می 
قبول واقع  فضـاي این آثار، پیوندي مطالعه نشـده (تحقیق نشـده) با جامعه مخاطب دارد. این آثار در بین مردم کوچه و بازار مخاطب داشـت و نزد آنها م 

آثـار اســـت.    شـــد. قرار داشــتن کـارگـاه هنري هنرمنـدان نزدیـک توده مردم و ارتزاق آنهـا از فروش این آثـار، گواه وجود جـامعـه مخـاطـب جـدي براي این می 
مون  ده و مضـ دن آثار خریداري شـ ري آثار را موجب فاخر فرض شـ ناعت بصـ ف حال زندگی خود قلمداد  مخاطبانی که صـ ناي نهفته در آنها را وصـ هاي آشـ

 کنند. می 
 

 
 )URL 2ه.ش، تهران ( 1372: نقشی بر پرده هستی، محمود فرشچیان، 15شکل  
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 ) Private collectionه.ش، تهران ( 1349: مستان در طبیعت، محمدعلی زاویه، 16شکل  

 

 نوگرا   ی نقاش   و  ي نگارگر .  7
بندي شـوند، ولی گاه عواملی قراردادي  هاي معاصـر ایران معرفی و طبقه ها و تصـویرسـازي توانند در زمره نقاشـی هاي نوگرا به راحتی می آثار مربوط به جریان 

تفاده از تکنیک  وعات نگارگري و یا اسـ امین به موضـ وعات و مضـ انه و گاه عواملی چون نزدیکی موضـ ري ها و نشـ ه در نگارگري قدیم  هاي بصـ اي که ریشـ
ته از آثار و نگارگري می  ته ایران دارند، موجب ایجاد پیوند بین این دسـ ود. در این آثار، قدرت خلاقیت هنرمند و توانایی ایجاد پیوند بین داشـ هاي نگارگري  شـ

 . است و نیازهاي روز، کلید اصلی عیارسنجی آثار  
یوه  اخص در نگارگري قدیم، این آثار را مورد مطالعه و تجزیه و  در گام اول برخی از هنرمندان با نگاه دقیق به برخی آثار و یا شـ هاي هنري غالب و شـ

شـکل  اي با عنوان طفلان مسـلم اسـت ( هاي قابل ذکر از این آثار نگاره اند. یکی از نمونه وجود آورده ه  بر پایه آن آثار را ب و  هایی نوگرا  تحلیل قرار داده و نگاره 
هاي  ، فضاهاي فکري و شیوه ت ی خلاق   بر اي و مبتنی  اي و برگرفته از عناصر آشناي نگارگري دارد. طفلان مسلم با نگاهی چکیده ). این اثر ترکیبی دایره 17

 را بازتاب داده است. این نگاره، نتیجه مطالعات هنرمندي معاصر پیرامون آثار محمد سیاه قلم است.   9بندي محمد سیاه قلم ترکیب 
 

 
 ) Private collectionتاریخ، تهران (: طفلان مسلم، اردشیر مجرد تاکستانی، بی17شکل  

 
ــاي دو بعدي نگارگري بازتاب دهند ها تلاش کرده برخی نگاره  ــر را در فض ــکل   . اند تا وقایع روزمره زندگی معاص با    ا ه یکی از همین تلاش )  18  (ش

وار، نیمه انتزاعی  ها با قلم و زبانی نو، بیانی چکیده . گروهی دیگر از نگاره است   هاي طبیعی و آزاد و با پوششی کاملاً امروزي هایی ترسیم شده در حالت پیکره 
 ). 19شکل  اند ( سازي شده از نگارگري قدیم ایران را به نمایش گذاشته و کاملاً شخصی 

اند. اصـولاً مرز  هاي نقاشـی، تصـویرسـازي و حتی کلاژ به ابزارهایی جدید براي باززایی نگارگري قدیم ایران دسـت پیدا کرده تکنیک   این آثار با ترکیب 
گارگري، بدون  مشـخصـی بین برخی از این آثار و آثار تصـویرسـازي وجود نداشـته، ولی به دلیل شـهره بودن هنرمندان خالق آثار به فعالیت و اسـتادي در هنر ن 

شکل  دهد ( اند. آثاري که برداشت متفاوت استادان نگارگري از نگارگري قدیم را بازتاب می بندي شده هیچ بحثی در زمره آثار نگارگري نوگراي معاصر طبقه 
20 .( 
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 ) Private collection.ش، تهران (ه 1388، محمد شریفی، : تفرج در کوهستان18شکل  

 
 ) Private collection.ش، تهران (ه  1353: ارعاب، مجید مهرگان، 19شکل  

 
 ) Private collectionتاریخ، تهران (: عکس رخ یار، فرح اصولی، بی20شکل  

در حوزه    این آثار به دلیل شـهره بودن هنرمندانشـان به فعالیت در حوزه نگارگري یا به دلیل وجود یک نشـانه یا تصـویر آشـناي نگارگري در اثر نقاشـی 
)  21شـکل  اند؛ براي مثال تابلویی با محوریت یک دسـت از محمود فرشـچیان ( نگارگري معاصـر جاي گرفته و مشـمول مطالعه درباره نگارگري معاصـر شـده 

آیدین آغداشـلو نقاشـی اسـت که    ، بندي شـده اسـت. از سـوي مقابل صـرفاً به دلیل شـهره بودن فرشـچیان به فعالیت در حوزه نگارگري در حوزه نگارگري طبقه 
اصـر نگارگري، ظرفیت طرح  به نقاش بودن شـهرت یافته اسـت، ولی در رابطه با تعدادي از آثارش که خاطرات انهدام نام دارد، به دلیل اسـتفاده بصـري از عن 

ت (  ر ایران را یافته اسـ کل  در حوزه نگارگري معاصـ لو  22شـ ت که اعتقاد دارند نگارگري در دوره   ء جز ). آیدین آغداشـ ته خاتمه یافته  هنرمندانی اسـ هاي گذشـ
روي اشـیاء  اسـت و بازآفرینی عین به عین آن مطلوب نیسـت. از همین رو اشـاره به نگارگري در آثار آغداشـلو محدود به تصـویر شـدن عنصـري از نگارگري بر  

 تخریب شده یا نیمه تخریب شده است. 
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 ) Private collectionتاریخ، تهران (: یا رب، محمود فرشچیان، بی21شکل  

 
 ) Private collection.ش، تهران (ه 1379: بر بال فرشتگان، آیدین آغداشلو، 22شکل  

هاي متأثر از نگارگري قدیم ایران، جز در عناوین آثار و در کلام تکمیلی هنرمندان، هیچ نشـانه ملموس دیگري در خود آثار ندارد؛  بخشـی از نوگرایی 
در مواجهه با آنها هیچ  کنند، آثاري الهام گرفته از نگارگري قدیم دارند. مخاطب این آثار  بخشـی از نقاشـان معاصـر ایران که کاملاً به شـیوه مدرن نقاشـی می 

پایه مطالعاتی که در حوزه نگارگري دارند،    اي از ارتبـاط با نگـارگري را دریافت نخواهد کرد. خالقـان این آثار براســاس علاقه جدي به نگـارگري و بر نشــانه 
کل کاملاً انتزاعی و در ذیل یکی از جریانات مدرن اروپایی و   ویر درمی   یی کا ی آمر جوهره علاقه و دانش خود را به شـ ناخت ارتباط این آثار با  به تصـ آورند. شـ

االله  پوشــان اثر حبیب نگارگري معاصــر نیازمند آگاهی از نام اثر و شــنیدن یا مطالعه توضــیحات تکمیلی هنرمندان پیرامون آثارشــان اســت. تابلوي پلنگینه 
پوشـان (بارگاه کیومرث) از شـاهنامه مصـور طهماسـبی  اللهی از نگاره پلنگینه ). اثري که برداشـت نوگرایانه آیت 23شـکل  اللهی یک مثال از این آثار اسـت ( آیت 

دهد. این اثر و آثاري از این دسـت که از دهه چهل خورشـیدي و نزد نقاشـان نوگرا مرسـوم شـدند، براسـاس ذهنیت هنرمندان  در عصـر صـفوي را بازتاب می 
کشـیدند و اعتقاد داشـتند، هنرمند امروز باید  پیشـگی آنها را به چالش  یکی نگارگران و صـناعت ا کرد؛ این هنرمندان وسـواس تکن مدرنیسـت رشـد و توسـعه پید 

تري را خلق نماید. تعداد آثار نقاشـی نوگراي متأثر از  الوصـول تري به مقوله تکنیک داشـته باشـد و براسـاس الهام از هنر قدیم ایران، آثار سـهل انگارانه نگاه سـهل 
یاري از آثار  نگارگري قدیم ایران بسـ یار زیادي وجود دارد. بسـ کل گرفتند، آثار مرتبط بسـ قاخانه شـ ت. تنها در رابطه با آثاري که در ذیل جریان سـ یار زیاد اسـ

ته  بت به داشـ گرانه نسـ لامی نیز نگاه پژوهشـ ی دوران پس از پیروزي انقلاب اسـ می قدیم ایران، ب نقاشـ ته و مایه ه  هاي تجسـ وص نگارگري داشـ هایی  خصـ
 از آن را در خود دارند که در یک مقاله امکان پرداخت به همه آنها میسر نیست. ظریف  
 

 
 ) Private collection.ش، تهران (ه  1383اللهی، االله آیت: پلنگینه پوشان، حبیب23شکل  
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 گیري نتیجه 
  

ترین مظاهر این  هاي هشـتم تا یازدهم هجري قمري بوده اسـت. شـاخص خصـوص سـده ه  نگارگري قدیم ایران هنر تجسـمی رایج در ادوار تاریخی گذشـته، ب 
ه حاکمان،  هنر در تصویرسازي متون ادبی شاخص ادبیات فارسی ظهور پیدا کرده است. این هنر از ابتداي سده یازدهم هجري قمري و به واسطه تغییر ذائق 

هاي بعد، نگارگري  هاي جذاب اروپایی به ایران عهد صـفوي، دچار افول و تکرار شـد. طی سـده دهندگان و مردم و همچنین به واسـطه ورود نقاشـی سـفارش 
گرانه به گذشـته و  گیري شـرایط فرهنگی و سـیاسـی جدید، بازگشـت پژوهشـادامه حیاتی سـاده و تا حدي غیرخلاقانه داشـت. با ورود به دوره معاصـر و شـکل 
هاي تخصـصـی درباره نگارگري  اي پیدا کرد. مقاله حاضـر در غیاب پژوهش تلاش براي روزآمدسـازي افتخارات فرهنگی و هنري قدیم ایران، فضـیلت ویژه 

ورت  د صـ یفی و تحلیلی قصـ کل توصـ ر، به شـ ت. معاصـ ته اسـ ر ایران را داشـ ی معاصـ در این پژوهش، چهار    بندي تأثیرات نگارگري قدیم بر نگارگري و نقاشـ
 بندي و تدوین گردید. هاي گذشته و نوگرایی طبقه گروه نگارگري و نقاشی با درجات متفاوت تمایل به سنت 

تند و چهارچوب  گروه اول، آثار متأثر از جریان  هاي پیش از مکتب اصـفهان لقب گرفتند. آثاري که از جهت محتوایی توجه بیشـتري به متون ادبی داشـ
اند. گروه دوم آثار متأثر از مکتب نگارگري اصـفهان لقب گرفتند؛ آثاري که  هاي ایلخانی، تیموري و سـده اول صـفوي را مورد توجه قرار داده بصـري آثار دوره 

هاي  نگاري هاي مکتب اصــفهان بر پیکره با شــروع حکومت شــاه عباس اول رواج پیدا کردند و تا روزگار فعلی نیز به حیات خود ادامه دادند؛ تأکید نگاره 
آرایی بیگانه اســت. گروه ســوم که شــباهت زیادي با گروه دوم دارد، بر ارائه تصــاویر  گري و کتاب محور و تزئینی بوده و تا حدود زیادي با روایت صــناعت 

وفیانه متمرکز بوده  اعرانه، عارفانه و صـ تی در حالاتی شـ وریدگی و مسـ ت. این گروه از آثار یک هدف محتوایی ثابت را  و نگاره   شـ هاي خراباتی نام گرفته اسـ
امین آثار عمدتاً به غزلیا  ت نگارگران این آثار از واژه دنبال کرده و مضـ ت. برداشـ ده اسـ ب شـ کل ت حافظ و خیام منتسـ وریدگی، به شـ تی و شـ گیري  هاي مسـ

 . هستند مشخصی انجامیده که عموماً در قالب مکتب اصفهان قابل تعریف    قراردادهاي بصري 
امل می  ود، به جریان گروه چهارم از آثار که حجم متنوعی را شـ ه هاي نوگرا تعلق دارد. جریان شـ ها و خلاقیت ذهن و  هاي نوگراي نگارگري بر اندیشـ

هـاي رایج نگـارگري، هم از طریق  هـایی از نگـارگري قـدیم را در خود دارنـد؛ آثـاري کـه هم از طریق تکنیـک قلم هنرمنـدان اســتوار بوده و هر یـک نشـــانـه 
بندي حاضـر  گیرند. به این ترتیب، تقسـیم آیند. بسـیاري از آثار این دسـته در حوزه نقاشـی نوگرا قرار می وجود می ه  هاي نقاشـی و تصـویرسـازي و کلاژ ب تکنیک 

 شوند. ی را با هم شامل نمی هاي دوم و سوم، مرز خاص هاي گروه وجود آمده و در بعضی موارد مثل نمونه ه  زمان به فرم و محتواي آثار ب با نگاه هم 
کارانه و ســنتی تا  اي از تأثیرپذیري از نگارگري قدیم (از محافظه براســاس آثار قابل مشــاهده در نگارگري و نقاشــی معاصــر ایران، طیف گســترده 

مندي آن  شـود، میزان بهره سـاختارشـکنانه و نوگرا) قابل مشـاهده اسـت. در فضـاي نگارگري معاصـر، آنچه باعث قرارگیري یک اثر در دسـته آثار نگارگري می 
کار فرمی و تکنیکی برآمده از نگارگري   ورت نبود وجوه آشـ ت و در صـ فهان اسـ قدیم،  از وجوه تکنیکی و فرمی نگارگري قدیم ایران و نگارگري مکتب اصـ

 نهایتاً «نقاشی» و «نقاشی ایرانی» قلمداد خواهد شد. 
اره مقدماتی به مؤلفه  من اشـ ر ضـ اره قرار  هاي هویتی نگارگري قدیم ایران، تفاوت مقاله حاضـ ر را مورد اشـ هاي میان نگارگري قدیم و نگارگري معاصـ

ر ایران، تفاوت جهان داد. مهم  ر اسـت؛ به این معنی که نگ ترین تفاوت نگارگري قدیم و نگارگري معاصـ ارگري قدیم  بینی هنرمندان قدیم و هنرمندان معاصـ
ها شکل گرفت و نگارگري معاصر در میان  اي عصر خود، براي کمک بصري به بیان هر چه بیشتر مطالب درون کتاب متناسب با بضاعت فرهنگی و رسانه 

انه  ت؛ تکراري که با همه نوآوري حجم غیر قابل انکار رسـ رفاً تکرار آن هنر قدیم را دنبال کرده اسـ کل ها، صـ ري یک جریان فراگیر و  گی هایش، منجر به شـ
 مقبول نزد عوام و خواص نشده است. 
راحت بصـري در طراحی، قلم  اویر و همچنین  گیري صـ ر بصـري درون تصـ ان به همه عناصـ هاي ظریف و دقیق، پرهیز از فضـاي تهی و اهمیت یکسـ

گریزي و تمـایـل بـه تجریـد و تـا حـد زیـادي وجود نور فراگیر و یکســـان در  گریزي، عینیـت گریزي و مکـان هـاي ظریف و مـاهرانـه، زمـان گرایی و پرداخـت تزئین 
مربوط به    هاي هاي رایج در نگارگري معاصـر ایران هسـتند که ریشـه در نگارگري قدیم دارند. در سـوي مقابل، مؤلفه ه جاي تصـویر بخشـی از مؤلفه هم 

کل هویت رنگ  ان و خالص که به شـ تفاده قرار می هاي درخشـ ی  مند در نگارگري قدیم ایران مورد اسـ نوگراي  گرفت، جز در موارد نادر، در نگارگري و نقاشـ
اي اتفاق نیفتاده، بلکه  در رابطه با چگونگی تأثیرپذیري نقاشـی نوگرا از نگارگري قدیم، در عموم آثار این امر به شـکل مؤلفه   متأثر از آن قابل مشـاهده نیسـت. 

 جوهره درونی نهفته در آثار نگارگري قدیم به نقاشی نوگراي معاصر ایران راه یافته است. 
 

 ها نوشت ی پ 

 
آنکه به باطن نگارگري پی برده شـده باشـد از همین رویکرد سـرچشـمه  هاي تصـویري مانند پرواز، بی «افراط بر عناصـر فرمال و اصـرار بر بعضـی از ویژگی .  1

تالژي پنهان و آ می  تادان نوعی تذکر دائمی نسـبت به جایگاه نگارگري اسـت که البته در درون آن نوسـ کاري وجود  گیرد... در نتیجه تأکید بر معناگرایی اسـ شـ
 . (Goodarzi, 2009, p. 12)داشته و اجتناب ناپذیر است»  

شـتابان کرد شـیرین بارگی    / فرو شـد تا برآمد یک گل زرد   ، هزاران نرگس از چرخ جهانگرد   / سـیاهی خواند حرف ناامیدي   ، «سـپیده دم چو دم بر زد سـپیدي   . 2
به    / غبار از پاي تا سـر بر نشـسـته   ، ز رنج راه بود اندام خسـته   / سـاري در او چون آب حیوان چشـمه   ، پدید آمد چو مینو مرغزاري   / به تلخی داد دل یکبارگی را   ، را 

 ده اندر ده ندید از کس نشانی» (نظامی گنجوي).   ، گرد چشمه جولان زد زمانی 
اي عدم توجه به پرسـپکتیو خطی را دلیلی بر  اند. عده شـده نگارگري قدیم ایران با پرسـپکتیو خطی بیگانگی داشـته و آثار در فضـایی دو بعدي خلق می   . 3

گرایی، به حذف پرسـپکتیو اقدام  اما حقیقت این اسـت که هنرمند نگارگر نه تنها براي رعایت عدم واقع   ؛ اند ضـعف هنرمندان در شـناخت علم پرسـپکتیو دانسـته 
 ,Kashefi(   اسـت   گرفتند به حرکت ضـد پرسـپکتیو دسـت زده کرده، بلکه براي ارائه مرتبه و مقام پرسـوناژها که مفاهیم عمیق اجتماعی زمان را دربر می 
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1985, p. 26  .(  کیفیت دو بعدي آثار نگارگري از طریق چنین تعبیراتی نیز مورد بازخوانی قرار گرفته اســت: «کیفیت صــوري عالم مثال به جهت نداشــتن

ایه و ح  تن سـ وم و نداشـ طوح دو بعدي تخت، به همراه عدم بازنمایی بعد سـ ت. آنچه از سـ ی یا نگارگري قابل قیاس اسـ م با عالم دو بعدي نقاشـ جم در  جسـ
شـود. اگر چنین بود که فضـاي تصـویري این نوع نقاشـی کیفیتی سـه  ین آثار قابل مشـاهده اسـت، به کیفیت صـوري و دو بعدي عالم مثال مربوط می اغلب ا 

 ). Nasr, 1968, p. 42(   شد» یافت، از عالم ملکوت سقوط کرده و به تصویر عالم ملک یا ماده مبدل می بعدي می 
هایی از سـایه روشـن وجود دارد. در نهایت، در دوران  رسـیم باز نشـانه کند. به دوره زندیه که می «سـایه روشـن به تدریج از اواخر دوره صـفویه خودنمایی می .  4

 . (Karimi, 1992, p. 87)بینیم سایه روشن کاملاً جا افتاده است»  قاجار است که می 
افه چند گیاه و ابر پیچان بر زمینه «در این نگاره   . 5 ده ها، غالباً پیکري یا زوجی جوان به اضـ اده بازنمایی شـ ی اند. طرح اي سـ ت به  ها و نقاشـ هایی از این دسـ

اسـت. بروز این پدیده به دو عامل بسـتگی داشـت. کاهش حمایت    گرفته ها جاي می و در مرقع   یافته طور معمول با تذهیب و قطعات خوشـنویسـی آرایش می 
هاي ثروتمندان غیر  تا حدي به سـفارش   توانسـتند بر حمایت شـاه یا شـاهزادگان تکیه کنند درباري و رشـد طبقه بازرگان. در واقع هنرمندان که دیگر نمی 

ها بسـنده کردند.  هاي مصـور را نداشـتند به سـفارش تک نگاره اما از آن رو که این هنر پروران جدید امکان تأمین هزینه سـنگین نسـخه   ؛ درباري وابسـته شـدند 
ار  در این زمینه بود که هنرمندانی چون شـیخ محمد، محمدي هروي، سـیاوش بیگ و صـادق بیگ قدرتشـان را در صـورتگري و طراحی نشـان دادند. شـیوه ک 

 (Pakbaz, 2001, p. 96).تر شد»  ران بعداً توسط رضا عباسی کامل این نگارگ 
الحسـینی، محمد یوسـف و محمدعلی ادامه پیدا کرده ولی تا حد زیادي  پس از درگذشـت رضـا عباسـی، سـبک او توسـط نقاشـانی چون محمد قاسـم، افضـل   .   6

 (Pakbaz, 2001, p. 123).به تصنع گرائید  
ــتین هنرمندان    1261- 1325میرزا آقا امامی هنرمند فعال در اواخر قاجار و اوایل دوره پهلوي بوده (   . 7 ــط روئین پاکباز به عنوان یکی از نخس ه.ش) و توس

 (Pakbaz, 1999, p. 45).فعال در عرصه نگارگري معرفی شده است. هنرمندي که از نو شیوه رضا عباسی را در دوره معاصر رایج کرد  
 علی کریمی در یک گفتگو پرداز را چنین تعریف کرده است: .    8
شـود پرداز. البته نه اینکه مخصـوصـاً  گیرند و می هایش را که می برند. لکه پرداز در واقع همان آبرنگی اسـت که براي نشـان دادن سـایه و روشـن به کار می   - « 

 هایش را بگیرند. نقطه نقطه بگذارند، بلکه اول باید با آبرنگ بسازند و بعد اگر لکه داشت با پرداز لکه 
 اید؟ در تابلوي موسی و شبان بیشتر از پرداز استفاده کرده   - 
تر شـد، دیگر از پرداز به  دانسـتم که روي کوه نباید این همه کار کرد. بعدها وقتی که کارم پخته اش پرداز اسـت. آن زمان نمی بله، تابلو موسـی و شـبان همه   - 

 بینید. در تابلو موسی و شبان، هوا و کوه و همه تابلو پرداز دارد که البته زیادي است. آن شکل نشان نمی 
 پس معتقدید که در به کار بردن پرداز نباید افراط کرد؟   - 
 . (Karimi, 1992, p. 86)بله، زحمت زیادي دارد»    - 
هر هرات بوده اسـت و خوش طبع اسـت و خیالات غریب می   . 9 د خواه راسـت و  «نقاش متعین شـ ه به خاطر نرسـ د که او را در آن اندیشـ کند و کم فنی باشـ

 محمد سیاه قلم آثاري تحت تأثیر نقاشی چین و هنر آسیاي مرکزي خلق کرده است. ).  Karimzadeh, 1984, p. 877(   خواه غلط» 
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