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Abstract 
The concept of the Garden of Paradise holds a significant place in Iranian-Islamic culture, serving as a 
manifestation of the universe and the divine throne. The earthly and visual manifestation of the concept of 
the eternal Garden of Paradise has been depicted by Iranian Muslim artists in different periods in the form 
of Islamic arts, especially rugs. In this research, the motifs and symbolic Islamic concepts of rug weaving art 
have been studied by identifying one of the most valuable examples of rugs from the Safavid era. In this 
context, the Safavid Garden of Paradise rug and the common concepts within its motifs, which are derived 
from cultural concepts and Islamic art, have been studied. Therefore, the concept of the Garden of Paradise 
in the Holy Quran and the narrations and its visual representation in the motifs of this rug has been studied. 
The purpose of studying this rug is to investigate the concept of the Gardens of Paradise in Iranian carpets 
and the impact that Islamic culture has had on the framework of the culture and art of carpet weaving during 
the Safavid era. This research addresses the fundamental question: what is the relationship between Iranian-
Islamic concepts and the subjects of the Safavid Garden of Paradise rugs? It explores the relationship between 
Iranian-Islamic culture and art and the garden rugs of the Safavid period. Accordingly, the motifs of the 
Safavid Garden of Paradise carpet of Tabriz have been studied using a symbological approach and with an 
applied purpose, “employing historical-analytical and library manner. The research findings indicate that the 
common motifs in the Safavid Garden of Paradise rug, like those in other similar examples of Safavid garden 
rugs, are inspired by the gardens and landscapes of the Islamic era. The elements used in this rug serve as an 
allegory of paradise and the gardens of paradise mentioned in the Holy Quran (as the main source of Islamic 
culture and art) as well as Islamic narrations. The concept of the Garden of Eden in garden rugs “symbolizes 
an expression of the immortality and immortality of the eternal world, reminiscent of the everlasting memory 
of Eden. 
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Introduction 
Islamic arts, as one of the most magnificent forms of art in the world, with its semantic and philosophical 
underpinnings, have always resonated with the spirit of Muslim artists in Islamic lands.The influence of 
Islamic culture and art on Iranian rug motifs in a symbolic form is of great importance.This research examines 
the Tabriz Paradise Garden rug focusing on its aesthetic components and symbolic concepts. The purpose 
of this study is to analyze a sample of Iranian rug masterpieces from the Safavid period highlighting their 
impact on Iranian and Islamic culture and art. The common concepts found in Iranian rugs, especially the 
Safavid Paradise Garden rug, are derived from Iranian-Islamic sources and are reflected in both abstract and 
natural motifs. The concept of paradise gardens in Iranian rugs is  manifested through studying the example 
of the Safavid Paradise Garden rug of Tabriz and its influence on Islamic culture and art. The earthly 
representation of paradise gardens can be observed in Iranian rugs. The aesthetic structure and motifs of the 
Safavid paradise Garden rug are very important from both aesthetic and conceptual perspectives. 

Materials and Methods 
This research adopts a semiotic in approach. It employs a historical-analytical method, with an applied aim 
and information collection in a library and documentary way. In this regard, library resources have been used, 
and documents  available at the Azerbaijan Museum, in the field of Safavid Garden Rug of Tabriz have been 
prepared. 

Results and Findings 
Rugs, as part of Iranian-Islamic arts, have derived their concepts from the holy text of the Holy Quran and 
narrations. Garden rugs encompass all rugs that, with abstract and natural garden elements and motifs, display 
the theme of the garden and the eternal garden of paradise in Islamic arts.The conceptual and semantic 
descriptions of the garden and the eternal garden of paradise, as well as the aesthetic structure of these 
concepts found in the Holy Quran, have been integrated into the structure of Islamic arts, especially Iranian 
carpets, across various designs. Almost all Iranian rugs express the concept of the garden in diverse ways and 
through different methods in the structure and motifs. From the point of view of Iranian Muslim artists, the 
garden is a manifestation of the eternal paradise and the garden of Ferdows, often referred to as the Minoan 
Golestan. In rugs, the description of celestial paradises laid the groundwork for the description of earthly 
paradises, and rug designers recreated the spiritual world and the gardens of paradise in a two-dimensional 
way. Garden design's have been very popular in Safavid rugs, which is expressed with various aesthetic 
structures based on the garden and eternal paradise garden, such as the use of a geometric garden 
combination or the use of natural elements as a landscape garden or a combination of both. 

Discussion 
Among the exquisite masterpieces of Safavid rug weaving, which  manifest the aesthetic and conceptual 
dimensions of Islamic arts during the Safavid era, is the "Tabriz  Safavid paradise garden rug". This rug, 
featuring a central Medallion structure along with the text and headof Medallion and borders, closely 
resembles nature and has been preserved. It is aesthetically designed with inspiration from the gardens of 
paradise, which is embroidered using abstract and natural motifs. The motifs used in the Safavid Garden of 
Paradise rug include abstract motifs such as Medallion, Eslimi frame, Khatai designs, etc., and natural motifs 
such as trees, water, deer, stag, lion, bird, etc., and mythological motifs such as Simorgh (Tab 1). 

Tab 1. The aesthetic structure of the Paradise Garden rug 

The aesthetic structure of the Safavid paradise garden rug 

    
haed of the medallion of 

the rug 
the medallion of the rug the border of the rug the text of the rug 

 

Conclusion 
The Safavid Garden of Paradise rug of Tabriz is recognized as one of the masterpieces of rug weaving of the 
Safavid era due to its aesthetic dimensions and symbolic concept; because during this period, the motifs of 
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the rug were closely linked to the themes and concepts derived from Islamic and Iranian culture.The concept 
of gardens of paradise in Iranian rugs has a spiritual and extraterrestrial concept that is a manifestation of 
paradise and eternal paradise in Islamic arts.This rug can be considered an exquisite collection of the aesthetic 
combination of abstract and natural motifs with symbolic themes related to Islamic religion and culture.The 
use of a garden text alongside natural motifs as well as animal and plant elements serves as an earthly 
manifestation of this Eternal and everlasting paradise.In this rug, the presence of three types of abstract, 
natural and mythological motifs is evident, and the appropriate combination of abstract motifs such as 
Medallion and Eslimi motifs in the Medallion and the head of the Medallion and the Khatai elements in the 
Medallion text and the borders in combination with animals such as birds as a manifestation of the 
transcendent spirit in a paradise-like atmosphere adds to the symbolic and semantic concept of this rug. 
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  ی نمادشناس   ل ی در تحل   ی اسلام - ی ران ی فرهنگ ا   ر ی تأث 
 ز ی تبر   ي باغ بهشت صفو   ی قال   ي ها ه ی ما نقش 

 2* ی لان ی شهرزاد پاشام ،         1آزاد   متفکر   م ی مر 
 ران ی ا   ز، ی تبر   ز، ی تبر   ی فرش، دانشگاه هنر اسلام   ة دانشکد   ار، ی استاد   . 1

 ران ی ا   ز، ی تبر   ز، ی تبر   ی فرش، دانشکده فرش، دانشگاه هنر اسلام   ی طراح   ی کارشناس .  2

 
 1403/ 11/ 18  تاریخ پذیرش:  1403/ 7/ 22 تاریخ دریافت:  

 
   چکیده

 بوده   یعالم و عرش اله  یاز تجل  يداشته که نمود  ییوالا  گاهیجا  یاسلام  -یرانیمفهوم باغ بهشت در فرهنگ ا
را در ادوار مختلف، در قالب    یمفهوم باغ بهشت ازل   يو بصر  ینینمود و بروز زم  ،یرانی. هنرمندان مسلمان ااست

  ن ینماد  میو مفاه  هاه ماینقش  یپژوهش، به مطالعه و بررس  نیدادند. در ا  شینما  ،یقال  ژهیو به   ،یاسلام  يهنرها
ارزشمندتر  یکیبا شناخت    یبافی هنر قال  ی اسلام ااست  شدهپرداخته   هیعصر صفو  يهای قال  ۀنمون  نیاز    ن ی . در 

و هنر اسلامی    یبرگرفته از مفاهیم فرهنگ  کهآن   يهاه مای¬در نقش  جیرا   میو مفاه  يباغ بهشت صفو  یراستا، قال
آن در   يو نمود بصر  اتیو روا  میکر  قرآنمفهوم باغ بهشت در    ن،یبنابرا  ؛قرارگرفته است  موردمطالعههستند،  

در   یبهشت  يهاپرداختن به مفهوم باغ  باهدفپژوهش    نی. ااست  قرارگرفته  موردمطالعه  یقال  نیا  يهاه ماینقش
 شدهانجام گذاشته،    هیصفو  ةورد   یبافیبر چارچوب فرهنگ و هنر قال  یکه فرهنگ اسلام   يریو تأث  یرانیا  یقال

  ی اسلام-یرانیا  میمفاه  انیارتباط م  نکه،یمقاله؛ ا  یِ بر آن دارد تا با پاسخ به پرسشِ اساس  یپژوهش سع  نیاست. ا
قال موضوعات  صفو  ی با  بهشت  رابط  يباغ  است؟؛  موارد  کدام  ا  نی ب  ۀشامل  هنر  و  و    یاسلام  -یرانیفرهنگ 

با   زی تبر  ي باغ بهشت صفو  یقال   يهاه ماینقش  ن،یبنابرا  ؛قرار دهد  موردمطالعهرا    يصفو  ةدور  یباغ  يهایقال
تار  ،يکاربرد  باهدف و    شناسانه   نماد   يکردیرو  روش  ش  ی لیتحل  - یخیبه  به    موردمطالعه   ياکتابخانه   ةویو 

م   قیتحق  يهاافتهیاند.  قرارگرفته نقش   دهدینشان  قال  جیرا  يهاهمایکه  بهشت صفو  یدر   ر یساهمانند    يباغ 
  کاررفته به . عناصر  باشندی م  یدوران اسلام  يهاس یها و پردملهم از باغ  ،يصفو یباغ  يهای مشابه قال يهانمونه

  هنر ترین منبع فرهنگ و اصلی  عنوانبه (  میکر  قرآندر   ذکرشده یبهشت هاياز بهشت و باغ  یلیتمث ،یقال ن یدر ا
بوده یاسلام اسلامی  روایات  همچنین  و  مفهو)  قال  ماند.  در  بهشت  فناناپذ  ياجلوه   ،یباغ  يهای باغ  و   يریاز 

 از بهشت هستند.  یخاطره ازل  ادآوریکه  کشدی م ریرا به تصو يجهان ابد یجاودانگ
 

 کلیدي  واژگان
 یهنر اسلام ،يصفو یتبریز، باغ بهشت، قال یقال 
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 مقدمه  .  1
معنایی و حکمی همواره پاسخگوي روح هنرمندان    ۀ ترین انواع هنري در جهان با پشتوان یکی از باشکوه   عنوان به   هنرهاي اسلامی 
در آن، افزوده    جادشده ی ا اند. وجود مفاهیم حکمی در هنر اسلامی، بر غنا و ارزش هنري آثار  هاي اسلامی بوده مسلمان در سرزمین 

ورود اسلام در حوزة فرهنگ و هنر سبب شد تا تحولی عظیم در ابعاد مختلف فرهنگ جامعه رخ دهد که در راستاي این تحول،  است.  
اي  هنرهاي ایرانی از مبانی نظري و اعتقادي اسلامی متأثر گردیدند. جهت پژوهش در هنر اسلامی، پرداختن به مفاهیم بنیادین و پایه 

نماید. تأثیر فرهنگ و هنر اسلامی بر  ی قرآن کریم و روایات هستند، ضروري می این شاخه از هنر که ملهم از مبانی اصلی آن، یعن 
، طرح و نقش قالی، فرهنگ و هویت یک  گر ی د عبارت به هاي قالی ایران در قالب نمادین از اهمیت بسزایی برخوردار است.  مایه نقش 

یکی از شاهکارهاي قالی ایران در دورة صفوي    عنوان به ملت را با خود به همراه دارد. در این پژوهش، به بررسی قالی باغ بهشت تبریز،  
 . است   شده پرداخته شناختی و مفاهیم نمادین آن  و نمود بارزي از هویت فرهنگی و هنرهاي اسلامی، به دلیل اهمیت زیبایی 

کند، ضروري است.  مفاهیم بنیادین هنرهاي اسلامی را در قالب بصري چون قالی، آشکار می هایی که  بنابراین، طرح پرسش 
در قالی    کاررفته به هاي باغی دورة صفوي وجود دارد؟ مفاهیم اسلامی  اي بین فرهنگ و هنر اسلامی و قالی اینکه: آیا رابطه  ازجمله 

 ؟  اند الهام گرفته باغ بهشت صفوي کدام موارد هستند و از چه منابعی  

ایرانی است که    - هاي بارز هنرهاي اسلامی یکی از نمونه   عنوان به هدف از این پژوهش مطالعۀ نمونۀ ارزشمندي از قالی ایرانی،  
ریشه  قالی باغ بهشت صفوي،    ژه ی و به است. مفاهیم رایج در قالی ایرانی،    گذاشته ثیر عمیقی بر فرهنگ و هنر ایران و جهان اسلام  تأ 

هاي بهشتی  اند. مفهوم باغ ي و طبیعی نمود یافته هاي تجرید مایه که در قالب نقش  د ن دار   ی اسلام – در منابع هنري و فرهنگیِ ایرانی 
در قالی ایرانی با بررسی نمونۀ شاخصی چون قالی باغ بهشت صفوي تبریز و با توجه به تأثیرپذیري عمیق آن از فرهنگ و هنر  

  که ي نحو به .  است   بوده اسلامی  _و باغ بهشت ازجمله مفاهیم رایج در فرهنگ ایرانی   یابد. مفهوم باغ بروز و نمود می   ی روشن به اسلامی،  
هاي تصویري،  نمونه   ۀ بامطالع بنابراین، پرداختن به مفاهیم ناب    ؛ توان در قالی ایرانی دید هاي بهشتی در نمود زمینی خود را می تجلی باغ 

و روایات بهره گرفته است،    م ی کر   قرآن چون قالی باغ بهشت صفوي، در راستاي شناخت فرهنگ و هنر اسلامی که مفاهیم خود را از  
شناختی و مفهومی اهمیت بسزایی  هاي قالی باغ بهشت صفوي از جنبۀ زیبایی مایه شناختی و نقش اي دارد. ساختار زیبایی اهمیت ویژه 

 دارند. 

 . پیشینۀ تحقیق 2

اسلامی کمک شایانی در جهت شناخت مفاهیم ناب هنرهاي اسلامی    - نمود بارز فرهنگ و هنر ایرانی   عنوان به ایرانی    مطالعۀ قالی 
اند.  قرار داده   موردمطالعه که در این راستا ابعاد مختلف قالی را    شده انجام خواهد نمود. در باب بررسی قالی باغ بهشت صفوي، مطالعاتی  

پردازد.  بهشت تبریز می هاي موجود در قالی باغ  در کتاب «سیري در هنر ایران»، به شرح نگاره )  1387و آکرمن،    پوپ، ( آرتور پوپ 
اي در  هاي موزه برداري فرش و مثنی   ی باف   باز «اصول  نامۀ کارشناسی ارشد خود با عنوان در پایان   ، ) 1393عبدي گللو،  ( عبدي گللو 

شدة  ي (کراکوو) انجام داده و در ادامه، به مقایسۀ قالی باغ بهشت صفوي اصلی با بازبافی ایران»، توصیفاتی از فرش باغ بهشت صفو 
,.DAY et al ( نوشتۀ سوزان دي ) Great carpets of the world( هاي بزرگ جهان . در کتاب لاتینِ قالی است  پرداخته این قالی  

شناخت  «  عنوان نیز در کتاب خود با   ) 1391ژوله، ( . ژوله است  داده نویسنده، اتفاقاتی که بر سر قالی باغ بهشت آمده را شرح  ، ) 1996
هاي طرح باغی،  . در باب بررسی قالی است   کرده اشاره چرایی دوتکه شدن قالی باغ بهشت    مورد   در فرش»، به فرضیۀ دکتر حصوري  

وندشعاري، و نادعلیان،  ( ط دکتر وندشعاري و دکتر نادعلیان توس   شده نوشته هاي عصر صفوي»  توان به مقالۀ «تجلی عرفان در قالی می 
، با عنوان «فرش باغی، از نقش فرشی از عرش تا طرح  ) 1386و دیگران،  نژاد،  محمودي ( و همکاران   نژاد  ي محمود و مقالۀ   ) 1385

) با عنوان «بررسی تطبیقی باغ ایرانی در نگارگري و فرش  1395نوري،  ( اسی ارشد نوري نامۀ کارشن پایان   طور ن ی هم عرشی بر فرش» و  
نیز در کتاب «قالی ایران» در مورد متعلق بودن قالی باغ بهشت به  )  1368ادواردز،  ( اشاره کرد. عقیدة سیسیل ادواردز   دوران صفویه» 

اي تحت  در مقاله   ، ) 1388سازیان،  چیت ( سازیان است. چیت   شده ان ی ب تاریخ بافت قالی باغ بهشت    طور ن ی هم هاي ترنج دار و  گروه قالی 
بازشناسی پردیس در بستر نمادگرایانۀ معماري و فرش ایران»، به بررسی رابطۀ بین دو هنر سنتی باغ و قالی ایرانی پرداخته  «   عنوان 

  شده پرداخته هاي باغی  ا و قالی ه است. در این مقاله به بررسی جایگاه باغ و پردیس در طراحی فرش ایران و مقایسۀ نقشه و طرح باغ 
نوآوري در طرح و نقش»، معتقد است که قرن دهم و    ازنظر فرش صفوي  «   عنوان اي تحت  ، درمقاله ) 1387اسپنانی،  ( است. اسپنانی 

و    افته ی دست یازدهم هجري مقارن با تجدید حیات شوکت و عظمت هنر ایرانی است و در پرتو این تحول، هنر قالی به منزلتی عالی  
اي با عنوان «تحلیل عناصر بصري قالی  ، در مقاله ) 1400متفکرآزاد،  ( آزاد   متفکر .  است   شده موجب ایجاد الگوهایی اصیل و ترکیباتی نو  
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  کرده اشاره گاه عناصر بصري و نمادین  تجلی   عنوان به آنجلس)»، به قالی ایرانی  ایرانی در خوانش تصویري قالی شیخ صفی (موزة لس 
معرفی و بر اهمیت آن  اسلامی  - هاي ایرانی مایه مجموعۀ ارزشمندي از نقش   عنوان به است. وي، در این پژوهش قالی شیخ صفی را  

 .تأکید نموده است 

ملکوت  «  کتاب هاي متعددي چون:  در قالی باغ بهشت، از مقالات و کتاب   کاررفته به هاي  مایه در ادامه نیز، براي بیان نماد نقش 
امینی، و بصام،    میرزا ( و بصام   ی ن ی ام  رزا ی م و مقالۀ «بررسی نقش نمادین ترنج در فرش» از   ) 1391طهوري،  ( ها» نوشتۀ طهوري ینه آ 

که هر یک از  اند  هاي دوران صفویه پرداخته هاي پیشین عمدتاً با رویکرد کلی به بررسی قالی پژوهش   . است   شده استفاده ) و ...  1390
هایی با  د. در این پژوهش، با نگاهی اجمالی به بررسی موردي نمادي بصري از قالی ان قرار داده   موردمطالعه منظر خاصی این آثار را  
، بیان ارتباط ساختاري و  موردمطالعه هاي  اوت دیگر این پژوهش در مقایسه با پیشینه . تف است   شده پرداخته مفاهیم نمادین و دینی  

توان به  ها می مایه این نقش   ی شناخت   نماد از رهگذر تحلیل  هاي قالی باغ بهشت است.  مایه معنایی بین فرهنگ و هنر اسلامی با نقش 
 . افت ی دست اسلامی    - هاي معاصر، در چارچوب فرهنگ و هنر ایرانی در طراحی قالی اصولی براي نوآوري  

 . روش تحقیق 3

از آن    ي ا رمجموعه ی ز شناسی (که نمادشناسی  است که درواقع «هدف از رویکرد نشانه   شناسانه   نماد رویکرد،    ازلحاظ این پژوهش  
کند. این اصول کلی، جنبۀ انتزاعی دارند.  شناسی عمل می ها نظام نشانه اي است که بر مبناي آن شود)، کشف اصول کلی محسوب می 

شناسی، یک موضوع را  ، نشانه ب ی ترت ن ی ا به کند.  ها کمک می ها، به شناخت واقعیت انضمامی و نظام تولید نشانه شناخت این انتزاع 
این مطالعه، به  ).  12.  ، ص 1389  تاجیک، ( عد کارکردي آن موضوع را کشف کند» کند تا بتواند از این راه قوا درکلیت خود بازسازي می 

بررسی  شامل   اي و اسنادي، منابع کتابخانه  ها از طریق گردآوري داده .  است   شده انجام  کاربردي  با رویکردي  تحلیلی، - روش تاریخی 
 ت. صورت پذیرفته اس  قالی باغ بهشت صفوي تبریز  و سایر منابع مرتبط با  موزة آذربایجان  آثار موجود در 

 . مبانی نظري پژوهش 4
شناسی،  پردازان مهم در بحث نشانه بندي چارلز ساندرز پیرس، یکی از نظریه طبق تقسیم   در تعریف نماد و نمادشناسی در قالی ایران، 

آثار هنري،    ).  40.  ، ص 1394  و رهیده، پور،  حاتمی عقیقی ( ها است اي یا شمایل است، یا نمایه، یا نماد و یا ترکیبی از آن هر نشانه 
کند و تنها راه رسیدن به مفاهیم درونی این آثار بررسی نمادها و  هنر اسلامی، با زبانی نمادین با مخاطب ارتباط برقرار می   خصوص به 

ها در قالب  که بیان آن   - را   شهودي  و  فراعقلی  که مفاهیم   رادارند تر، نمادها این توانایی  به بیان دقیق ها است.  کاررفته در آن رمزهاي به 
تواند تصاویر و مفاهیمی را  انتقال دهند. از این رهگذر، نماد می   درك قابل به شکل ملموس و    - زبان معمولی دشوار یا ناممکن است  

نکتۀ بارزي که در مبحث نمادها در هنر اسلام وجود    . اي اثرگذار به مخاطب منتقل کند که فراسوي ادراك حسی ما قرار دارند، به شیوه 
ها داراي منشأ و مبدأ الهی هستند. طبق نظر تیتوس بوکهارت، نماد امري مبهم و گنگ یا حاصل یک گرایش  دارد این است که سمبل 

  رمز شود و نمادپردازي و  تجلی یا واسطۀ امري معنوي محسوب می احساسی نیست بلکه نماد، زبان و لسان روح است. پس نماد  
به انسان، به او این    االله   اسماء شود. خداوند با آموختن  شود که امکانات بیان محدود است و زبان عاجز می از جایی آغاز می   ي پرداز 

اد  قدرت را داد که با استفاده از نمادهاي معنوي، قادر به شناخت ابعادي ناپیدا از بخش الهی وجود انسان باشد. درواقع، با استفاده از نم 
توان به سه گونه تقسیم نمود: گونۀ اول نمادهاي قراردادي  «نمادها را می   رو ن ی ازا توان ذهن را از مرتبۀ سفلی به مرتبه علیا رساند.  می 

  اساس   بر   دوم نمادهاي تصادفی هستند که   پذیرش سادة پیوندهاي مداوم فاقد هر مبناي بصري یا طبیعی هستند. گونۀ که دربرگیرندة  
نمایاند، برقرار  و گونۀ سوم نمادهاي جهانی است که رابطۀ درونی میان نماد و آنچه را می   اند گرفته شکل   اتّفاقی   و   موقتی   ارتباطات 

هاي قالی باغ  مایه پژوهش در راستاي کاربردي بودن مفاهیم نقش  این  با توجه به هدف نگارش   ). 44  ، ص. 1389سرلو،  ( سازد» می 
 هاي این قالی بیشتر با گونۀ سوم در ارتباط است. مایه بهشت، مطالعۀ نقش 

باستانی ایرانیان مرتبط است و    بافرهنگ که از طرفی  طوري توان بررسی کرد، به نمادگرایی در قالی ایرانی را از جهات مختلف می 
اسلامی پیوند نزدیکی دارد. «به همین دلیل بازشناسی این مفاهیم و نمادها در برخی موارد،  - از طرف دیگر با اندیشه و فرهنگ دینی 

قالی الزاماً به معنی کامل بودن    ي رو   بر از تحلیل نمادین یک نقش    آمده دست به بنابراین، نتایج    ؛ نماید می   رممکن ی غ بسیار دشوار و حتی  
بهشت ازلی و جاودانگی    مورد   در هاي قالی با استفاده از کشف ذهنیات روح هنرمند  مایه آن نظر نیست. با رمزگشایی و نمادشناسی نقش 

این فرآیند  .  ) 12- 11  . ص   ، 1390  و بصام، امینی،    (میرزا » افت ی دست هنري پنهان قالی و فرهنگ ایرانی  هاي  توان به لایه انسان و... می 
انجامد، بلکه قابلیت انتقال این مفاهیم ارزشمند را به ذهن مخاطب نیز فراهم  تر هنر قالیبافی می به درك عمیق   تنها نه نمادشناسی  

 . سازد می 
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هاي قالی باغ بهشت صفوي پرداخته و در پی کشف ارتباط میان فرهنگ  مایه به بررسی نقش   ی شناخت   نماد ین پژوهش با رویکرد  ا 
هاي نهفته  بینی هنرمند و ارزش توان به درك بهتري از جهان از رهگذر این تحلیل، می .  اسلامی در دورة صفویه است - و هنر ایرانی 
 د. ان اهمیت یافته   ش ی ازپ ش ی ب هایی که امروزه  ارزش   -   افت ی دست در این آثار  

 هاي فرهنگ و هنر اسلامی در قالی نمود مؤلفه .  1-4

بخش مهمی از فرهنگ اسلامی با تنوعی از هنرهاي سنتی و تبعیت از مفاهیم اسلامی و سنتی    عنوان به هنرهاي اسلامی  
می نمودهاست رخ  را  اسلامی  هنر  ریشۀ  و  .  اسلامی  مقدس  متن  از  که  دانست  مبانی حکمی  در  (توحید)    ژه ی و به توان  ذات حق 

ترین  است، بنابراین، از اصلی   ت ی ب اهل منبع الهام تعالیم فرهنگ اسلامی، قرآن کریم و سنت و احادیث پیامبر و    ازآنجاکه .  اند شده برگرفته 
فرهنگ    ست که ا   رو ازآن این ویژگی  هاي فرهنگ اسلامی توحید، وجود معرفت در فرهنگ و هنر اسلامی و سنتی است.  مؤلفه 

 گیري اصلی خود را از معارف قرآنی و سنت پیامبر اخذ نموده است. اسلامی، جهت 

اند  ترین موضوعاتی بوده مهم   ازجمله ،  اند افته ی گسترش و در متون اسلامی بسط و    ذکرشده مفاهیم مهمی که در متن مقدس قرآن  
قالی را    ژه ی و به اسلامی  _اند. مؤلفۀ نمادین و تجریدي هنرهاي ایرانی تصویري و نمادین جلوه نموده   صورت به که در هنرهاي اسلامی  

 دهند.  و چندوجهی را نمود می   ی ن ی فرازم ها و مبانی اسلامی دانست که معنایی  توان نشأت گرفته از مؤلفه می 

اسلامی نمود یافته است. این هنرها با الهام از مبانی اصلی    - بخشی از هویت ایرانیان در هنرهاي ایرانی   عنوان به فرهنگ اسلامی  
گاه تفکر متعالی اسلامی و  تجلی   عنوان به   - اند. آثار هنر اسلامی شناختی برخوردار شده دین مبین اسلام، از پشتوانۀ معنایی و زیبایی 

اند. هنرمندان مسلمان با ابزارهاي هنري  تعالی و مفاهیم ارزشمند اسلامی بوده همواره یادآور ذات باري   - سلوك هنرمندان مسلمان 
دهند. «اعتقاد  هاي فرهنگ اسلامی، ارتباط بین دو ساحت مادي و معنوي را نمایش می خود و به شکل نمادپردازي از مفاهیم و مؤلفه 

که در تمامی جوانب    ي ا ی ن ی ب جهان مشاهده نمود. وجود چنین    ازآن پس باستان و  توان در ایران  به عالم روحانی و برتر از عالم ماده را می 
.  ) 87  ص.   ، 1394  کشاورز، ( یران، قبل و بعد از اسلام دانست» زندگی مردم مؤثر بوده است را باید دلیل شباهت هنرهاي تصویري ا 

کند که  پژوهشگر برجسته در حوزة هنر و عرفان اسلامی، در تحلیل خود از هنر اسلامی بر این نکته تأکید می   ، تیتوس بورکهارت 
ارزش   نگاري شمایل   فقدان  داراي  بلکه  ندارد  منفی  اسلام صرفاً جنبه  است.  در  نیز  مثبتی  او، به هاي  با حذف    زعم  اسلامی  هنر 

صورت بت  به   چه ازآن کند تا در مسیر شناخت پروردگار خویش قدم بردارد و  خصوص در حوزة دین یاري می نگاري، آدمی را به شمایل 
علاوه بر مفاهیم اسلامی تأثیرگذار بر هنرهاي ایرانی، همسویی میان مفاهیم    ). 47.  ص   ، 1382  سازیان، چیت ( ، دوري کند آید درمی 

هاي مشترك در انواع هنرها، مفاهیم  مایه برمبناي کاربرد نقش   چراکه هاي هنرهاي سنتی ایرانی است.  مؤلفه   ازجمله ایرانی و اسلامی،  
 اند.  ایرانی و اسلامی در قالب تصویري مشترك در هنرها نمود داشته 

هاي  هاي ادوار مختلف با مؤلفه از قالی   مانده ي برجا اسلامی، شاهکارهاي هنري    - از هنرهاي ایرانی   شده ارائه برمبناي تعاریف  
هنر ملی و نمودي از فرهنگ اسلامی، از سویی    عنوان به اند. قالی ایرانی  هاي نمادین و تجریدي رخ نموده مایه شناختی و نقش زیبایی 

پوش در اشکال مختلف، پاسخگوي نیاز زیستی انسان است و از سویی دیگر، با جنبۀ هنري آمیخته با مضامین دینی و  کف   عنوان به 
طراحان قالی    شود. هاي آن پاسخگوي نیاز روانی و عاطفی انسان محسوب می مایه ملی و تجلی یافتن بهشت ازلی در قالب نقش 

اند،  ثیرات فرهنگ ایرانی بوده تأ هاي فرهنگ اسلامی و  خاسته از مؤلفه اسلامی که بر  - بینی هنرهاي ایرانی برمبناي اصول و جهان 
اسلامی هنرهاي سنتی، با  _هاي ایرانی اند؛ به دلیل همسویی میان مؤلفه تصویري براي القاي جهانی غیرمادي و معنوي ارائه نموده 

هاي اسلامی که در  گیري از آموزه گیري تصاویر نمادگراي هنرها مشخص خواهد شد. آدمی با بهره پرداختن به ابعاد دینی مسیر شکل 
سرچشمه    عنوان به کند. درواقع، هدف، قرب الهی و رسیدن به خدا (توحید)  ، به سمت کمال معنوي حرکت می ذکرشده قرآن و احادیث  

اسلامی، مفاهیم خود را از متن مقدس قرآن کریم و روایات   - بخشی از هنرهاي ایرانی   عنوان به است. قالی   کمال   و ها  همۀ زیبایی 
  142الذاریات، آیه   48الرحمن، آیه  54(آیه   است  شده استفاده بار از واژة فرش و بساط در قرآن کریم چندین    که ي نحو به   نموده،  اخذ 

هنر اسلامی کاربردي ستوده شده و    عنوان به بافی  در فرهنگ و تمدن اسلامی قالی   صورت ن ی بد نوح).    19بقره، آیه    22انعام، آیه  
  که ي نحو به اي از تفکر و مراقبه است.  انگیزي از مرتبه شناختی و کاربردي، نماد شگفت هاي آن علاوه بر جنبۀ زیبایی مایه طراحی نقش 

 یابد.  در این نقش، آدمی مفهوم وحدت در کثرت و کثرت در وحدت را درمی 

 هاي طرح باغی  مفهوم باغ بهشت در قالی   . 2-4
هاي انتزاعی و طبیعی باغ، مضمون باغ و باغ بهشت ازلی  مایه هایی هستند که با عناصر و نقش هاي باغی شامل تمامی قالی قالی 
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اسلامی بوده که از منابع    - ترین مفاهیم رایج در هنرهاي ایرانی اساسی   ازجمله گذارند. باغ بهشت  را در هنرهاي اسلامی به نمایش می 
تأثیرات ادیان ایرانی در  بنابراین،    ؛ است  اخذشده ادیان ایرانی و اسلامی همچون قرآن و روایات اسلامی و کتب دینی قبل از اسلام 

قبل و بعد از اسلام بر هنرهاي اسلامی ایرانی بارز است. توصیفات مفهومی و معنایی باغ و باغ بهشت ازلی و همچنین ساختار  
  مورداستفاده هاي مختلف،  قالی ایرانی در طرح   ژه ی و به شناختی این مفاهیم موجود در قرآن کریم، در ساختار هنرهاي اسلامی و  زیبایی 

کنند،  ها، مفهوم باغ را بیان می مایه هاي مختلف در ساختار و نقش متنوع و با شیوه   ی نوع به هاي ایرانی،  است. تقریباً همۀ قالی   قرارگرفته 
شود که گلستان مینوي  ) محسوب می Paradise( باغ از دیدگاه هنرمندان مسلمان ایرانی نمودي از بهشت ازلی و باغ فردوس    چراکه 
اند و طراحان قالی در وجهی دوبعُدي  هاي زمینی بوده ساز توصیف بهشت هاي آسمانی، زمینه راحی قالی، توصیف بهشت در ط   است.  

شود، باغی  پرداختند. تصویري که از قالی در اغلب منابع اسلامی به مخاطب داده می هاي بهشتی می به بازآفرینی عالم مثال و باغ 
که شیطان نتواند به آن راه یابد. در این باغ،  طوري تر است. به است با هفت حصار پشت سر هم که یک حصار آن از همه بلندتر و پهن 

انواع جانوران اهلی و وحشی، در کنار بهترین نوع گیاهان وجود دارند که در پرتو لطف الهی و بدون آسیب از اهریمن، زندگی شاد و  
شود. در  گاه قطع نمی زلی و ابدي است که آب همیشه در آن جریان دارد و هیچ گذرانند. این باغ، داراي چشمۀ آبی ا اي را می جاودانه 

(به معناي آب) شناخته  «سو»    بانام هاي آبی جریان دارند که در مناطق آذربایجان  کنار هریک از این دیوارهاي حصار باغ، جوي 
که در برخی مناطق آذربایجان به آن «گول» یا «برکۀ آب» گفته  - از ترنج مرکزي وسط باغ    بخش این جویبارهاي حیات   .شوند می 
استفاده از عناوین    اند. گیرند. این توصیفات مبناي طراحی فضاي باغ بهشت و فردوس در قالی ایرانی بوده سرچشمه می  -شود می 

گر، استفاده از  مختلف براي بیان مفهوم باغ چون پردیس، بهشت، باغ و .... بیانگر اهمیت آن در هنرهاي اسلامی است. از سویی دی 
هاي قالی ایرانی نمایان است. علاوه بر قالی پازیریک،  هاي باغی و باغ بهشت ازلی در اولین نمونه شناختی و مفهومی قالی ساختار زیبایی 

(شکل    ساسانیان است فصل دورة  ، قالی بهارستان یا چهار باغی ایران ی، اولین نمونه قالی  اسناد تاریخی و آثار مکتوب تاریخ   اساس   بر 
  ). 95- 87.  ، ص 1385و نادعلیان،  وندشعاري،  (   ) 1

 
بهارستان   یقال با يبصرمشابهت  ،یباغ ۀبا نقش یقال .1شکل  

)(baharestanbook.com, 2006 
Figure1. A rug with a garden pattern, visually similar 

to a Baharestan rug,  )(baharestanbook.com, 2006 

و  نژاد  يمحمود( موجود در موزه فرش ایران قالی باغی .2شکل 
   )116:  1386همکاران، 

Figure 2. garden rug available in Iran Carpet Museum, 
(Mahmoudi Nejad et al., 2007, p.115) 

  گرفته شکل شناختی بر پایۀ باغ و باغ بهشت ازلی  طرح باغی در قالی صفویه رواج بسیاري داشته که با ساختارهاي متنوع زیبایی 
بررسی  .  ) 2(شکل   باغ منظري و یا ترکیبی از هر دو هستند   عنوان به باغ هندسی و یا استفاده از عناصر طبیعی    ها شامل است. این طرح 

که اکثر این  درحالی   ها به قرن یازدهم هجري تعلق داشته، دهد که تعداد محدودي از آن مانده با طرح باغی نشان می هاي باقی قالی 
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اکنون  هاي هنري که از شهرت جهانی برخوردارند، هم این گنجینه   آثار متعلق به قرن دوازدهم و اوایل قرن سیزدهم هجري هستند 
هاي خصوصی معتبر نگهداري  و آلبرت در لندن، هنرهاي زیبا در وین و مجموعه   ا ی کتور ی و   :ازجمله هاي جهان  در معتبرترین موزه 

هاي  بندي رایج باغ صفوي (که داراي تقسیم   چهارباغ توان قالی  بافی دورة صفوي می هاي ارزشمند و شاهکارهاي قالی شوند. از نمونه می 
ها به همراه مناظر با عناصر  ایرانی به چهار قسمت است) و همچنین قالی باغ بهشت صفوي (که داراي ساختار ترنج مرکزي با حاشیه 

نمونه  و  است)  ب طبیعی  نام  را  بسیاري  ارزشمند  باغی  در    رد. هاي  نقش   ها ی قال طرح  و  و  ویژگی  ي دارا   ها ه ی ما ساختار  هاي منظم 
  ي ها باز و گسترده در کنار انواع حوض   ي فضاها   جاد ی ا   ن ی چهارباغ و همچن   ي از الگو   استفاده   تم، ی ر   ، ی نگ ی قر   ازجمله اي  شده حساب 
 ).  35ص   ، 1396  محمدزاده، هستند (   ی، هندس 

 . معرفی قالی باغ بهشت صفوي 3-4
هنرهاي اسلامی دوران صفویه است،  شناختی و مفهومی  بافی صفوي که نمودي از ابعاد زیبایی از میان شاهکارهاي نفیس قالی 

هاي قالی  مایه شناختی و مفهومی نقش نمود. مطالعۀ ابعاد مختلف زیبایی   ) اشاره 3  شکل » ( توان به «قالی باغ بهشت صفوي تبریز می 
شناختی قالی ایرانی و تفکر دینی و معنوي برگرفته از  هماهنگی بین مفاهیم اسلامی با ساختار زیبایی   ی روشن به باغ بهشت صفوي،  

 سازد.  مفاهیم اسلامی پشتوانۀ آن را نمایان می 

 دارد: اي که با استاد چرخی داشته، چنین اظهار می ها و ارزیابی خود از قالی باغ بهشت طی مصاحبه عبدي گللو، هم در بررسی 

هاي فنی  صفوي از ویژگی قالی باغ بهشت  )  149  ص.   ، 1393  (عبدي گللو، متر است» سانتی   700در    410قالی اصلی  «اندازة  
 موارد زیر است:    ممتازي برخوردار است که شامل 

متر مربع، جنس تار از ابریشم و جنس پود از ابریشم دو پود، جنس پرز از پشم  گره در هر دسی   2800شمار  نوع گره: نامتقارن، رج 
 ). 4  شکل چهارده رنگ ( و نوع رنگ گیاهی و تعداد رنگ:  

  
 ) egt.ir, 2016( بهشت صفويقالی باغ  . 3شکل 

Figure 3. Safavid Paradise Garden Rug  
(egt.ir, 2016) 

 (Day, 1996, p.127) نیمی از قالی باغ بهشت صفوي. 4شکل 
Figure 4. Half of the Safavid Paradise Garden Rug 

(Day, 1996, p.127) 
 

به ساختار رایج سنتی قالی ایرانی است. این قالی با ساختار ترنج مرکزي به    ي بند ی پا ویژگی بارز قالی باغ بهشت صفوي  ازجمله 
هاي  برگرفته از ساختار باغ  این طرح شناختی  است. از منظر زیبایی   شده حفظ ها و وجه تشابه زیاد با طبیعت  همراه متن، سرترنج، حاشیه 

هاي انتزاعی و طبیعی نقش بسته است. مفهوم ترنج در قالی  مایه که با استفاده از نقش   شده ی طراح هاي بهشتی  ایرانی و با الهام از باغ 
 ). 5شکل  شناختی، کاربرد مفهومی نیز داشته است ( ایرانی، علاوه بر جنبۀ زیبایی 
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 ) Day, 1996, p.127(  يصفوترنج قالی باغ بهشت  . 5شکل 

Figure 5. Medallion of the Safavid paradise garden rug 
 (Day, 1996, p.127) 

است.    قرارگرفته هاي قالی ترنج، نقش و نگاري مرکزي با ترکیب عناصر اسلیمی و ختایی (گل و برگ) است که در میان نگاره 
هاي این قالی،  مایه نقش   مورد   در است.    گرفته شکل و با برگ و گل و اسلیمی    ی عباس شاه   ي ها نه ی آد مایۀ مرکزي در ترکیبی از  این نقش 

عباسی  هاي شاه آیند که «در حاشیۀ اصلی، گل با استناد به سخنان آرتور پوپ در کتاب «سیري در هنر ایران» این مطالب به دست می 
هاي غزالان و نیلوفرهاي آبی هستند. در  مایه درمیان داراي نقش و یک   اند شده ی طراح افتاده    هم ي رو هاي  ظریف و پیچیده، با برگ 

اند. پرندگان  طور آزاد پراکنده هاي ابري به ها نگاره اند که در میان آن کشیده شده   ر ی تصو   به ها و نیلوفرهایی  ها، گل فضاهاي باز، شکوفه 
که دورگیري محیط آن بسیار پرکار است، همان طرح حاشیه تکرار شده است اما    ها نشسته یا در حال پروازند. در سرترنج بر شکوفه 

سفید در تقابل هستند.    بارنگ   رنگ ره ی ت ها و پرندگان مختلف وجود دارد. درختان  پرکارتر. در متن قالی درختان گوناگون با شکوفه 
  ي سو به و    زد ی ر ی فروم سبز تیرة سرو قرار دارد. یک نقش زیبا از آبشاري که بر پاي درختی    برابر   در درخت قرمز بر روي زمینۀ زردرنگ و  

اي روشن  هاي ملایمی از رنگ قهوه رود، وجود دارد. در بالاي متن قالی، در میان یک درخت، تصویر میمون با طیف درختی دیگر می 
هاي بخش فوقانی زمینه، ناگهان صحنه  شود که در مقابل رنگ نخودي زمینه، برجسته و نمایان شده است. در نزدیکی دیده می 

ها در حد اعلا است. توازن  وخم در پرواز هستند. هماهنگی رنگ ها در مسیري پرپیچ شود که در آن مرغابی برآسمانی صاف گشوده می 
ها، چون آبی کمرنگ، سبزهاي  هاي واسط میان آن است و رنگ   شده حفظ ، کاملاً  فام   یی طلا اصلی، قرمز و نخودي    یۀ ما   دورنگ میان  

نی مشکی، کنارة مشکی ترنج میانی و زمینۀ مشکی نخستین سرترنج، در سرتاسر فرش  درو   ۀ حاشی  و نارنجی نیز زیبا است.  متفاوت 
که در تصاویر مشهود است، ترنج مرکزي و    ي طور همان  . ) 2657- 2656.  ، ص 1387  پوپ، و آکرمن، ( » اي تکرار شده است گونه به 

برگرفته است. استفاده از عناصر ختایی به همراه  شکل قالی باغ بهشت با سرترنج زیباي خود فضاي وسیعی از متن قالی را در  بیضی 
شناختی آن افزوده است. گویی در فضاي باغ بهشت قالی، حوضی  هاي طبیعی با دورگیري اسلیمی بر جنبۀ زیبایی ها و نگاره مایه نقش 

تجسم  گذارند. نقش ترنج در قالی،  بخش را به نمایش می زیبا به نمایش درآمده که عناصر داخلی، در گردشی هماهنگ، فضایی وحدت 
. مفهوم حوض  شوند نواز دیده می عنوان عنصري محوري و چشم هاي ایرانی به ها و آبگیرهاي مرکزي است که در باغ همان حوض 

در منابع اسلامی و قرآن    ذکرشده اي از آب، جوانی و سرزندگی بوده که در باغ بهشتی مینوي و ازلیِ  در فرهنگ ایرانی و اسلامی جلوه 
برگرفته از مفهوم حوض کوثر در قرآن کریم بوده که حوضی بهشتی است.    مایه، توان دید. مفهوم این نقش م نیز نمود آن را می کری 

چشمۀ حیات، مظهر پاکی و کانون زندگی بوده است. «حوض   عنوان به در قالی ایرانی، نشانۀ حضور آب  مورداستفاده حوض و ترنج  
نمودي از نفس انسانی است که در پهنۀ باغ، به شکلی با تمییز یافتن از متن فرش در مرکز با    ی نوع به مرکزي یا همان ترنج قالی، 

«هنرمند    ). 26.  ص ،  1390  و بصام، ،  میرزاامینی ( که همان الوهیت و خدا است»   گردد ی بازم پس نهادن امیال نفسانی به اصل خویش  
نقوش اسلیمی و ختایی    ي هزارتو تزئینی در کثرت و پیچیدگی و    ظاهر به   ی ان ی درب مسلمان ایرانی توجه به مرکز را در آگاهی مطلق  

باغ و فردوس مینوي با درختان و جانوران و گیاهان و غیره است ... مجموع این بیان را    ي ساز   ی انتزاع دهد که در ادامۀ روند  نشان می 
توان به  توان تلاش هنرمند در خلق فضاي قدسی دانست. این فضاي قدسی را می جداي از فضاي بهشتی و در سطحی بالاتر می 
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تر از بیان  بنابراین، ترنج قالی ایرانی تصویري نازل ؛ ) 26. ص   ، 1390  و بصام، میرزاامینی،  ( دانست»  ی تعال حق و    اءاالله ی اول نحوي رؤیت  
تر هستیم و قرابت معنایی با مفهوم  شویم به بهشت ازلی نزدیک تر می مرکز ترنج نزدیک مفهوم طبقات بهشتی است که هر چه به  

در منابع اسلامی دارد. ترنج قالی باغ بهشت صفوي، با دورگیري قاب اسلیمی و استفاده از عناصر حیوانی،    مورداستفاده طبقات بهشتی  
بخش حوض کوثر است  این نقش، هم منشأ آب حیات سازد.  فضاي معنایی و فرازمینی بهشت ازلی را در مرکز و محور قالی نمایان می 

 .  است   داده ي جا خود    عناصر فرازمینی را در   ۀ ش ی ر هم و  

 شناختی قالی باغ بهشتساختار زیبایی. 1جدول 
       Table 1. The aesthetic structure of the Paradise Garden rug 

 نمادین قالی باغ بهشت صفوي شناختی و عناصر ساختار زیبایی

  
 

 
 تصویر سر ترنج قالی
Image of haed of the 
medallion of the rug 

 تصویر ترنج قالی
Image of the medallion of the rug 

 تصویر حاشیه قالی 
Image of the border of the rug  

 

 تصویر متن قالی 
Image of the text of 

the rug 

 

و تصویري است که بر    گرا عت ی طب هاي بهشتی با عناصر  شناختی قالی باغ بهشت صفوي نمودي از باغ بنابراین، ساختار زیبایی 
هاي  ). با توجه به توصیفاتی که از عناصر متن و حاشیه 1است (جدول   محصورشده ها  هاي ایرانی و بهشتی توسط حاشیه مبناي باغ 

در قالی باغ بهشت    کاررفته به هاي  مایه شود. نقش با عناصري زمینی در معنایی فرازمینی دیده می   گونه   باغ ، فضایی  افته ی انجام قالی  
  گرا عت ی طب هاي  مایه هاي ختایی و نقش چون ترنج، قاب اسلیمی و طرح   تجریدي هاي  مایه صفوي شامل سه گروه اصلی است: نقش 

 . ) 6(شکل   هاي اساطیري چون سیمرغ مایه همچون درخت، آب، آهو، گوزن، شیر و پرنده و نقش 

 هاي قالی باغ بهشت صفوي مایه . عناصر و نقش 4-4
هاي گیاهی و انتزاعی، استفاده از حیوانات بهشتی و اساطیري در قالی ایرانی  مایه علاوه بر عناصر انتزاعی و طبیعی چون نقش 

و استفاده از حیوانات اساطیري    موردمطالعه قالی باغ بهشت صفوي    ژه ی و به و    در قالی  مورداستفاده سابقۀ طولانی دارد. تنوع حیوانات 
  متعدد حیوانی شامل هاي  ها همراه با گونه ها و ختایی ها اهمیت دارد. وجود تنوع چشمگیري از اسلیمی چون سیمرغ با مفاهیم رایج آن 

انواع پرندگان  از    -   اند به تصویر کشیده شده   "گرفت و گیر "نبرد موسوم به    ي ها درصحنه   حیوانات که گاه    - آهو، گوزن، شیر و 
ویژه در تقابل و  ، به گرا عت ی طب و    تجریدي هاي  مایه در این قالی، همگرایی میان نقش . ود ر هاي بارز و مهم این قالی به شمار می ویژگی 

. این ترکیب هنرمندانه،  است   شده داده در پیوندي هماهنگ با مفهوم اصلی اثر ارائه    ، نمایش نمادین مضمون خیر و شر   و   نبرد حیوانات 
 .  است   افته ی تجسم کند که در آن، مفهوم بهشت ازلی با پیروزي نهایی خیر بر شر  فضایی فرازمینی خلق می 

 
 ساختار زیبایی شناختی نمادین قالی باغ بهشت صفوي  . 6شکل 

Figure 6. The symbolic aesthetic structure of the Safavid Garden of Paradise Rug 
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 تجریدي هاي  مایه نقش   . 1-4-4

 اسلیمی   . 1-1-4-4
بوده    مورداستفاده هاي مختلف  ها و بخش شناختی قالی ایرانی در شکل اي انتزاعی در ساختار زیبایی مایه نقش   عنوان به اسلیمی  

هنرمندان اسلامی قرار گرفت. کاربرد اسلیمی    ة مورداستفاد سازي در اسلام،  هاي اسلیمی در دورة اسلامی به سبب منع شبیه است. طرح 
حوضی بهشتی و فرازمینی    عنوان به ترنج در اینجا   توان در ارتباط تنگاتنگ با مفهوم ترنج تحلیل کرد. در قالی باغ بهشت صفوي را می 

سازد و پیوندي ناگسستنی با مفهوم آب حیات دارد. از سوي دیگر، اسلیمی با نقش  کند که مرکزیت بهشت ازلی را نمایان می عمل می 
 .سازد سرزندگی، رشد و تعالی را در قالی ایرانی به صورتی آشکار متجلی می جوانه،  بخش مرکزي،  وحدت   ۀ نقط 

شود، ولی سیر تکامل و اعتلاي این نقوش در دورة اسلامی  ریشۀ نقوش اسلیمی در هنر ایران قبل از اسلام هم دیده می   باآنکه 
، نقوش اسلیمی  روز روزبه گرایانه،  پردازي واقع معارف اسلامی مبنی بر منع نقش   ر ی تأث   تحت به بالاترین حد خود رسید. در دورة اسلامی  

درواقع، هنرمندان طراح فرش براي  ).  68    . ص ،  1390  و یاحقی،   ، کفشچیان مقدم ( تري درآمدند متنوع   صورت به تکامل بیشتري یافتند و  
سازي عینی طبیعت  هاي تجریدي که عاري از شبیه هاي طبیعی، به استفاده از نقوش و طرح دوري از رقابت با خداوند در آفرینش گونه 

ها در تبیین مفهوم عرفانی  اسلام سازگاري بیشتري دارد. «در طراحی فرش، اسلیمی   باروح این نقوش اسلیمی    مراتب به بودند، پرداختند.  
شوند و  هاي هندسی تشکیل می هاي نوع اول که از ستاره گیري شمسه، نقش اساسی دارند، هم اسلیمی از کثرت به وحدت و شکل 

توحید  که نماد عالی  - بخش  ها را به راه واحد و نقطۀ وحدت ها و جهت هاي گیاهی که با پیچش خاص خود، همۀ حرکت هم اسلیمی 
مایۀ تجریدي بیشتر دورتادور ترنج و  در قالی باغ بهشت صفوي، این نقش ).  48.  ص   ، 1382  چیت سازیان، ( دهند» سوق می   - است 

بندي فضاي ترنج و سر ترنج و ایجاد فضایی مرکزي در متن  ، اسلیمی در جهت دورگیري و قاب درواقع است.   کاررفته به ها  سرترنج 
متقارن تقسیم    ۀ دوشاخ قالی نمایان است. انواع اسلیمی عبارت هستند از: اسلیمی دهن اژدري (در این نوع اسلیمی انتهاي هر شاخه به  

) و ... که در قالی  7  شکل گلدار ( )، اسلیمی ماري، اسلیمی فیلی، اسلیمی 8شکل  شود) ( فکین اژدها نشان داده می   صورت شود و به می 
 است.   شده استفاده خصوص، اسلیمی گلدار که در دورة صفوي ابداع شد،  و به   ي در اژ دهان عمده از اسلیمی    صورت به باغ بهشت صفوي  

  

 
ي در ترنج اژدردهان اسلیمی گلدار و   . 7شکل 

 (Day, 1996, p.127) يصفوقالی باغ بهشت 
Figure 7. Floral eslimi and dragon mouth eslimi at 

medallion of the Safavid paradise garden rug 
(Day, 1996, p.127) 

رفته در  کاربه ياژدردهان  یمیاسل . 8 شکل
 (Day, 1996, p.127) اهسرترنج

Figure 8. Dragon mouth eslimi used on haed of the 
medallions 

(Day, 1996, p.127) 

 عباسی)  گل شاه ( مایۀ ختایی  نقش .  2-1-4-4

  ی عباس شاه هاي  مایۀ ختایی و گل هاي مختلف قالی باغ بهشت صفوي، تنوعی از نقش پرکاربرد در بخش   تجریدي نقوش    ازجمله 
ها، ناشی  مایه است. کاربرد نمادین این نقش   شده استفاده هاي درختان)، ترنج، حاشیه  شکوفه   عنوان به ) است که در متن (بیشتر  2(جدول  

هاي ختایی در دورة اسلامی بوده است. این تحول، بازتابی از توجه هنرمند به دنیاي ماوراءالطبیعه  از رشد سریع و تحول روزافزون طرح 
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. این  نرمند در پی تجسم عینی این معانی و مفاهیم متعالی برآمده است و تصورات ذهنی او از بهشت موعود و جهان ابدي است. ه 
شود که  هایی اطلاق می ها و نگاره نقوش بیانگر مفاهیم و معانی رمزگونه و استعاري هستند. منظور از نقوش ختایی آن دسته از طرح 

به  ها هستند. ها و غنچه ها، برگ ها، گل شاخۀ درختان، بوته  گر تصاویر تجلی  و  اند شده گرفته از عناصر گیاهی موجود در طبیعت الهام  
هاي اصلی ختایی در هنر  عباسی یکی از آرایه شود. در این میان گل شاه عناصر طبیعی محسوب می   افته ی   د ی تجر ختایی    تر، بیان دقیق 

ها با اسامی مختلف شده  گیري انواع گل مایه موجب شکل است. تنوع کاربرد این نقش   ایران، مخصوصاً از دورة صفوي تاکنون بوده 
 اشاره کرد.    موارد مشابه ، برگ مویی، گل اناري و  ی عباس لاله توان به  عباسی می هاي شاه از انواع گل   که ي نحو به است.  

 صفويدر قالی باغ بهشت  کاررفته به عناصر ختایی  . 2جدول 
Table 2. Khataei elements used on the Safavid paradise garden rug 

کاررفته در حاشیۀ قالی باغ بهشت  عناصر ختایی به الف.   
 صفوي 

)Day, 1996, p.127 ( 
A. Khataei elements used on the border of the 

Safavid paradise garden rug. 
(Day,1996, p.127) 

 

 کاررفته در ترنج قالی باغ بهشت صفويعناصر ختایی به ب. 
)Day, 1996, p.127 ( 

B. Khataei elements used on the medallion of the 
Safavid paradise garden rug. 

(Day, 1996, p.127) 

که گویی    شده استفاده هاي ختایی در ترکیب با عناصر گیاهی و حیوانی  مایه هاي مختلف قالی باغ بهشت صفوي، از نقش در بخش 
ها  عناصر ختایی در این قالی، هم در بخش مرکزي و هم در حاشیه   ۀ ترکیب هنرمندان را به تصویر کشیده است.    گونه   بهشت فضایی  

.  اند قرارگرفته ، در هماهنگی کامل با عناصر حیوانی  چرخش ها در  با چرخش موزون و آرایش گل   عناصر خورد. این  به چشم می 
که در تصاویر مشهود است، این عناصر در متن و حاشیۀ قالی در ترکیب با درختان و عناصر حیوانی مانند شیر و آهو و...    ي طور همان 

 صورت هماهنگ با حرکت پرندگان نمایان است. در متن ترنج نیز چرخش ختایی به   که ي نحو به وجود دارد.  

 گرا عت ی طب هاي  مایه نقش   . 2-4-4

   درخت   . 1-2-4-4
گر  نقوشی است که تداعی   ازجمله یکی از نقوش پرکاربرد مطرح است و همچنین    عنوان به هاي باغی  مایۀ درخت، در طرح نقش 

هایی از آن درخت زندگی، سرو، چنار، انار و بید مجنون هستند. در قرآن کریم بارها  شود. نمونه مفهوم والاي بهشت ازلی محسوب می 
دهند، اشاره کرد. درخت سدره  توان به درخت انار، انگور، خرما و طوبی که براي مؤمنان میوه می که می   ادشده ی از درختان بهشتی  

داده است. در مقابل، درخت    انجام   1درخت المنتهی یا درخت طوبی از درختان بهشتی است که پیامبر دیدار خود را با جبرئیل در پاي این  
توان به درخت زندگی اشاره  مایۀ درخت، در فرهنگ ایران باستان می کاربرد نقش  ازجمله    روید. زقوم قرار دارد که از آتش جهنم می 

گردد  کرد که نشان از پیوند میان زمین و آسمان دارد و معمولاً در تصاویر و نقوش، میان دو راهب یا دو جانور (مانند شیر یا بز) ظاهر می 
در    ) 9  شکل ، متنوع هستند. کاربرد درخت سرو ( شده استفاده در قالی باغ بهشت تبریز، درختانِ    نگاهبانان درخت هستند.    عنوان به که  

هایی از این قالی، دو سرو کمی خمیده در کنار یکدیگر و درختان  مرکز قالی، بر اهمیت مفهومی این درخت تأکید دارد. در بخش 
ویژه قالی باغ  باغی صفوي، به هاي  در قالی   گونه  بهشت . در بسیاري از موارد براي تشدید فضایی اند شده   ده ی کش به تصویر    پرشکوه 

نمونۀ اعلاي قالی صفوي، از درختان سرو در ترکیب با سایر درختان، گیاهان، حیوانات و حیوانات اساطیري    عنوان به بهشت صفوي،  
است. در ساختار قالی باغ بهشت تبریز، چرخش و حرکت درختان حول محور ترنج مرکزي    شده استفاده که یادآور بهشت ازلی هستند،  

و نهایتاً به دو درخت سرو همسو با سرترنج قالی و همچنین    آورد ی درم هاي مختلف، چشم ببینده را در متن قالی به حرکت  در جهت 
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  که ي نحو به .  هست در آن در ارتباط    کاررفته به در این قالی با سایر مضامین    مورداستفاده کند. درخت سرو  مایۀ سیمرغ هدایت می نقش 
براي ایرانیان    احترام قابل هاي صفوي، در پیوند با مذهب ایرانیان قبل و بعد از اسلام بوده و  است درخت سرو در قالی   شده اشاره در منابع  
). با چنین  ۲۹- ۲۳، ص. ۱۳۹۷و احمدپناه،  روھینا، ( غ و بهشت در قالی نمود داشته است نمادي از عزت، قدرت، با   صورت به بوده و 

  .دریافت   توان علت کاربرد این درخت را در مرکز توجه قالی باغ بهشت صفوي می   وضوح به توصیف مفهومی از کاربرد درخت سرو،  
یکی از عناصر بهشت    عنوان به نماد جاودانگی و حیات ابدي با مفهوم باغ و بهشت ازلی و جایگاه آن    عنوان به ارتباط معنایی این درخت  

مایه اشاره به رمز جاودانگی و نامیرایی و حیات پس از مرگ دارد و با مفهوم درخت  این نقش نمایان است.    در این اثر هنري ازلی  
 زندگی که با ابدیت و حیات جاوید در ارتباط است، نمود یافته است. 

 
  )Day,1996, p.127( درختان سرو نماد جاودانگی و حیات ابدي . 9شکل                 

Figure 9. Cedar trees are a symbol of immortality and eternal life 
(Day,1996, p.127) 

 

 مایۀ آب نقش   . 2-2-4-4
  ژه ی و به ها در قبل و بعد از اسلام با مضامین اساطیري و دینی در ارتباط بوده است. در منابع اسلامی و  مایه آب مانند سایر نقش 
اي همیشه جوشان وجود  که در بهشت چشمه است. این   شده اشاره منشأ پاکی و نمود آن در بهشت    عنوان به قرآن کریم، به وجود آب  

شود. این چشمۀ جاودانه و همیشگی که نمودي از جاودانگی انسان در مکانی فرازمینی چون بهشت  دارد که آب آن هرگز قطع نمی 
  شکل است (   شده م ی ترس روان و جاري در فرش باغ بهشت صفوي تبریز    صورت به اي نمادین و تصویري  نگاره   صورت به ازلی است،  

  شده استفاده درخت سرو،    ژه ی و به متن قالی، از جویی روان و آبی زلال در ترکیب با درختان و    ۀ گون   بهشت «در ترکیب باغ و طبیعت    ). 10
هاي ایرانی نیز بر این مسئله که آب جریان داشته باشد، تأکید زیادي  است. از خصوصیات آب، روان و جاري بودن آن است. در باغ 

توان در سه مضمون اصلی خلاصه نمود: از آن  مضامین نمادین آب را می   ازجمله .  ) 18.  ص ،  1390و بصام،    ، نی میرزاامی ( شده است» 
، چنانکه مراد از حیات معرفت است، مراد از آب  درواقع توان به چشمۀ حیات، وسیلۀ تزکیه و مرکز زندگی دوباره اشاره کرد.  جمله می 

 نیز معرفت است. 
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 )Day, 1996, p.127( يصفوچشمۀ همیشه جوشان در قالی باغ بهشت . 10کل ش

Figure 10. The fountain always boiling at the Safavid paradise garden rug. (Day,1996,p.127) 

 مایۀ آهو، گوزن نقش   .3-2-4-4

مایۀ حیوانی پرکاربردي همچون نگارة آهو و گوزن در ترکیب با سایر عناصر مشهود است  در قالی باغ بهشت صفوي نمود نقش 
شکار، در    عنوان به چابکی، زیبایی و اهمیت آن    ل ی دل   به باشند که  دارانی می از سم « ). در تعریف این نگاره، چنین آمده است:  3(جدول  

و در  )  88  ص. ،  1396  و شکرپور، رشیدي،  ( شوند» ی با طرح شکارگاه، دیده می های خصوص قالی هاي با نقوش حیوانی و به اکثر فرش 
که:« چالاکی و چسُتی، فرزي و جلدي، زیبایی و تیزچشمی صفاتی هستند که    ذکرشده بیان مفاهیم و نمادهاي این نگاره چنین  

،  1397و اشراقی،  ن حسین آبادي،  خا  ( دهد» ي نمادگرایی آن را تشکیل می کند و اجزا همواره این حیوان دلربا و شیرین را متمایز می 
 ).  19.  ص 

 هاي گوزن و آهو در قالی باغ بهشت صفويمایهنقش  . 3جدول
Table 3. The motif of the deer and The motif of gazelle in the Safavid paradise 

Garden rug 

 

  
 مایۀ گوزن در متن قالی باغ بهشت صفوينقش . الف

A. The motif of the deer in the text of the Safavid paradise 
garden rug 

 مایۀ آهو در حاشیۀ قالی باغ بهشت صفوينقش . ب
B. The motif of gazelle in the border of Safavid paradise 

garden rug 
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،  1397  و اشراقی،   ، حسین آبادي خان   ( گناهی و معصومیت است» ، پاکی، بی هاي عبري و عربی هم نماد زیبایی « آهو، در فرهنگ 
بازتاب باغ بهشت ازلی مملو    عنوان به که جایگاه آن در فضایی فرازمینی و در بهشت ازلی است و در آنجا نمود دارد. قالی نیز  )  20  ص. 

ها، شاهزاده  اي که گاهی در افسانه گونه شوند. «آهو اساساً نماد زنانگی است، به از وجود حیواناتی است که نماد پاکی محسوب می 
نشانۀ چالاکی    حال ن ی درع نیز همچون آهو نشانۀ تیزپایی و طول عمر و وقار است. گوزن    گوزن   شوند. ها به غزال یا آهو بدل می خانم 

،  1391  طهوري، ( ی و در اساطیر مظهر وفاداري است» پاك و رهبان   ی وزندگ اندامی است و در مسیحیت نماد پرهیزگاري و تقوا  و خوش 
  ). 49- 48ص.  

 مایۀ شیر نقش   .4-2-4-4
صورت تنها در باغ یا  ها به مایه شیر معمولاً در قالی است. نقش   کاررفته به یکی از نمادهاي قدرت در این قالی    عنوان به نگارة شیر  

  صورت به شود. در قالی باغ بهشت مورد اول، یعنی شیر  وگیر و شیر در حال شکار شدن ظاهر می شکار یا گرفت    حال   در زار، شیر  بیشه 
است. «در    ذکرشده ). در فرهنگ اسلامی و ادبیات عرفانی نیز شیر با مفهوم نمادین  11  شکل (   تصویر کشیده شده است به تنها، در باغ  

اکرم (ص)  هاي اهل فضیلت، نماد اولیا، نماد رسول و اسماء و صفات وي، نماد قضاي الهی، نماد انسان   ی تعال حق نظر مولانا، شیر نماد  
نسان کامل  اما در نظر او از شیر، مفهوم انسان و ا   ؛ و حضرت علی (ع)، نماد عقل، نماد عشق، نماد اندیشه و حتی نماد نفس اماّره است 

  ). 61.  ص   ، 1391  پور، و کاظم   ، میرزاامینی ( شود» استنباط بیشتر می 

 
 )Day, 1996, p.127(مایۀ شیر در قالی باغ بهشت صفوي نقش . 11شکل               

      Figure 11. The motif of the lion in the Safavid paradise garden rug. 
(Day, 1996, p.127)    

 
تر از انبیاء و اولیاء  شیر که همواره نمادي از مردانگی و قدرت و صلابت بوده، پس از اسلام و در نظر عارف مسلمان مصداقی روشن 

تقابل با حیوانات دیگر، در ترکیبی هماهنگ  مایۀ شیر در قالی باغ بهشت در ترکیب با سایر عناصر و درختان و در  نداشته است. نقش 
  شود. دیده می 

 مایۀ پرنده نقش   .5-2-4-4
ویژه  شود که در ترکیب با سایر عناصر، به در قالی باغ بهشت صفوي محسوب می   مورداستفاده مایۀ پرنده از عناصر حیوانی  نقش 

عناصر تجریدي، چون    مایه همچنین در کنار این نقش   . کند را خلق می  در ترکیبی زیبا با درختان، نمودي از بهشت مثالی و ابدي 
هاي  و در حالت اند  در متن، حاشیه و همچنین در ترنج مرکزي تکرار شده   ات کرّپرندگان در این قالی به  ت. اس   ظاهرشده نیز    ها ختایی 
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). «پرنده  4(جدول    اند تصویر کشیده شده به   - هاي گیاهان  ها و برگ از پرندگان در حال پرواز تا پرندگان نشسته بر شاخه   - گوناگون  
توان حیوان مفیدي دانست که  مانند هر موجود بالدار، نمادي از معنویت و پرواز به عالمی دیگر است. بر بنیاد نظریۀ یونگ، پرنده را می 

نماد روح، در ادبیات عامیانۀ سراسر   عنوان به شود و و پروازهاي خیالی محسوب می  ی ع ی طب  فرا نمایندة ارواح یا فرشتگان و امدادهاي  
   ). 9،ص.  1397  آبادي و اشراقی، حسین خان ( آید» جهان معمول و رایج است که در بیشتر موارد نماد روح متعالی انسان به شمار می 

   مایۀ پرنده در قالی باغ بهشت صفوي تبریزنقش . 4جدول 
Table 4. The motif of a bird in the Safavid paradise garden rug 

 

از مرغ اهریمنی دیگري اطلاعی در دست    ، 2مرغ کمََک  غیراز به اند و هاي تقدّس بوده در ایران، پرندگان از دیرباز آیات و نشانه 
ها است. پر  ها، اعتقاد به وجود نیروي ضد دیوي آن هاي دیگر تقدس آن نیست و این خود، نشان از مراتب تقدسّ مرغان دارد. از جنبه 

آبادي،  حسین خان ( نشاندند تا از بلا در امان باشند» می   خود کلاه ها را بر  آیات تقدس است، بسیاري از جنگاوران پر آن   ازجمله پرندگان نیز  
 ). 10ص.    ، 1397  و اشراقی، 

مایه در این قالی با این مفهوم پرنده که «در کل نمادي از آرزو، آسمان، پرواز، الهام، آزادي، روح، تنفس، جاودانگی،  کاربرد این نقش 
بنابراین، در این    ؛ دارد   همخوانی   ، ) 52.  ص   ، 1391  طهوري، ( » رود   ی شمارم   به گناهی است و محافظ درخت زندگی  خورشید، رشد و بی 

 توان مفهوم نمادین پرنده را در ارتباط با جایگاه بهشت ازلی بیان کرد بهشت ازلی، می   برنمود قالی بنا  

 مایۀ اساطیري نقش   .3-4-4

   سیمرغ   . 1-3-4-4
فردوسی در شاهنامه، آن را   که ي نحو به اي برخوردار بوده است.  سیمرغ در قبل و بعد از اسلام از جایگاه اساطیري و دینی ویژه 

نمادي از پرواز روح انسانی و تعالی و عروج    عنوان به توان  کند. سیمرغ را می عنوان حامی و دوست رستم و خاندانش معرفی می به 
حضور   نقش صورت مستقل و تک اما در این قالی به مایه اژدها است  مایۀ سیمرغ در آثار هنري معمولاً همراه با نقش دانست. کاربرد نقش 

 ).  12شکل (   دارد 

 

 

 
در   کاررفتهبه هاي نماي نزدیک از پرنده . الف

 ترنج قالی باغ بهشت صفوي 
)Day,1996, p.127 ( 

A. A close-up view of the birds used in 
the medallion of the Safavid paradise 

garden rug. 
(Day,1996, p.127) 

مایۀ پرندة در حال پرواز در قالی باغ  . نقش ب
 بهشت صفوي

)Day,1996, p.127 ( 
B. The motif of a bird flying in the 

Safavid paradise garden rug. 
(Day,1996, P.127) 

مایۀ پرنده نشسته بر شاخۀ درخت نقشج. 
 قالی باغ بهشت صفوي

)Day,1996, p.127 ( 
C. The motif of a bird sitting on a 

branch of 
the Safavid paradise garden rug. 

(Day,1996, p.127) 
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 )Day, 1996, p.127(  ي صفو مایه سیمرغ در قالی باغ بهشت  نقش   .  12شکل 

Safavid paradise garden rug.Simorgh motif in the  .12Figure  
(Day, 1996, p.127) 

  ی خوب به مستقل، بیشتر با مفاهیم عرفانی و صوفیانه در ارتباط باشد. در چنین مواردي،    صورت به رسد که نقش سیمرغ  «به نظر می 
 رسد.  توان سیمرغ را نماد جان و روح آدمی دانست که پس از رسیدن به کمال، به جوار رحمت الهی و فردوس برین می می 

گمان چنین انسانی  مرغ است و گوهر انسانی وي داراي حکمت و دانایی است و بی  ی نوع به انسان و  ی نوع به در اینجا، سیمرغ 
است    ی تعال ي بار تواند لایق حضور در بهشت باشد. در این فضاي بهشتی قالی، سیمرغ، عامل اساسی نور و روشنایی و نمایندة ذات  می 

).  91ص.    ، 1385 و نادعلیان،   ، وندشعاري ( باشد...» می   ی تعال حق کند و این فضا نیز محل تجلی صفات  که حقیقت نهایی را بیان می 
مایۀ سیمرغ با مفهوم نمادین ذات حق و راهنماي فرازمینی و تعالی روح انسانی در قالی باغ بهشت، با مفهوم  بنابراین، استفاده از نقش 
روح انسانی براي تعالی نیازمند فضایی فرازمینی و متعالی چون بهشت و فردوس است. در این    چراکه نماید.  بهشت ازلی مطابقت می 

است که بر کل متن و ترنج احاطه دارد. کاربرد    قرارگرفته   مورداستفاده اي اساطیري در نزدیکی حاشیۀ قالی  پرنده   عنوان به قالی سیمرغ  
قالی باغ    ۀ گون   بهشت حامی بر فضاي    عنوان به مایه در این جایگاه بیانگر مفهوم روحِ همراه با حکمت و دانایی است که  این نقش 

 گر است.  بهشت نظاره 

 گیري  نتیجه .  5
تبریز   بهشت صفوي  باغ  قالی   ازجمله قالی  زیبایی شاهکارهاي  ابعاد  دلیل  به  صفویه  دوران  نمادین  بافی  مفهومی  و  شناختی 

هاي قالی با مضامین و مفاهیم برگرفته از فرهنگ اسلامی و ایرانی پیوند نزدیکی  مایه در این دوران نقش   چراکه است.    شده شناخته 
در ابتداي    شده مطرح هاي  که یکی از پرسش - ها  مایه ها شده است. ضرورت مطالعۀ این نقش داشته و موجب شکوفایی هرچه بیشتر آن 

هاي معاصر ایران نهفته  ها در قالی ایرانی اسلامی و کاربست آن هاي ملهم از فرهنگ و هنر  مایه در تحلیل نمادشناسی نقش   - مقاله بود 
هاي  مایه بندي و همچنین از منظر مفاهیم نمادین دینی اهمیت بسزایی دارد. نقش شناختی و ترکیب است. این قالی از منظر زیبایی 

از فرهنگ و هنر اسلامی کشور ما هستند که هنرمندان عصر صفوي با تیزبینی    هر یک بازتابی کاررفته در قالی باغ بهشت  نمادین به 
بخش  تواند الهام بینی هنرمندان آن دوره بوده، بلکه می تنها بیانگر جهان این نقوش نه   .اند به تصویر کشیده و رعایت اصول سنتی و دینی  
 د. خلق آثار هنري معاصر نیز باش 

هاي باغی دورة صفوي  وجود یا عدم وجود رابطۀ بین فرهنگ و هنر اسلامی و قالی   خصوص   در در پاسخ به پرسش دیگر مقاله،  
هاي بهشتی در قالی ایرانی و تأثیري که فرهنگ اسلامی بر  بررسی مفهوم باغ   باهدف توان بیان کرد که این پژوهش  می   گونه ن ی ا 

بافی دورة صفوي مفهومی معنوي  درواقع، باغ در هنر قالی   . است   شده انجام چارچوب فرهنگ و هنر قالیبافی دورة صفویه گذاشته است،  
و یکی از عوامل تأثیرگذار در بیان اندیشه   شود بازتابی از پیوند ناگسستنی بین هنر و فرهنگ اسلامی محسوب می و فرازمینی دارد که  

  عنوان به با توجه به مفهوم مشترك برگرفته از آن،    توان ی م اربرد آن در قالی را  و تفکر هنرمند مسلمان ایرانی است. ارتباط بین باغ و ک 
قالی، نمود داشته است. این قالی را    ژه ی و به نمودي از بهشت و فردوس ازلی در هنرهاي اسلامی،    عنوان به باغ بهشت ازلی یافت. باغ  
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هاي انتزاعی و طبیعی با مضامین نمادین در ارتباط با دین و  مایه شناختی نقش اي نفیس از ترکیب زیبایی مجموعه  عنوان به توان  می 
  ها، فرهنگ اسلامی دانست. در پاسخ به پرسش اساسی مقاله، دربارة مفاهیم اسلامی موجود در قالی باغ بهشت و منابع الهام آن 

  . کند را ارائه می   ازلی گیري از نمادپردازي اسلامی، تصویري جامع از بهشت  دهد که این اثر هنري با بهره هاي پژوهش نشان می یافته 
 : ند از هست   ترین این مفاهیم عبارت مهم 

بهشت ازلی است. استفاده از متن باغی با    مراتب به نمود و مرکز عالم و نقطۀ مرکزي جهت رسیدن    عنوان به ترنج مرکزي    
ها  مایه به همراه عناصر حیوانی و گیاهی نمود زمینی این بهشت ابدي و ازلی است. ترکیب تمامی این نقش   گرا عت ی طب هاي  مایه نقش 

اند،  دین مقدس اسلام اقتباس کرده   ژه ی و به ها و ادیان،  در چارچوب اصول سنتی قالی ایرانی همراه مضامینی که مفاهیم خود را از سنت 
  یی تنها به مایه،  کند. هر عنصر و نقش هاي بارز این قالی بوده که بر مضمون اصلی قالی باغی یعنی باغ بهشت ازلی کمک می از ویژگی 

تر و رساتر بیان  سازد که در ترکیب با سایر عناصر مضمون کامل مضمونی فرازمینی و نزدیک به معانی دینی و آیینی را نمایان می 
 شود.  می 

هاي  مایه و اساطیري مشهود است که ترکیب متناسب بین نقش   گرا عت ی طب ،  تجریدي مایه  در این قالی استفاده از سه نوع نقش 
  عنوان به ها در ترکیب با حیواناتی چون پرنده  ترنج و عناصر ختایی در متن ترنج و حاشیه چون ترنج و اسلیمی در ترنج و سر   تجریدي 

هاي  افزاید. در کنار پرندگان مختلف در حالت بر مفهوم نمادین و معنایی این قالی می  گونه  بهشت نمودي از روح متعالی در فضایی  
ها و مضامین نمادین در فرهنگ اسلامی چون شیر، آهو و... به همراه حیوانات اساطیري  متفاوت، استفاده از سایر حیوانات با ویژگی 

و نمودي از روح متعالی در مکانی    افته ی ی تعال اي فرازمینی و  نمودي از پرنده   عنوان به افزاید. سیمرغ  چون سیمرغ بر اهمیت این قالی می 
 . اي دارد جایگاه ویژه در متن قالی    گونه   بهشت 

            هاي موجود در قالی باغ بهشت صفوي تبریزمایه نقش  . 5جدول                      
                     Table 5. motifs available in the Safavid paradise garden rug  

 مایه نقشنوع 
 

 مایه نام نقش
 

 مایه نماد نقش
 

 نمونه تصویري 
 

 تجریدي
 

 ترنج
 

چشمۀ حیات و تزکیه و مرکز   عنوانبهنماد حوض بهشتی 
 زندگی و حیات و مرکز بهشت ازلی 

 
 قاب اسلیمی 

 
مرکزي (که نماد عالی توحید است) و   بخشوحدتنقطۀ 

 جوانه و سرزندگی و رشد و تعالی 

 
 هاي ختایی طرح

 
 اي از عناصر گیاهی موجود در طبیعت جلوه

 
 گراطبیعت
 

 درخت (سرو) 
 

 نماد جاودانگی و حیات ابدي

 
 آب
 

نمودي از جاودانگی انسان در مکانی فرازمینی چون بهشت  
مرکز زندگی دوباره/ مراد از آب، معرفت  ازلی/ وسیلۀ تزکیه و 

 است. 
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 مایه نقشنوع 
 

 مایه نام نقش
 

 مایه نماد نقش
 

 نمونه تصویري 
 

 آهو،گوزن 
 

آهو نماد چالاکی و چستی/ زیبایی و تیزچشمی/ در فرهنگ 
عبري و عربی، نماد زیبایی و پاکی و معصومیت است و  

نماد زنانگی گوزن نیز همچون آهو، نشانۀ تیزپایی   طورنیهم
و طول عمر و وقار است. گوزن در مسیحیت نماد تقوا و در  

  اساطیر مظهر وفاداري است. 
 

 شیر
 

نمادي از مردانگی و قدرت و صلابت./در نظر مولانا: نماد 
و اسما و صفات وي، نماد قضاي الهی، نماد  یتعالحق

هاي اهل فضیلت، نماد عقل، نماد عشق، نماد اندیشه و  انسان
 نفس اماره. 

 
 پرنده
 

نمادي از معنویت و پرواز به عالمی دیگر/ به عقیدة یونگ:  
و   یعی طب فرا پرنده، نماینده ارواح یا فرشتگان و امدادهاي 

پروازهاي خیالی بوده/ نماد روح متعالی انسان/ محافظ درخت  
 زندگی. 

 
 اساطیري 

 
 سیمرغ 

 
نماد جان و روح آدمی که پس از رسیدن به کمال، به جوار  

رسد. سیمرغ در دید انسان  فردوس برین میرحمت الهی و 
 عارف و سالک نماد ذات حق است. 

 
 

که در تمام مراحل این   آزاد  متفکر، سرکار خانم دکتر  قدر گراناستاد    ۀهاي دلسوزاندانم از زحمات ارزنده و راهنماییابتدا بر خود لازم می :سپاسگزاري
. همچنین از ریاست محترم موزه آذربایجان و ریاست محترم سازمان میراث  منمای  سپاسگزاري  صمیمانه  نمودند،   همراهی  مرا   ۀ علمیپژوهش با صبر و حوصل

  طورنیهمفرهنگی استان آذربایجان شرقی و ریاست محترم دانشکدة فرش دانشگاه هنر اسلامی تبریز، جهت تکمیل اطلاعات در خصوص موضوع مقاله و 
 . رادارماز همۀ عوامل نشریۀ هنرهاي صناعی اسلامی جهت چاپ مقاله کمال تشکر و قدردانی 

موضوع اصلی    ۀنیدرزمها و اطلاعات  آوري دادهپیشنهاد موضوع مطابق با انجام پروژة نهایی دوره کارشناسی طراحی فرش، جمع :مشارکت نویسندگان
نویس اولیۀ مقاله و همچنین بخشی از بدنۀ مقاله  مقاله، گردآوري اطلاعات تاریخی به همراه تنظیم جداول و تصاویر، ویراستاري ادبی، ترجمه و نگارش پیش

پیشنهاد عنوان مقاله، تکمیل بخش توصیفی و تنظیم برخی از جداول و تصاویر، نظارت بر نوشتار و چگونگی نگارش مقاله  .  بر عهدة نویسنده اول، بوده است
 . است شدهانجام) استاد راهنماي پروژه   عنوانبه(گیري و مدیریت پروژه توسط نویسندة دوم و همچنین نگارش چکیده و چکیدة مبسوط و نتیجه

   .این پژوهش هیچ بودجه خارجی دریافت نکرده است : تأمین مالی

قالی   : تضاد منافع نمونۀ  اول،  نویسنده  نهایی دورة کارشناسی  با پروژه  رابطه  آذربایجان    یباف  بازجهت مطالعه و تحقیق در    موردمطالعه شده در موزة 
 . است  قرارگرفته

کتب موجود در کتابخانه    ازجملهاسلامی از منابع معتبر    -براي مطالعه و بررسی قالی باغ بهشت صفوي و فرهنگ ایرانی : و مواد  هادادهدسترسی به  
 . است شدهاستفادهدر نشریات معتبر و مرتبط با موضوع اصلی مقاله  منتشرشدهدانشگاه هنر اسلامی تبریز و مقالات 

 ها نوشت پی 
 16تا  13سورة نجم آیات  .۱
ــود و زمین را میپیکري که در هوا بال میکمَکَ مرغ غول .۲ ــاند و چنان بال میگش ــترد که باران بر زمین پوش گس

 بارید. سرانجام گرشاسب او را نابود کرد.نمی

D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 ji
h-

ta
br

iz
ia

u.
ir 

at
 1

0:
52

 +
03

30
 o

n 
T

hu
rs

da
y 

Ja
nu

ar
y 

29
th

 2
02

6 
   

   
   

[ D
O

I: 
10

.6
18

82
/ji

c.
8.

2.
35

6 
]  

http://jih-tabriziau.ir/article-1-356-fa.html
http://dx.doi.org/10.61882/jic.8.2.356


 21 |  1403هنرهاي صناعی اسلامی، سال هشتم، شماره دوم، 

  References 
Abdi ghollou,p.(2014).Principles of re-weaving and duplication of museum carpets in Iran [Master Thesis. Tabriz Islamic 

Art University]. Iran. [in Persian] 
Aghighi hatamipour, M & Rahideh, M. (2015). Analysis of Kamaluddin Behzad works with two formative and symbolic 

approaches. Roshd (Art Education) Magazine,12(4): 40. [in Persian].  
Amid, H. (2010). Amid dictionary. Tehran: Ashja Publications. [in Persian] 
Azarpad, H & Heshmati razavi, F. Sacred architecture and cryptic processing. Translated by Jalal Sattari. Tehran: Center 

Publications. [in Persian]. 
Chitsazian , A H. (2009). Identifying paradise in symbolic context of Iran's architecture and carpet. Goljaam Journal, (12): 

99-119. [in Persian]. 
Chitsazian , A H. (2003). Investigating the reasons for the continuity and flourishing of Iranian carpet weaving art in the 

Islamic era. The Modares Art Journal , (3): 45-48. [in Persian] 
Cirlot, Juan Eduardo. (2010). A dictionary of symbols. Tehran:Dastan. [in Persian] 
DAY, S & Berinstain, V & Floret, E & eds. (1996). Great carpets of the world. London: Thames and Hudson LTD.  
Edwards, C. The Persian carpet. translated by Mahin dokht Saba. Tehran: Farhangsara Publications. [in Persian]. 
Espanani, M A. (2008). Safavid carpet from viewpoint of innovation in design and pattern. Goljaam Journal, (9): 9-30. 

[in Persian] 
Holy Quran. translated by Mahdi Elahi Qomshehei. Tehran: Message of justice Publications. [in Persian]. 
Kafshchian moghadam, A & Yahaghi, M. (2011). Symbolic elements in persian painting. Bagh-e Nazar Journal , 8(19): 

68. [in Persian] 
Keshavarz, G. (2015). The ideal essence of the Persian painting and the role of tradition in it. Kimiya Ye Honar Journal, 

4(16): 77-90. [in Persian]. 
Khajeh ahmad atari, A & Ashori, M T & Arbabi, B & Keshavarz afshar, M. (2016). Discourse in Safavid rugs garden. 

Goljaam Journal, 11(28): 5-20. [in Persian] 
Khan hossein abadi, A & Eshraghi, M. (2018). Symbolic concepts of animal motifs tiling the Allahverdi Khan dome from 

the Safavid era in Razavi's holy shrine. Islamic Art Journal, 14(31): 9-20. [in Persian] 
Mahmoodi nejad, H & Pour jafar, M R & Bemaniyan, M R & Ansari, M. (2007). Garden carpet: From the picture of " A 

carpet from empyrean" to the design of "A empyrean on the carpet ". Goljaam Journal , (8): 87, 108, 116. [in Persian] 
Malool, G. (2006). Baharestan. Tehran:Zarin & Simin Publications. [in Persian] 

https://www.baharestanbook.comMalool, G. (2006). Gholamali Malool. URL1:  
Carpet manufacturers & weavers union of Tabriz. (2016). URL2: https://egt.ir/-اخبار-و-رویدادھای
 tabid/432/vw/1/itemid/316/مھم
Mirza amini, S M M & Bassam, S J E. (2011). A study on the symbolic significance of medallion in persian carpet. Goljaam   
Journal, (18): 18-26. [in Persian] 
Mirza amini, S M M & Kazempour, D. (2013). Lion motif of Iranian carpet in comparison with literary and mystical 

work. Goljaam Journal, 8(22): 61-69. [in Persian] 
Motafakkerazad, M & Khazaei, M. (2021). Analysis of visual elements of Iranian carpets in video reading sheikh safi 

carpet (Los Angeles Museum). Ferdows-honar-Journal of Arts, 2(5): 88-105. (doi:fhja.2021.530651.1071/10.30508). 
[in Persian]. 

Mohammadzadeh, Mehdi & Noori Soniya. (2017). Study of Structure and Viewing Angles of Persian Garden in Persian 
Garden Paintings and Garden carpets in Safavid Period. Bagh-e Nazar, 14(52): 27-36. 

Museum of Azerbaijan 
Noori,S . Comparative study of the Persian garden in Safavid miniatures and carpets. (Master Thesis). Tabriz Islamic Art 

University. Iran. [in Persian]. 
Pope,A U & Ackerman,p. (2008). A survey of Persian art, from prehistoric times to the present, translated by Najaf 

Daryabandari and others. Vol 6. Tehran:Scientific and cultural Publications. [in Persian] 
Rashidi, R & Shokrpour Sh. (2017). The study of the impressionability of animal motifs of Pirnia house's murals from 

the carpets of Safavid era. Negareh Journal, (42): 88. [in Persian] 
Rouhina, M & Ahmad panah A. (2018). The motif of cedar tree in Qajar and Safavid rugs. Paykareh Quarterly , (13): 23-

29. [in Persian] 
Tahoori, N. Kingdom of mirrors. Tehran:Scientific and cultural Publications. [in Persian] 
Tajik, M R. (2010). Semiotics: Theory & Method, Research Letter of Political Sciense,5(4): 20. [in Persian] 
Vandshoari, A & Nadalian, A. (2006). The manifestation of mysticism in the rugs of the Safavid era.  Negareh Journal, 

(2 &3): 85-87, 91-95. [in Persian] 
Zhuleh,T. Carpetology (some theoretical bases and intellectual infrastructures). Tehran: Yassavoli. [in Persian] 
 

 .9-30): 9. فصلنامه علمی پژوهشی گلجام، (نقش و  در طرحي  نوآور ازمنظري صفو  فرش). 1387اسپنانی، محمدعلی. (
 (ترجمه: جلال ستاري، چاپ سوم). تهران: نشر مرکز.  يپرداز يرمز). معماري قدسی و 1387. (االلهفضل ، حسن و حشمتی رضوي، آذر پاد

 ).  تهران: علمی و فرهنگی.  6). سیري در هنر ایران (ترجمه: نجف دریابندري و دیگران؛ ج 1387اپهام و فیلیس آکرمن. (پوپ، آرتور 
 . 20): 4(5پژوهشنامه علوم سیاسی، شناسی؛ نظریه و روش. ). نشانه1389تاجیک، محمدرضا. (

D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 ji
h-

ta
br

iz
ia

u.
ir 

at
 1

0:
52

 +
03

30
 o

n 
T

hu
rs

da
y 

Ja
nu

ar
y 

29
th

 2
02

6 
   

   
   

[ D
O

I: 
10

.6
18

82
/ji

c.
8.

2.
35

6 
]  

http://jih-tabriziau.ir/article-1-356-fa.html
http://dx.doi.org/10.61882/jic.8.2.356


 22 |  1403هنرهاي صناعی اسلامی، سال هشتم، شماره دوم، 

 . 99-119): 12فصلنامه گلجام، ( .). بازشناسی پردیس در بستر نمادگرایانه معماري و فرش ایران1388سازیان، امیرحسین. (چیت
 . 45-48):  3). بررسی دلایل تداوم و شکوفایی هنر فرشبافی ایران در دوران اسلامی. مدرس هنر، (1382سازیان، امیرحسین. (چیت

  دو فصلنامه). گفتمان باغ در فرش صفوي. 1394عطاري، علیرضا و محمدتقی آشوري و بیژن اربابی و مهدي کشاورز افشار. (احمد خواجه 
 . 5- 20): 28( 11گلجام، 

از دورة صفویه در حرم   خان يورداالله کاري گنبد ). مفاهیم نمادین نقوش حیوانی کاشی 1397آبادي، عطیه و مهدي اشراقی. (حسین خان
 . 9-20): 31(14، یهنر اسلامپژوهشی مطالعات  -مطهر رضوي. نشریه علمی

 هاي بزرگ جهان. لندن: انتشارات تیمزوهادسون. ). قالی 1374دي، سوزان و والري برینستین و الیزابت فلوره و دیگران. (
هاي دورة صفوي، فصلنامه  هاي خانه پیرنیا از قالی ). بررسی تأثیرپذیري نقوش جانوري دیوارنگاره 1396رشیدي، ریحانه و شهریارشکرپور. (

 . 88): 42نگره، (
هاي دوره صفوي و قاجار. دوفصلنامه پیکره، دانشگاه  مایه درخت سرو در قالی). بررسی نقش 1397روهینا، ماهک و سید ابوتراب احمدپناه. ( 

 .23-29): 13اهواز،( چمران دیشه
 هاي فکري. تهران: یساولی. ). شناخت فرش، برخی مبانی نظري و زیرساخت 1391ژوله، تورج. ( 

 ). فرهنگ نمادها (ترجمه: مهرانگیز اوحدي). تهران: دستان.1389سرلو، خوان ادواردو. (
 ها. تهران: انتشارات علمی و فرهنگی.). ملکوت آینه 1391طهوري، نیر. (

کارشناسی ارشد، دانشگاه هنر اسلامی   نامهان یپا [اي در ایرانهاي موزه برداري فرش ). اصول بازبافی و مثنی1393عبدي گللو، پریدخت. (
 . ایران. ]تبریز

. مجله رشد  شناسانه  نمادگرایانه و الدین بهزاد با دو رویکرد شکل). واکاوي آثار کمال 1394، میثم و محمدرضا رهیده. (پور یحاتمعقیقی 
 . 40: 12)4آموزش هنر (

 ). فرهنگ فارسی عمید. تهران: اشجع: میکائیل.1389عمید، حسن. ( 
 اي). تهران: پیام عدالت.). (ترجمه: مهدي الهی قمشه1394قرآن کریم. (

 .90تا  77): 16( 4جوهره مثالی هنر نگارگري ایرانی و نقش سنت در آن. نشریه کیمیاي هنر،   .)1394کشاورز، گلناز. (
 .68): 19(8پژوهشی باغ نظر،  -). بررسی عناصر نمادین در نگارگري ایران. فصلنامه علمی1390مقدم، اصغر و مریم یاحقی. (کفشچیان 
). تحلیل عناصر بصري قالی ایرانی در خوانش تصویري قالی شیخ صفوي (موزة لس آنجلس)،  1400، مریم و محمد خزائی. ( متفکر آزاد

 Doi:fhja.2021.530651.1071/10.30508. 105-88): 5( 2فردوس هنر، 
. باغ نظر، هیدوره صفو یباغ  يهای و قال یباغ يدر نگارگر  یرانیباغ ا دید يایساختار و زوا یبررس). 1396، مهدي و سونیا نوري. ( محمد زاده

14)52 :(36-27. 
). فرش باغی، از نقش فرشی از عرش تا طرح  1386و محمدرضا بمانیان و مجتبی انصاري. ( پور جعفر، هادي و محمدرضا نژاد يمحمود

 .116-117): 8عرشی بر فرش. فصلنامه علمی پژوهشی گلجام، (
 . سیمین انتشارات زرین و  تهران:. بهارستان ).1384(علی. غلام ملول،

):  18پژوهشی گلجام، ( - ). بررسی نقش نمادین ترنج در فرش ایران. فصلنامه علمی1390الدین بصام. (و سید جلال  يمهد دیس، ینیام رزایم
26-18  . 

): 22(8). نقش شیر در فرش ایرانی در مقایسه با آثار ادبی و عرفانی. دوفصلنامه گلجام، 1391. (کاظم پورو داریوش  يمهد دیس، ینیام رزایم
61 -69. 

 .95- 91و  85-87): 3و 2هاي عصر صفوي. فصلنامه نگره، ( ). تجلی عرفان در قالی 1385وندشعاري، علی و احمد نادعلیان. ( 
. ]کارشناسی ارشد، دانشگاه هنر اسلامی تبریز  نامهان یپا[). بررسی تطبیقی باغ ایرانی در نگارگري و فرش دوران صفویه. 1395نوري، سونیا. (
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