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Abstract 
The Halkari technique is a refined art form used in the decoration of illuminated manuscripts and rare books. 
It flourished during various historical periods, particularly in the Safavid era. This study focuses on the 1558 
Quran manuscript housed in the Chester Beatty Museum, analyzing its Halkari decorations to explore the 
evolution of this technique during the Safavid period. Using a library-based, descriptive-analytical approach, 
the research examines Halkari works from the Safavid Shiraz school, with the 1558 Quran selected as a case 
study due to its documented origins and the signature of a renowned Shirazi artist. This manuscript 
exemplifies the sophistication of Halkari, featuring harmonious designs applied to the text and margins with 
Eslimi and khatai motifs. The balanced use of gold, azure, white, black, and crimson colors, combined with 
precise symmetry, reflects the unique aesthetics of the Safavid period. The study reveals that Halkari played 
a prominent role in Safavid illumination art, creating visually stunning and symmetrical compositions. The 
1558 Quran stands as a testament to the artistic innovation and enduring traditions of the Shiraz school, 
highlighting the transformative yet continuous nature of Safavid art. 
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Introduction 
Halkari, one of the most sophisticated decorative techniques in Persian manuscript illumination, is among 
the most intricate and refined artistic methods used to embellish handwritten books and luxurious 
manuscripts. This technique evolved through various historical periods and reached its peak during the 
Safavid era. The present study aims to introduce and analyze the characteristics of Halkari in the illumination 
of Safavid-era manuscripts, with a particular focus on Quranic manuscript No. 1558 from the Chester Beatty 
Library. This manuscript is an outstanding example of Halkari within the Shiraz School, demonstrating the 
aesthetic and technical mastery of Safavid artists. 

Methodology 
Using a descriptive-analytical approach and library resources, this study examines the artistic and technical 
aspects of Halkari during the Safavid period. The selection of manuscript No. 1558 was intentional due to 
its authenticated documentation and the signature of a renowned Safavid-era artist from Shiraz. In this 
manuscript, Halkari is applied in a balanced manner throughout the text and margins, featuring Islimi 
(arabesque) and Khatai (floral) motifs executed in gold, lapis lazuli, white, black, and crimson. These elements 
reflect the distinctive aesthetic sensibilities of Safavid-era illumination. 
The central research question is: What are the defining characteristics of Halkari in Safavid-era manuscripts, 
particularly in manuscript No. 1558 from the Chester Beatty Library? 

Results 
This research indicates that Halkari was a significant element in Safavid illumination, contributing to the 
creation of symmetrical and harmonious compositions that showcase both continuity and artistic 
transformation. The analysis of this manuscript highlights the role of Halkari in preserving past artistic 
traditions while simultaneously introducing innovative elements that distinguish Safavid-era illumination 
from earlier styles. 
One of the key findings of this study is that Halkari in manuscript No. 1558 not only preserves previous 
artistic traditions but also introduces innovations in color composition and ornamental arrangements, 
marking the emergence of a new stylistic approach within the Shiraz School. The aesthetic choices made in 
this manuscript illustrate a blend of traditional decorative methods and experimental designs, aligning with 
the broader artistic trends of the Safavid period. 
A close examination of manuscript No. 1558 reveals the high level of technical skill involved in Halkari, as 
seen in the precise execution of Khatai and Islimi motifs. The use of vibrant colors, particularly the striking 
contrast between gold embellishments and deep lapis lazuli backgrounds, enhances the manuscript’s visual 
impact. 

Discussion 
One of the notable aspects of this manuscript is the balanced application of Halkari in both the text and the 
decorative margins. The deliberate symmetry and repetition of motifs reflect a deep understanding of 
compositional harmony, which is a hallmark of Safavid manuscript illumination. The integration of multiple 
decorative techniques, including fine outlining and intricate detailing, ensures that this manuscript remains a 
cohesive artistic masterpiece. 
The significance of Halkari within the broader context of Safavid manuscript illumination extends beyond 
its visual appeal. It stands as a testament to the artistic and cultural advancements of the era, highlighting the 
role of royal patronage in fostering elaborate decorative techniques. The artists responsible for manuscript 
No. 1558 were not merely craftsmen but rather highly skilled artists who worked within established artistic 
traditions while simultaneously pushing the boundaries of innovation. 
Furthermore, the stylistic elements observed in this manuscript indicate a conscious effort to establish a 
distinctive visual identity in Safavid illumination. The combination of traditional Persian motifs with subtle 
influences from Ottoman and Mughal art reflects the dynamic exchange of artistic ideas during this period. 
Beyond its artistic significance, the role of Halkari in manuscript No. 1558 highlights the profound spiritual 
and symbolic dimensions of Persian illumination. The meticulous attention to detail in decorative elements 
was not merely for enhancing visual appeal but was intended to create a sacred ambiance in harmony with 
the religious nature of the text. 

Conclusion 
By examining the specific features of Halkari in manuscript No. 1558, this research addresses broader trends 
in Safavid manuscript illumination. The findings suggest that while this decorative technique adhered to 
established artistic traditions, it also incorporated new elements that reflected the evolving tastes and 
preferences of the period. The continual refinement of Halkari throughout the Safavid era underscores its 
enduring significance within Persian artistic heritage, highlighting its role in shaping the visual culture of 
manuscript decoration. 
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The precise craftsmanship involved in Halkari reflects not only the artistic expertise of the Safavid 
illuminators but also the philosophical and spiritual foundations that underpinned their work. The 
interweaving floral motifs and arabesques symbolize a harmonious cosmic order, reflecting Persian artistic 
ideals that transcend mere ornamentation. 
Moreover, the widespread use of Halkari in manuscripts from the Safavid period underscores the role of 
artistic workshops in developing and refining decorative techniques. The study of manuscript No. 1558 
within the broader historical and cultural context reveals the interconnected nature of Safavid art, 
demonstrating influences from Persian miniature painting, architectural decoration, and textile design. 
Ultimately, this research confirms that Halkari played a crucial role in defining the visual identity of Safavid-
era manuscripts, with manuscript No. 1558 serving as an outstanding example of artistic excellence. The 
continued study of manuscripts like No. 1558 allows for deeper insights into the artistic and cultural history 
of Iran, ensuring that the legacy of Persian manuscript decoration continues to inspire future generations of 
artists and scholars. 
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( بر    ي صفو   ة دور   آرایی در کتاب   ي کار   حل   ک ی تکن   ۀ مطالع 
 ) ی ت ی چسترب   ة موز   1558اساس مصحف  

 3ی  ع ی رف   لاد ی م   ،         ، 2  پورذوالفقار   ا ی رو   ،          1* زاده   محمد   ي مهد 
 ه ی دانشگاه آتاتورك، ارزروم، ترک   با، ی ز   ي هنرها   ة استاد، دانشکد   . 1

 ران ی ا   ز، ی تبر   ، ی دانشگاه هنر اسلام   ، ی تجسم   ي هنرها   ة دانشکد   ، ی ران ی ا   ی ارشد، گروه نقاش   ی کارشناس .  2
 ران ی ا   ز، ی تبر   ز، ی تبر   ی دانشگاه هنر اسلام   ، ی تجسم   ي هنرها   ة دانشکد   ، ی ران ی ا   ی گروه نقاش   ، ی مرب .  3

 
   1403/ 12/ 21  پذیرش: تاریخ   1403/ 10/ 16 تاریخ دریافت:  

 
 چکیده  

  ي ها است که در دوره   سیو نسخ نف  یخط  يهاکتاب   نییدر تز  دهیچیو پ  ف یظر  ياز هنرها  یکی  يکار  حل  کیتکن
  ي هایژگیو   لیو تحل  یمعرف  باهدف. پژوهش حاضر  دیرس  ییبه اوج شکوفا  ،يصفو  ة در دور  ژهیو به   ،یخیمختلف تار

  ي انمونه   ،یقرآن  ۀنسخ  نی. اپردازدی م  یتیچسترب  ةموز  1558  ةمصحف شمار  یبه بررس  ،يصفو  ةدر دور  ي کار  حل
ا از  ش  کیتکن  نیبرجسته  مکتب  ا  راز یدر  توص  ن یاست.  روش  به  منابع    یلیتحل- یفیپژوهش  از  استفاده  با  و 

  ل یدل  به  1558. انتخاب مصحف  کندیدوره را مطالعه م  نیدر ا  يکار  حل  یو فن  يهنر  يهایژگیو   ،ياکتابخانه 
نسخه،    نیصورت هدفمند صورت گرفته است. در ابه   راز،یدوره در ش  نی ا  ۀتوجود شناسنامه و رقم هنرمند برجس

  د، یسف  ،يلاجورد  ،ییطلا  يهاو رنگ   ییو ختا  یمیاسل  يهابا طرح   هی طور متعادل در متن و حاشبه   ي کار  حل
پژوهش    یاست. پرسش اصل يصفو  ةخاص آثار دور یشناسییبایز انگری است که نما  کاررفتهبه  یو زرشک یمشک

چه    يدارا  یتیچسترب  ةموز   1558  ةبر مصحف شمار  دیبا تأک  يصفو  ةدر دور  يکار  حل  کیاست که آثار با تکن  نیا
نتا  ییهایژگیو  م  نیا  جیهستند؟  در هنر    ياژهیو   گاه یاز جا  يصفو  ة در دور  ي کار  حلکه    دهدی مطالعه نشان 

  ش یدوره را به نما  نیا  يهنر  يهاتداوم سنت  و و متقارن، تحول    بایز  يهاب یترک  جادیبرخوردار بوده و با ا  بیتذه
،  1558در مصحف    ي کار  حلکه    دهدی نشان م  نیپژوهش همچن  نیا  ر،یچشمگ  ۀج ینت  کیعنوان  . به گذاردیم

  ي دیها، آغازگر سبک جدها و طرحرنگ   بیدر ترک  تیرا حفظ کرده، بلکه با خلاق  نیشیپ  يهاتنها تداوم سنتنه
بر هنر   يعصر صفو  یو مذهب  یفرهنگ  رات یتأث  انگرینما  یخوببه  يتحول هنر  نیبوده است. ا  راز یدر مکتب ش

 است.  يکار  حلو  بیتذه
 

 کلیدي  واژگان
 یتیقرآن چسترب ،يصفو ةدور يکار حل ،يدوره صفو ،يکار حل کیتکن

  

 دسترسی آزاد                                                                                                                    پژوهشی مقاله  
 

 m.mohammadzadeh@tabriziau.ac.ir  مکاتبات: مسئول  ∗
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 مقدمه  .  1
شده است. این هنر شامل  ب اجرا می آرایی است که معمولاً توسط هنرمندان مذُهَِّیکی از هنرهاي اصلی کتاب   ي کار   حل هنر  

ب  رنگ، معمولاً طلایی، است. هنرمندان مذُهَِّصورت تک طراحی بدون تحریر نقوش ظریف و پیچیده (معمولاً اسلیمی و ختایی) به 
  لحاظ  به ترین ویژگی این هنر آن است که  کردند. مهم منظور تزیین حواشی کتب و مرقعات استفاده می به   ي کار  حل معمولاً از هنر 

ویژه در  ترکان تیموري پدید آمد اما به   ة خالی اثر است. این هنر تقریباً از اوایل دور   ۀ واسطی بین نقوش اصلی در متن و حاشی   ، بصري 
 .ترین هنرهاي تزیینی تبدیل شد قزلباشان صفوي رشد و توسعه یافت و به یکی از ظریف   ة دور 

هاي  در رابطه با شناخت ویژگی   ي جد   ی آرایی ایران، تاکنون پژوهش رغم اهمیت بسیار زیاد این شیوه در تاریخ کتاب علی   ، متأسفانه 
درستی براي ما مشخص نیست که موجب  به  ي کار   حل لغوي اصطلاح   ۀ شناختی و تکنیکی این هنر نشده است. حتی ریش زیبایی 

 .ن این فن شده است ا و گمان و اختلافات بین متخصص   وجود حدس 

است، مربوط به مکتب شیراز   ي کار  حل هاي بسیار خوبی از هنر صفوي که حاوي نمونه   ة فرد دور هاي منحصربه یکی از نسخه 
شود. کتابت و تذهیب آن توسط روزبهان محمد طبعی شیرازي،  چستربیتی نگهداري می   ة در مجموعه موز   1558  ة و با شمار   است 

است.   ي کار  حل تکنیک   لحاظ  به باارزش داراي خلاقیت و تنوع بسیاري  ۀ است. این نسخ  شده انجام ه.ق،   10 ة هنرمند مشهور سد 
صفوي با تأکید    ة دور   در   ي کار   حل با تکنیک  پاسخ دهد که آثار    سؤال مذکور به این    ۀ پژوهش حاضر در نظر دارد ضمن بررسی نسخ 

آوري اطلاعات به روش  هایی هستند؟ این پژوهش در نظر دارد با جمع چستربیتی داراي چه ویژگی   ة موز  1558  ة بر مصحف شمار 
 .بررسی و تحلیل نماید   موردمطالعه ۀ  صفوي را بر اساس نمون   ة دور   ي کار   حل تحلیلی، آثار  - اي و با استفاده از روش توصیفی کتابخانه 

  حل هاي تاریخی اصطلاح  پژوهشی مناسب در این موضوع، این مقاله در نظر دارد که در ابتدا ریشه   ۀ با توجه به عدم وجود پیشین 
هاي  چستربیتی، ویژگی   ة موز   1558  ۀ دار همچون نسخ نفیس و شناسنامه   ۀ . سپس با اتکا به بررسی یک نسخ نماید را واکاوي    ي کار 

 .آرایی را بررسی کند شناسی، فنی، بصري و تکنیکی این شاخه از هنر کتاب زیبایی 

 پژوهش   ۀ ن ی ش ی پ .  2
نوعی  است که هر یک به   شده انجام صفوي، مطالعات متعددي    ة دور در  و تذهیب    ي کار   حل هاي مرتبط با تکنیک  پژوهش   ة در حوز 

 .اند در تکمیل و غناي این پژوهش سهم داشته 

با تمرکز بر نسخ ترکی، به بررسی  اشاره کرد. در این مقاله، نویسنده    "ي کار   حل "  ۀ توان به مقال ، می ي کار   حل تکنیک    ۀ در زمین 
ها در  دهد که این تکنیک هاي خطی این منطقه پرداخته است. نتایج این پژوهش نشان می در نسخه   ي کار   حل هاي اجرایی  تکنیک 

ر  هاي خطی ترکی پرداخته و تحلیلی از تطوّحال، این مطالعه تنها به نسخه اند. بااین گیري داشته طراحی تزئینات اسلامی تأثیر چشم 
 . Derman, 1997)-(Çiçek  این تکنیک در سایر مکاتب اسلامی، ازجمله مکتب صفوي، ارائه نکرده است 

است.    پس از تیمور است. در این حوزه، یکی از منابع کلیدي، کتاب    قرارگرفته صفوي نیز موردتوجه    ة مطالعات مرتبط با تذهیب دور 
هجري قمري، به تأثیرات فرهنگی و دینی در    1000تا    800صفوي از سال   ة با تحلیل مصاحف قرآنی دور در این کتاب، نویسنده  

هاي  ر تکنیک ناصر خلیلی متمرکز بوده و تطوّ  ۀ صورت خاص بر مصاحف موجود در مجموع تذهیب این آثار اشاره دارد. این پژوهش به 
هاي  در تمرکز بر تحلیل ساختاري و مفهومی نقوش تذهیب در نسخه   ، تذهیب را بررسی کرده است. تفاوت پژوهش حاضر با این مطالعه 

لف  دیگري که به بررسی تذهیب در مکاتب مخت   نبع م .  ) 1381  ، ی ل ی (خل   شوند تري یافت می هاي متنوع قرآنی دیگر است که در مجموعه 
صفوي، نقش    ة ر تذهیب در دور تطوّ  ة اختصاصی دربار   فصل ک ی   ۀ نیز با ارائ . در این کتاب،  است   هنر خط و تذهیب پرداخته، کتاب  

در  هاي تذهیب  بیشتر به معرفی کلی ویژگی   ، . این منبع است   شده داده هاي تذهیب اسلامی نشان  گیري سنت مکتب صفوي در شکل 
 . (Lings, 1998)  ها را در اولویت قرار نداده است تر مفاهیم و تکنیک این دوره پرداخته و تحلیل جزئی 

  صفوي تا اوایل قاجار   ة ب دور هّذَهاي قرآنی مُبا عنوان زیباشناختی نسخه   ارشد   ی کارشناس   ۀ نام هاي مرتبط، پایان نامه در میان پایان 
هاي این  هاي فنی، کاربردي و نمادین تزیینات مصحف به تحلیل ویژگی   در این پژوهش   شود. یکی از مطالعات مهم محسوب می 

هاي قرآنی صفوي، از ترکیب نقوش گیاهی و هندسی با  تذهیب   در   دهد که است. نتایج این پژوهش نشان می   شده پرداخته دوره  
هاي  هاي اجرایی و تفاوت ها، به تحلیل تکنیک . پژوهش حاضر، ضمن بررسی این جنبه است   شده گرفته تفسیرهاي نمادین بهره  

  ارشد   ی کارشناس   ۀ نام توجه در این حوزه، پایان هاي قابل نامه از پایان   یکی دیگر .  ) 1389فرد،    دار ی (پا   پردازد اي در این دوره نیز می منطقه 
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هاي  مفاهیم تذهیب   ۀ آستان قدس رضوي، به مطالع   ة قرآن موجود در موز این پژوهش، با تأکید بر سه  در  در دانشگاه علم و هنر است.  
آستان قدس رضوي    ة به تحلیل مفاهیم تذهیب در سه قرآن موجود در موز همچنین    . است   شده پرداخته صفوي    ة قرآنی در دور 

 . ) 1396  ا، ی ن   م ی (رح   است   افته ی دست ارتباط مضامین تذهیب با مضامین قرآنی    ة به نتایجی دربار   و پژوهشگر   شده پرداخته 

تذهیب قرآن در عصر صفوي در دانشگاه هنر اسلامی تبریز،    ۀ نام در دانشگاه الزهرا و پایان   ارشد   ی کارشناس   ۀ نام پایان در  همچنین،    
ها با تمرکز بر تحلیل هنري و تاریخی تزیینات  . این پژوهش است  شده پرداخته صفوي  ة به تحلیل نقوش تذهیب قرآن کریم در دور 

 . (Farahbakhsh, 2016; Khadem, 2016)  اند این دوره را روشن ساخته در  قرآنی، ابعاد مختلف تذهیب  

چستربیتی نگهداري    ة که در موز   1558  ۀ با تمرکز بر نسخ   صفوي،   ة در دور   ي حل کار هاي تکنیک  پژوهش حاضر به بررسی ویژگی 
 .پردازد می شود،  می 

 روش پژوهش .  3
  ي کار   حل تکنیک    ی، ل ی تحل   –   ی ف ی و با استفاده از روش توص   اي اطلاعات به روش کتابخانه   ي آور پژوهش در نظر دارد با جمع   ن ی ا 

قرآن با شماره    ۀ نسخ   ن ی . ا کند   ی مطالعه و بررس است،    ي صفو ی لندن را که متعلق به دوره  ت ی چسترب   ة موز   1558  ۀ نسخ   در   کاررفته به 
  ، انتخاب   ن ی ا   ل ی دل   . شده است حاضر انتخاب   پژوهش   مطالعاتی   نمونۀ   عنوان صورت آگاهانه و هدفمند به به   ي صفو   ة ر از دو   1558ثبت  
  ي سبکی ها ی ژگ ی و   ي دارا   . همچنین این نسخه است   نسخه  در این   راز ی دوره در شهر ش   ن ی ا   ۀ و برجست   بنام شناسنامه و رقم هنرمند    وجود 

 . باشد ی م   ي صفو   ة دور در هنر  شده  شناخته 

   ي کار   حل   ک ی تکن   . 1-3
انجام  "به معنی  "  کار " مده است) و پسوند فارسی  آ "زینت دادن "به معناي    عمید   (که در فرهنگ لغت   " حِلی " عربی    ة این کلمه از واژ 

  رنگ تدریجی از تراکم    ة دار است که از طریق استفاد به معناي تزئینات سایه   ي کار   حل لکاري).  یا حَ   کار   ی حل است (   شده ل ی تشک   "دادن 
 . )p.365 ,icek dermanÇ :1997(   آید شده از رنگ طلا و ترکیب آن با آب به دست می تهیه 

  ، نقوش   ن ی . ا افت ی   ش ی افزا   ی کتب مقدس و نسخ خط   ي خاص برا   نات ی و تزئ   یی آرا به کتاب   از ی قرآن، ن   ت ی با گسترش اسلام و اهم 
از عناصر    یی ها ب ی و ترک   ی ن ی مختلف مانند نقوش چ   ی فرهنگ   رات ی و شامل تأث   رند دا   ي اد ی ، تنوع ز موردنظر و سبک    ی خ ی تار   ة بسته به دور 

کنند.    ن ی تزئ   با ی و ز   ده ی چ ی را با نقوش پ   ی ن ی د   ي ها ها و کتاب و هنرمندان در تلاش بودند تا قرآن   ا ه هستند. کاتب   ی و انتزاع   ی ع ی طب 
و    ي مور ی ت   ي ها در دوره   ژه ی و است که به   س ی و نسخ نف   ی خط   ي ها کتاب   ن ی در تزئ   ده ی چ ی و پ   ف ی ظر   ي از هنرها   ی ک ی   ي کار   حل   ک ی تکن 

ي  هنر   نش ی آفر   ن ی از ممتازتر   ی ک ی قرآن    ي ها بخش   ی و آراستن تمام   یی آرا کتاب « .  ه است د ی خود رس   شرفت ی به اوج شکوه و پ   ، ي صفو 
  ن ی تر با اصالت از  که    اند شده گرفته   کاررفته به   امروز   تا به   ه ی از همان قرون اول   ي ار ی بس   ی ن ی تزئ   ي ها نشان   ، ي رو ن ی ازا .  باشد ی ن م نا مسلما   ان ی م 

 . ) 94  . ، ص 1401  و همکاران،   فر ي (غفور باشند»  و صفوي می   تیموري   عصر   به نقوش متعلق    ن ی تر و مستحکم 

  ي ر ی گ خاص هر دوره در شکل   ي ها ی ژگ ی ها و و اما سبک   شد، ی به کار گرفته م   ي و صفو   ي مور ی ت   ة هر دو دور   ر هنر د   ن ی هرچند که ا 
که در    ي ا و هنرمندان برجسته   شناختند ی م   ب ی از هنر تذه   ی بخش   عنوان به را    ي کار   حل   ک ی بود. در آن زمان تکن   رگذار ی و تکامل آن تأث 

 ). 1(شکل    کردند ی «مذهب» و «ذهبه» ثبت م   ا ی «ذهب»    ي آثار خود را با امضا   د، داشتن   ت ی ) فعال ي (زرنگار   ي و طلاکار   ب ی تذه   ۀ ن ی زم 

  
 ) 108، ص.  1379  ، ی و راب   ی ل ی (خل   ام 19مجموعۀ خلیلی، اواخر قرن قاب آیینه با درپوش،    . 1شکل  

Figure 1. Mirror frame with lid, Khalili Collection, late 17th century (Khalili, Rabi, 2000: p. 108)   
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عنوان    ن ی اغلب از ا   کردند، ی کار م   یی طلا   نات ی که با طلا و تزئ   ی است و هنرمندان   ی طلا در عرب   ي «ذهب» به معنا   ة استفاده از واژ 
دستی و هنرهاي سنتی (خط و  صنایع   ۀ نام ر کتاب اصطلاح . د ) 25، ص.  1395  ما، ی (افشار و صحراپ   کردند ی خود استفاده م   ی معرف   ي برا 

طلاکاري یکپارچه، بدون خطوط تحریر، شامل تصاویري از  "است:    شده ف ی تعر به این صورت    اشتباه به »  ي کار   حل کتابت)، تکنیک « 
  "رود اي که براي تزیین حواشی کتاب، مرقعات، و صفحات بدرقه به کار می ، پرندگان و حیوانات افسانه وبوته گل جانوران، شاخ و برگ،  

p.25) 2016: (Op. cit, الهام با استفاده از نقوش    ي کار   حل   ک ی تکن   : بیان کرد   گونه   ن ی بد توان  تکنیک را می این  عریف صحیح  . ت  
ها و  به کتاب   ات ی جزئ   پر و    با ی ز   ار ی بس   یی فضا   ب، ی ترک   ن ی . ا شود اجرا می   ها ی م ی و اسل   یی ختا   ي ها ها و برگ شاخه   اهان، ی از گ   شده گرفته 

  بارنگ نقوش جانوري که    . شود ی اجرا م   ره ی ت   ي) ر ی گ قلم تحریر ( و بدون    رنگ تک   صورت به   طورمعمول به که  بخشد  می   ي آثار هنر 
  ک، ی تکن   ن ی ا هستند.   دو مفهوم متفاوت   ي کار   حل شوند. لازم به ذکر است که تشعیر و  روند، تشعیر نامیده می می   کاررفته به طلایی  

اثر    ي و غنا   یی با ی به ز  ده، ی چ ی و پ   با ی ز   ي ها طرح   جاد ی برخوردار است و با ا   ي ا ژه ی و   ت ی از اهم   ، ی خط   ي ها و نسخه   س ی در آثار نف  ژه ی و به 
مرور  ، به ي کار   حل با توسعۀ فرمی و نقشی  است.    ي کار   حل ها در  رنگ   ن ی تر و محبوب   ن ی تر ج ی از را   ی ک ی   یی طلا رنگ    . شود ی افزوده م 
  ی ک ی   عنوان به   ز ی ن   ي لاجورد رواج یافت. رنگ    ي کار   حل ویژه رنگ لاجوردي به همراه طلایی در  گی نیز بدان افزوده شد و به رنگینه 

رنگ معمولاً با    ن ی . ا گرفت ی قرار م   مورداستفاده   تر ی م ی قد   ي ها در دوره   ژه ی و و به   شود ی شناخته م   ي کار   حل در    باارزش   ي ها از رنگ 
در    ي ثر طور مؤ به   تواند ی ، م یی طلا   بارنگ   با ی ز   ار ی کنتراست بس   جاد ی ا   ت ی خاص   ل ی به دل   که   شود ی م   جاد ی ا   ی ع ی استفاده از پودر لاجورد طب 

  این   اما غالباً به   شود ی م   ده ی د   ي کار   حل خالص در    صورت به رنگ و  طور تک به   ي به کار رود. در آثار قدما، رنگ لاجورد   ها ي کار   حل 
 خاص به اثر دهد.   ي ا شده تا جلوه ی استفاده م   یی عنوان در کنار طلا 

در    ف ی ظر  هنرهاي از  ی ک ی  عنوان به   ي کار  حل  ، آرایی عثمانی ی و همچنین هنر کتاب ران ی ا  تبار ترك هاي حاکمیت  آرایی کتاب  در 
 : شود ی م   م ی تقس   ی به دو سبک اصل   ، ی نسخ خط   ن ی و تزئ   ب ی تذه 

   ي انداز به سبک قلم   ي کار   حل .  1

  ن ی . ا کند ی نقش و نگار م   جاد ی بداهه شروع به ا  صورت به خاص،   ي ساز و آماده   ه ی اول   ی به طراح  از ی سبک، هنرمند بدون ن   ن ی ا   در 
  موردنظر سطح    ا ی کاغذ    ي رو   طرح ش ی با قلم و بدون پ   م ی مستق   صورت به ها  طرح   را ی هنرمند است، ز   ي بالا   ۀ مهارت و تجرب   ازمند ی روش ن 
  به این معنی که   ؛ دارند   قرار از هم    ی ک ی به فواصل نزد   آن   ي که اجزا   است   یی ختا   ي ها شامل نقوش گل   ب سبک اغل   ن ی . ا شوند ی اجرا م 

  میان   اي فاصله ،  نه ی خط نازك به رنگ کاغذ زم   ک ی   ب ی در تذه   اه ی س   ي ر ی گ قلم   ي جا به که    کنند ی اجرا م   ي هنرمندان نقوش را طور 
و    ی صفحات نسخ خط   ی و حواش   ب ی تذه   آثار در    ي کار   حل   ، سبک   ن ی سرعت عمل و دقت بالا، ا   ل ی . به دل کند ی م   جاد ی نقش ا   ي اجزا 

)p. 1997:  ,icek dermanÇ ) 2(شکل  بخشد ی به اثر م  ال ی و س  فرد منحصربه حس   ک ی و   رود ی به کار م  ار ی بس  ي هنر  ي ها کتاب 
)365 

 ي انداز به سبک قلم   ي کار   حل .  2شکل 
Figure 2. Hal-kari (relief engraving) in the style of qalam-andazi (engraved drawing) 

 و پرداز   ی به سبک طراح   ي کار   حل .  2

نقش را   ات ی و جزئ  ی کل  ۀ . هنرمند ابتدا نقش شود ی انجام م   ، شده ن یی تع  ش ی از پ   یِبا دقت و طراح   ي کار  حل سبک، مراحل  ن ی ا  در 
روشن با قرار  ه ی سا   جاد ی (ا ی  خط   پرداز  ک ی تکن طرح با استفاده از   ن ی و سپس بر اساس ا   کند ی م  ی طراح   موردنظر سطح    ا ی کاغذ    ي رو 

  ی از نقوش هندس   ق ی دق   ي ها ب ی و ترک   ده ی چ ی پ   ات ی روش اغلب شامل جزئ   ن ی . ا پردازد ی نقش م   ي اجرا   به )  گر ی کد ی دادن خطوط در کنار  
گ  اسل   ی اه ی و  قلم یی و ختا   ی م ی (مانند  در  م ) است.  استفاده  از طلا  امکان    ی . سبک طراح شود ی انداز هم  به هنرمند  پرداز  خلق  و 
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)icek dermanÇ,   ) 3  شکل (   رود به کار می و آثار فاخر    س ی نف   ي ها و معمولاً در نسخه   دهد ی را م   ات ی جزئ   پر منظم و    ي ها ي بند ب ی ترک 
)365 p.  1997: 

 و پرداز   ی به سبک طراح   ي کار   حل   . 3شکل 
Figure 3.  Hal-kari in the style of tarrahi va pardaz (design and shading) 

و هدف اثر، به    از ی تا با توجه به ن   دهند ی هستند و به هنرمند اجازه م   ی ران ی ا   ي کار   حل انعطاف و تنوع در هنر    انگر ی دو سبک، نما   ن ی ا 
  ي در هنرها   ي ا ژه ی و   گاه ی قرون مختلف جا   ی در ط   ، ي به آثار هنر   ي با افزودن غنا و عمق بصر   ي کار   حل متفاوت بپردازد.    ي خلق آثار 

)içek DermanÇ,  :1997  رود ی به شمار م   یی آرا و کتاب   ب ی برجسته و ارزشمند در تذه   ي ها ک ی از تکن   مچنان و ه   است   داکرده ی پ   ی ران ی ا 
)365 p. . 

مرُقَعَ و  ،  نگارگري ها و  هاي نوشته لبه   ازجمله   ؛ شود یک هنر تزئینی، بر روي انواع سطوح مختلف استفاده می   عنوان به   این تکنیک 
)، چرم، پد تحریر و سطوح داخلی و خارجی  نظایر آن این تکنیک همچنین بر روي چوب (مانند کشو، کمان، تابوت و    آثار.   دیگر 

این هنر که به حدود    ۀ ها موجود است. تاریخچ ها و کتابخانه هایی از این آثار چرمی در موزه رود. نمونه هاي قدیمی به کار می صحافی 
  حفظ کرده است   دورة معاصر همچنان جایگاه خود را در تزئینات  این هنر    است.   افته ی تداوم   قرن بیستم   تا   گردد، شش قرن پیش بازمی 

 )365 1997: p. ,icek dermanÇ( . 

 ي صفو   ة در دور   ي کار   حل   ک ی تکن   ي ر ی گ شکل   ۀ ن ی زم .  2-3
قویونلوها و به قدرت رسیدن شاه اسماعیل تأسیس شد.  دولت صفوي در اوایل قرن شانزدهم میلادي با برچیده شدن حکومت آق 

قویونلوها را در دولت  حکومتی آق   هاي ساختار بسیاري از  پایتخت خود انتخاب کرد و    عنوان به شاه اسماعیل، که از ترکمانان بود، تبریز را  
  ، اوزون حسن و پسرش   ت ی تحت حما   تر ش ی را که پ   ز ی مکتب تبر   یی آرا هنرمندان کتاب   ن ی همچن   ي و   .تداوم بخشید صفوي  جدید  

 . ) 496، ص.  1389(آژند،  بهره برد    ي هنر دربار صفو   توسعۀ   ي آنان برا   ظرفیت   گرفت و از   ار ی در اخت کردند،  فعالیت می   بیگ، عقوب ی 

  ش در آذربایجان دربار   ۀ را به کتابخان   ي مور ی ت   ة دور   س ی و نسخ نف   کرد   منتقل   ز ی را از هرات به تبر   ي ار ی هنرمندان بس شاه اسماعیل  
  ز ی تبر   ی هرات و ترکمان   ي مور ی مکتب ت   ۀ توانست هنرمندان برجست   ، شهرت داشت   ي پرور و ادب   ی که به هنردوست   این حکمران افزود.  

و    د ی انجام   ي دوره صفو   یی آرا کتاب   ۀ ن ی ماندگار در زم   ي دو سبک برجسته، به خلق شاهکارها   ن ی ب   ي هنر   عامل ت   ن ی ا   را گرد هم آورد. 
 . ) 70، ص.  1397  سازان، ت ی وچ ی ف ی (شر شد    یی آرا کتاب هنر    خ ی درخشان در تار   ة ر دو   ک ی   گذار ه ی پا 

  ر ی چهاردهم بود و تأث   ة سد   ان ی تا پا   ي از اواسط قرن هشتم هجر   ي مراکز نگارگر   ن ی تر و فعال   ن ی تر از مهم   ی ک ی   راز ی ش   مکتب 
که پس از   راز ی مغول، ش  لخانان ی حکومت ا  ة و در دور  هجري  هشتم  ة داشت. با آغاز سد   ی س ی و خوشنو  یی آرا بر هنر کتاب   ي ر ی چشمگ 

حفظ کند، بلکه به    تنها نه هاي هنري پیشین خود را  ، توانست سنت ه بود جنگ مصون ماند   رانگر ی و   ب ی ها از تخر در برابر مغول   م ی تسل 
را    ی دوره تحولات   ن ی ها در ا قرآن   ش ی و آرا   ن ی که تزئ   دهد ی مکتب نشان م   ن ی بازمانده از هنرمندان ا   ي ها قرآن   ی بررس .  شکوفایی برساند 

 . ) 63، ص.  1393  ، ی م ی (عظ اند  بوده   ي نوآور   ی مستمر در پ   طور به   ي راز ی پشت سر گذاشته و مذهبان ش 

در کتاب جواهر الاخبار    ی ن ی قزو   ی بوداق منش   ۀ . طبق نوشت د ی به اوج درخشش خود رس   راز ی مکتب ش   ، ي صفو   ترکان تحت حاکمیت  
تا آنجا که به  ه آرا از غناي فرهنگی چشمگیري برخوردار بود )، شیراز در این دوره از حیث شمار هنرمندان کتاب ي قمر  ي هجر  984( 

خاندان  از  بسیاري  در  وي،  تخصص نوشتۀ  شیرازي،  کتاب هاي  هنر  گوناگون  و   ازجمله آرایی  هاي  تذهیب،  خوشنویسی، 
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 . ) :p. 163 Manshī Qazvīnī, 1999( ت  اي رواج داش موروثی و حرفه   صورت به  جلدسازي 

  ی و خارج   ی داخل   ي ها در مجموعه   راز ی در ش   دشده ی تول   ي ها و قرآن   ی خط   ي ها از نسخه   ي ار ی سبب شده است تا بس   ي رونق هنر   ن ی ا 
و    ز ی مانند تبر   ي گر ی مراکز د  ي هنر   ي ها با نمونه  ت ی ف ی سبک و ک   ازنظر   ژه ی و به  ، دوره   ن ی ا   ی از آثار خط   ی شوند. برخ   ي حفظ و نگهدار 

  سازان، ت ی وچ ی ف ی (شر   اند شده ه ی ته   ي مستقر در آذربایجان ها احتمالاً به سفارش دربار صفو قرآن   ن ی از ا   ي و تعداد   کنند ی م   ي برابر   ن ی قزو 
 . ) 70، ص.  1397

ها رایج بود، اما هنرمندان  هاي زنده در تزئینات کتاب هاي رنگارنگ و استفاده از طلا و رنگ در دوران پیش از صفوي، تذهیب 
در تزئینات    ی سادگ به   گرایش   و ظرافت بیشتري داشتند. این   ی سادگ به ویژه در دوران اوج شکوفایی هنري این دوره، تمایل  صفوي به 

عنوان تکنیکی جایگزین براي  به  - است رنگ رنگ یا کم خطوط نازك و بی  مبتنی بر طور عمده  که به  - ي کار  حل شد تا هنر  سبب 
اي از  توسعه  ، درواقع  ، ي کار  حل تکنیک  . آرایی ایفا کند هاي رنگارنگ و طلایی مطرح شود و نقش مکملی در تزئینات کتاب تذهیب 

اسلیمی  هاي  قالب طرح ویژه در  صفوي به اوج خود رسید. نقوش پیچیده و ظریف، به   ة هنرهاي هندسی و گیاهی پیشین بود که در دور 
شناسی  شدند و در ترکیب با سایر عناصر تزئینی، تعادل بصري و زیبایی و ختایی، با استفاده از خطوط نازك و دقیق طراحی می 

و توانست در    اي یافت هاي شعري جایگاه ویژه ها و دیوان کتب مذهبی مانند قرآن در  ویژه  به   ، هنر این  کردند.  فردي خلق می به منحصر 
 .صفحات بیفزاید   غناي بصري انگیز، به  ، به شکلی خاص و شگفت ی تزئین هاي  روش کنار سایر  

  رازي، ی ش   ی همچون روزبهان محمد طبع   ی به هنرمندان   توان ی م   ي صفو   راز ی مکتب ش   یی آرا کتاب   هنرمندان فعال حوزه مورد    در 
االله مذهب و... اشاره  مذهب، لطف   ن ی الد اث ی مذهب، محمود مذهب، غ   ن ی مذهب، حس   ی خ ی عضد مذهب، ش   ر ی م   در، ی محمد ح   ن ی الد تاج 
 ). 4(شکل    ) 39، ص.  1396  ، ی ع ی (رف   حیدر موجود است   ن ی الد تاج از روزبهان و    ي دار   رقم ، آثار  ن ی ب ن ی درا که    کرد 

 
م،  86-1572ه.ق  95-980چلیپا،  حهشت پر و طر ةکاري شده با ستار-قرآن با رقم عبدالقادر الحسینی، دو صفحه اول تذهیب . 4شکل 

 ). Uluç, 2016: p.189( الدین حیدرمذُهبّ تاج 

Figure 4. Qur'an inscribed by Abd al-Qadir al-Husayni; the first two pages illuminated with an eight-pointed star and 
chalipa design, dated 980–995 AH / 1572 CE (Ulug, Taj al-Din Haydar: p. 189 )  

   ي صفو   ة دور   1558  ۀ نسخ   ی و بررس   ی معرف .  3-3
  از میان .  دادند ی انجام م   ز ی آثار خود را ن   ب ی تذه   ، ی اند که علاوه بر خطاط افراد وجود داشته   ی تعداد کم   س، ی هنرمندان خوشنو   ن ی در ب 

دهم    ة سد   یی ابتدا   ي ها از دهه   ي راز ی که خاندان روزبهان ش   رسد ی اشاره کرد. به نظر م   ي راز ی به روزبهان ش   توان ی هنرمندان، م   ن ی ا 
اند. پدر روزبهان، احتمالاً  شده شناخته   راز ی در شهر ش   ب ی و تذه   ی خطاط   ۀ ن ی هنرمندان پرکار و صاحب سبک در زم   وان عن به   ي، هجر 

 . ) 8، ص.  1391  ، ي (معتقد را نوشت است    ي متعدد   ي ها مصحف   ي، نهم هجر   ة دوم سد   ۀ م ی بود که در ن   ي راز ی همان خطاط معروف ش 

داشتند. به    ب ی ازنظر خط و تذه   ی مشابه   ي ها ي بند ب ی ترک   شدند، ی م   د ی تول   راز ی که در ش   یی ها نسخه   شتر ی ب   ، در عصر حیات روزبهان 
ولی به لحاظ    ، مشابه   ، ت ی ف ی که ازنظر ک   شد ی م   ه ی ته   ز ی ن   ي گر ی د   ي ها ، نسخه باارزش   ي ها کنار نسخه در    ، کارگاه   ک ی در    ب، ی ترت   ن ی هم 

  رفتند به شمار می دوران    ن ی ا   ي ساز   کتاب نمونه از سنت    ن ی در کارگاه روزبهان، بهتر   دشده ی آثار تول   حال، ن ی بودند. باا   تر قیمت ارزان 
p.65) 1395: (Nourouzi, . 

  رضوي   در کتابخانه آستان قدس   شده   ي نگهدار ( ه.ق    954خ  مورّ  ۀ به قطع   توان ی روزبهان م   توسط   کارشده   ي ها نمونه   ازجمله 
خ  مورّقرآنی به    نسخه آثار او    ن ی از ارزشمندتر   ی ک ی اشاره کرد.    ) استانبول   ی محفوظ در کتابخانه توپقاپ ( ه.ق    967مورّخ    ۀ و قطع   ) مشهد 
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  ازلحاظ و    شده حفظ ها  سده   ی نخورده و کاملاً سالم ط صورت دست به   شود. این اثر ی نگهداري می ت ی چسترب   موزة در    است که ه.ق    927
  در   سانتیمتر   29×    42/ 7ابعاد    با   قرآن   ن ی ا   است.   ) مجموعه   ن ی در هم   ه شد   ي نگهدار   (   اب با قرآن معروف ابن بوّ   تراز هم   ی، شناس نسخه 
  شده انتخاب جز    30و شامل    نگارش یافته )  ی ن ی (چ   غ ی بال خان   ي از نوع کاغذ   بر احتمالاً    ۀ حاضر که نسخ   است.   ه.ق کتابت شده   927  سال 

محقق، ثلث و نسخ    حان، ی قرآن به خطوط ر   ن ی الناس است. ا   ة سور بر    و ختم آن فاتحه    ة است و شروع آن از سور   کریم   از قرآن 
و هنرمندانه    با ی ز   ي ها ب ی خطوط و تذه   ن ی ا   ب ی است. ترک   زرافشان از خط    ي ا نه ی بر زم   ب ی به تذه   ن ی و تمام صفحات آن مز   شده نوشته 

 . ) 22، ص.  1391  ، ي (معتقد   آرایی اسلامی تبدیل کرده است اي برجسته در هنر کتاب و آن را به نمونه   ده ی بخش   ژه ی و   ي ا اثر جلوه   ن ی به ا 

و استفاده از طلا در   ي کار اند. گل شده  ن ی تزئ  ها ه ی در حاش   ي هنر  ي ها ي کار  حل قرآن با جداول رنگارنگ و  ن ی ا  ی داخل  صفحات 
مختلف کتابت شده،    ي ها نه ی زم متنوع و بر پس   ي ها نوع خط در رنگ   ن ی اثر افزوده است. متن قرآن با چند   ن ی ا   یی با ی بر ز   ز ی خط ن   ۀ ن ی زم 

 . ) 34، ص.  1395  ، ی کان ی (تل   کند ی م   ان ی را نما   رمند هن   ي که ظرافت و مهارت هنر 

خورد و نقش مهمی در تزیین آن ایفا کرده است.  اي در بسیاري از صفحات به چشم می برجسته   طور به   ي کار   حل در این قرآن،  
اي  انداز، جلوه اي مانند قلم هاي ویژه شود و استفاده از تکنیک مشاهده می   وضوح به هاي این قرآن  هم در متن و هم در حاشیه   ي کار   حل 

در    ي کار   حل توان در خصوص هنر  هایی است که می ترین قرآن این قرآن یکی از ممتازترین و شاخص   . خاص به آن بخشیده است 
اي بارز از  عنوان نمونه نظیر است، بلکه به دقت و ظرافت بی   ازنظر   تنها نه کاررفته در این نسخه،  به   ي کار   حل آن سخن گفت. تزیینات  

 . هنر اسلامی، تأثیر فراوانی بر زیبایی و شکوه کلی قرآن داشته است 

 
 )  Wright,2009:p.135(   م 16اواسط قرن    ، ی ت ی چسترب   ة شمسه، قرآن موز   . 5شکل 

Figure 5. Fragment of the Qur'an, Chester Beatty Library, mid-16th century (Wright, 2009: p. 135)    

، با خط توقیع و رنگ سفید نگاشته شده است. براي  بردارد اسراء را در    ة هفدهم از سور   ۀ ) این قرآن، که آی 5آغازین (شکل    ۀ شمس 
اي  است. این ترکیب هنرمندانه از رنگ و خط، همراه با جزئیات شمسه، نمونه   شده استفاده دورگیري مشکی  از بیشتر،  بصري  کید  أ ت 

است که در این    ذکر ان ی شا رود و به شکوه بصري آن افزوده است.  کاري در این اثر به شمار می برجسته از ذوق و مهارت تذهیب 
   .است   نشده استفاده کاري (طلاکاري)  ل از حَ  ، صفحه 

  شکل   ي ا ستاره دو مدال    ي گر است و در تمام فضا نور (شرفه) جلوه   ي ها ان شعله ی در م   یی با ی س، کلام خداوند به ز ی ن قرآن نف ی در ا 
ا   افته ی گسترش  با شکوفه ی است.  بر جلو   شده محاصره ف  ی بلند و ظر   ي ها ن طرح   ,Wright د ( ی افزا ی اثر م   ي و معنو   ي بصر   ة که 

2009:p.128 ( 
است. عنوان    شده نوشته شکل  که با خط ریحان سفید در داخل ترنجی بیضی است  فاتحه    ة سور شامل  )  6شکل صفحات افتتاحیه ( 

ها  هاي زیر ترنج واقعه در قاب   ة از سور   80و    79و آیات    اند قرارگرفته ها  شکل بالاي ترنج هاي بیضی ها در قاب آیه   ة سوره و شمار 
.  اند لاجوردي تزئین شده   ۀ بر زمین   یی ها ها با نقوش اسلیمی رنگارنگ و گل طراف ترنج . ا  (Wright, 2009: p. 135)اند شده نوشته 

ر این صفحات نیز  د   . ) 26، ص.  1391  ، ي (معتقد   قرآن موجود در گالري سکلر است   طراحی صفحات   مشابه   ، طراحی این صفحات 

D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 ji
h-

ta
br

iz
ia

u.
ir 

at
 1

6:
46

 +
03

30
 o

n 
T

hu
rs

da
y 

Ja
nu

ar
y 

29
th

 2
02

6 
   

   
   

[ D
O

I: 
10

.6
18

82
/ji

c.
8.

2.
36

3 
]  

http://jih-tabriziau.ir/article-1-363-fa.html
http://dx.doi.org/10.61882/jic.8.2.363


 55 |  1403هنرهاي صناعی اسلامی، سال هشتم، شماره دوم، 

 . است   نشده استفاده ي  کار حل از 

 )Wright, 2009: p.135( م16اواسط قرن  ،یتیچسترب  ة، قرآن موزصفحات افتتاحیه . 6شکل
Figure 6. Opening folios of the Qur'an, Chester Beatty Library, mid-16th century (Wright, 2009: p. 135)   

متن سوره در    است.   نقش بسته   ی خاص   یی با ی صفحه سمت راست، با ز   ي ) عنوان سوره در بالا 7شکل ( ه  بقر   ة آغاز سور در صفحات  
  ي بصر   یی با ی و ز   ی شده که به هماهنگ   ن ی مز   یی و طلا   ي لاجورد   ي ها بارنگ صفحات    ن ی ا   ۀ ن ی زم   و   قرارگرفته   گر ی کد ی مقابل    ۀ دو صفح 

که    ها ب ی تذه   ن ی است. ا   شده داده مشابه، به شروع سوره کهف اختصاص    ي ا دوصفحه   ب ی تذه   ک ی   ز ی نسخه ن   ۀ ان ی در م   اثر افزوده است. 
  اند مصحف داده   ن ی ا   ي بصر   ب ی به ساختار و ترت   ژه ی و   ي ا و جلوه   اند شده ی طراح با دقت و مهارت    کنند، ی مهم را برجسته م   ي ها آغاز سوره 
کاري  ه، حلَ بقر   ة آغاز سور . در این صفحات  ) ,p.135 2009: Wright(   روند ی م   شمار   به   ی اسلام   ب ی هنر تذه   ي شاهکارها   ة و در زمر 

 . است   شده استفاده و هم در قسمت حاشیه    کاررفته به   متن درون هم  

 ) :p.135 Wright,2009(   م 16اواسط قرن    ، ی ت ی چسترب   ة قرآن موز ،  صفحات سورة بقره   . 7شکل 
Figure 7. Surah al-Baqarah folios, Qur'an, Chester Beatty Library, mid-16th century (Wright, 2009: p. 135)  

فوقانی و   ي ها به ی . در کت اند شده م ی تقس  ی ) اصل به ی (سه کت  بخش به سه   ي مور ی ت  ة دورة و ی از ش  د ی به تقل  این نسخه ی  ان ی صفحات م 
  ی س ی نو   طلا متن قرآن با خط ثلث    ، ی ان ی م   ۀ ب ی در کت   ، آنکه حال اند،  کتابت شده   ي به خط محقق درشت و به رنگ لاجورد   ات ی آ   ، تحتانی 

بر ظرافت  که  شده    تحریر   اقوت ی   ة و ی و با ش   ی به رنگ مشک   ، ی با خط نسخ عال   ز ی ن   ها به ی کت   ن ی ا   ان ی م   ي نگاشته شده است. فضا   یی با ی به ز 
کننده ساخته است  بصري نیز خیره   ازنظر بدیع، صفحات قرآن را علاوه بر جذابیت معنوي،    نات یی و تز   ی طراح   ن ی این اثر افزوده است. ا 

 است.   کاررفته به کاري در قسمت حاشیه  در این صفحات، حَل   ) 34، ص.  1395  ، ی کان ی (تل )  8شکل ( 
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 )  Wright,2009:p.135م( 16اواسط قرن    ، ی ت ی چسترب   ة ، قرآن موز صفحات میانه .  8شکل 
Figure 8. Middle folios of the Qur'an, Chester Beatty Library, mid-16th century (Wright, 2009: p. 135)   

در هر صفحه    ی رنگ   ي مختلف و انواع خط، به همراه طلا و جوهرها   ي ها از قلم ترکیبی    )، متن با 10و   9هاي  شکل (   نسخه   ن ی در ا 
خط   سطر میانی به و  خط محقق  دو سطر بالا و پایین به ت: اس  درشت   آرایی شامل سه سطر اصلی ساختار صفحه  است.  شده نوشته 

  وضوح به تر نسخه  خطوط، خطوط بزرگ   ن ی ا   ن ی . در ب است   شده نوشته   م ی ملا   ي ها بارنگ کاغذ    اي از ي زمینه بر رو   ث که هر خط ثل 
با   ف ی ظر  یی طلا  ي ها هر قطعه، شکوفه  ي . در انتها اند شده نوشته  ی خاص  باظرافت   اه ی تر از خط نسخ س و خطوط کوتاه  اند مشاهده قابل 
ها  است. این الگوي طراحی که تنها در صفحات آغاز سوره   ده ی به اثر بخش   ي ا ژه ی و   یی با ی اند که ز شده   ی نقاش   ی رنگ   ي ها دانه رنگ 

با    نات ی و تزئ   ی طراح   ن ی به صفحات بخشیده است. ا   ي فرد منحصربه هاي  ها و طلاکاري، ویژگی ، با ترکیب استادانه رنگ کاررفته به 
در این صفحات، از    . ) ,p.135 2009: Wright( است    ده ی به صفحات قرآن بخش   ي فرد منحصربه   ي ها ی ژگ ی ها و طلا، و استفاده از رنگ 

 است.   شده استفاده کاري هم در حاشیه و هم در متن  حَل 

 م16اواسط قرن    ،یتیچسترب  ة، قرآن موزصفحات میانه  . 9شکل  
)Wright, 2009: p.135 ( 

Figure 9. Middle folios of the Qur'an, Chester Beatty 
Library, mid-16th century (Wright, 2009: p. 135) 

 

اواسط قرن   ،یتیچسترب  ة، قرآن موزصفحات میانه  . 10شکل
 ) Wright, 2009: p.135( م16

Figure 10.   Middle folios of the Qur'an, Chester 
Beatty Library, mid-16th century (Wright, 2009: p. 
135) 

است. در بخش فوقانی    شده ن یی تز  ی با دقت و ظرافت خاص   و  شده ی طراح ختم قرآن  ي )، برا 11شکل ( ی این نسخه  ان ی پا  ۀ صفح 
ها و نقوش، شکوهی ویژه به صفحه بخشیده  که با ترکیبی ظریف از رنگ   آید ی به چشم م   با ی ز   ي کار ب ی تذه با سرلوح    ی صفحه، عنوان 
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گل و  نقوش و با  نگارش یافته   یی طلا  ي ا نه ی زم بر  د ی ف س به رنگ ختم قرآن با قلم محقق درشت و   ي از آن، متن دعا  تر ن یی است. پا 
  است.  اي به صفحه بخشیده کننده این ترکیب، درخشندگی و زیبایی خیره .  شده است   ن ی و رنگارنگ تزئ   م ی ملا   ي ها شکوفه و    برگ 

 ),Wright   هاي خطوط این دعا، علاوه بر ایجاد هارمونی بصري، سهولت در خوانش متن را نیز فراهم کرده است تنظیم دقیق فاصله 
)p.144 2009: است.   شده استفاده کاري در متن  . در این صفحه از تکنیک حَل 

 ) ,p.144 2009: Wright(   م 16اواسط قرن    ، ی ت ی چسترب   ة ، قرآن موز صفحات میانه .  11شکل 
Figure 11.   Middle folios of the Qur'an, Chester Beatty Library, mid-16th century (Wright, 2009: p. 144) 

 1558ۀ  در نسخ   ي کار ل حَ  ی بررس .  4-3

.  رود ی م  کاررفته به ها  و قاب  ی حواش  ن ی تزئ  ي برا  ژه ی و و منظم است که به  ده ی چ ی پ  ي خلق نقوش و الگوها  ي برا  ي هنر  ، ي کار ل حَ
  ي از سو  ار ی بس  یی با ی مهارت و شک  ازمند ی آن ن   ي و اجرا  شود ی محسوب م   ب ی تذه  ي ها روش  ن ی و دشوارتر  ن ی تر ف ی از ظر  ک ی تکن  ن ی ا 

   است:   ر ی ز   احل شامل مر   ي کار حل   ند ی هنرمند است. فرآ 

 .  ها یی و ختا   ها ی م ی اسل   ، ی و متنوع شامل اشکال هندس   با ی ز   ي الگوها   م ی : انتخاب و ترس ی طراح 

 ها.  طرح   ي باساز ی ز   ي طلا و نقره، برا   ي ها رنگ   ژه ی و مختلف، به   ي ها : استفاده از رنگ ي ز ی آم رنگ 

 صورت هماهنگ و متوازن.  ها به ها و رنگ : ادغام طرح ب ی ترک 

 .  شتر ی ب   ت ی عمق و جذاب   جاد ی ا   ي به طرح برا   ظریف و    یی نها   ات ی جزئ   دن : افزو یی افزا ات ی جزئ و  

انواع    5- 1است. در جداول    شده استفاده   ژه ی طور و به   ي کار ل حَ   ک ی تکن   ن ی از ا   ، ي راز ی روزبهان ش کتابت شده توسط    1558  ۀ در نسخ 
 . است   شده گذاشته   ش ی نما   به   ها ي کار   حل   ن ی کاررفته در ا به   هاي ي و بند ها ی م ی و اسل   یی نقوش ختا 
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   1558ۀ نسخ ي درکارلحَ تکنیک در  ختایی  دارجهت هايگل  . 1جدول 
Table 1. Directional Khatai flowers in hal-kari technique, 1558 manuscript 

اي پروانه ی عباسشاه نیلوفري  اي گل پنبه   
هاي گل

دار جهت  

    

1558 

   1558ۀ نسخ ي درکارل حَ تکنیک در  ییبدون جهت ختا هايگل  . 2جدول 
Table 2. Non-directional Khatai flowers in hal-kari technique, 1558 manuscript 

هاي بدون  گل
 پر  سهگل  گل چهارپر  بر پنج گل  گل گرد جهت 

1558 

  

_ _ 

   1558ۀ نسخ ي درکارلحَ  تکنیکدر  ییختا يهاغنچه و برگ  . 3جدول 
Table 3. Khatai buds and leaves in hal-kari technique, 1558 manuscript 

 اي برگ کنگره برگ ساده بادامک  غنچه  ها غنچه و برگ

1558 

    

   1558ۀ نسخ  ي درکار لحَ  تکنیکدر  های میاسل . 4جدول 
Table 4. Islimi (arabesque) motifs in hal-kari technique, 1558 manuscript 

1558 

 

 ها اسلیمی

   1558ۀ نسخدر   يکارل حَ  تکنیکدر  ها بند . 5جدول 
Table 5. Bands and borders in hal-kari technique, 1558 manuscript 

1558 
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دار تنوع  جهت   ي ها گل   ، یی در نقوش ختا همچنین  است.    شده گرفته انداز بهره  قلم   تکنیک از    ي کار ل ، در بخش ح1558َ  ۀ در نسخ 

اند. در  رفته   کاررفته به ها  طرح   ن ی وفور در ا ها به و غنچه   ي ا ساده، کنگره   ي ها و گلبرگ   دارند جهت بدون    ي ها نسبت به گل   ي شتر ی ب 
 دارند.   ر ی پررنگ و چشمگ   ي حضور   ها، به ی در کت   ژه ی و به   ده، ی تن درهم و  توپر    ي ها ی م ی اسل   ز ی ن   ها ی م ی بخش اسل 

تر  تواند جزئیات پیچیده کند که می تري ایجاد می انداز، خطوط ظریف و دقیق قلم تکنیک  هنرمند با استفاده از  کاري،  در شیوة حلَ 
دار،  هاي جهت ویژه در نقوش ختایی که عناصري مانند گل به تکنیک،  تشخیص به نمایش بگذارد. این  را به شکلی روشن و قابل 

 تر است. بسیار کاربردي شود،  وفور استفاده می اي در آن به هاي کنگره ها، و گلبرگ غنچه 

هاي  و جزئیات فراوان دارند، نقش اساسی در انتقال ویژگی  دقت به عنوان یک تکنیک مناسب براي نقوشی که نیاز کاري به ل حَ
تواند  دار، این تکنیک می هاي جهت ویژه در گل کند. در نقوش ختایی، به ها ایفا می گیري ظرافت اي مانند حرکت و شکل بصري پیچیده 

رسد به سمت  می  نظر  به ها در این نوع نقوش به شکلی است که ها شود. حرکت گل گیري در طرح موجب تقویت حرکت و جهت 
  نظر   به جدید  به شکل یک بعُد  تواند  انداز می قلم تکنیک  شوند و این نوع چیدمان با استفاده از  یک مرکز یا محوري خاص کشیده می 

 . ها ایجاد کند بیاید و عمق بیشتري را در طرح 

کاري  ل هاي بارز آن است، استفاده از تکنیک حَ تنیدگی خطوط و الگوها از ویژگی ها که پیچیدگی و درهم همچنین، در اسلیمی 
ها از  کند که این اسلیمی کاري کمک می ها امري حیاتی است. حل هاي مختلف طرح سازي جزئیات و تفکیک بخش براي برجسته 

 . د شو ، تنش و هماهنگی بین خطوط و اشکال مختلف حفظ  حال ن ی درع یکدیگر تفکیک شوند و  

طور خاص به ایجاد دقت،  به این صورت است که این تکنیک به   نسخه   کاري با نوع نقوش در این ل بنابراین، ارتباط تکنیک حَ
،  ت ی درنها همچنین  سازد.  هماهنگی و یکپارچگی نقوش را حفظ می   ، حال ن ی درع کند و  سازي جزئیات پیچیده کمک می وضوح و برجسته 

حسی از لطافت    ، حال ن ی درع خلق کنند که    ات ی جزئ   پر هاي غنی، پویا و  دهد که نقش کاري به هنرمندان این دوره این امکان را می حل 
 . کنند و ظرافت را به بیننده منتقل می 

مختلف اجرا    ي ها از رنگ   ي ر ی گ رنگ و با بهره صورت تک هنر به   ن ی ا   کاري اشاره شد، ل گونه که در بخش تحلیل تکنیک حَهمان 
رنگ  تک   شکل   به   ي کار ل گوناگون در بخش حَ   ي ها فرد از رنگ و منحصربه   ژه ی طور و به   ، ي راز ی روزبهان ش   1558  ۀ . در نسخ شود ی م 

 است.   شده ارائه   6  که در جدول   شده استفاده 

این    و   هاي گرم و سرد برخوردار است اي میان رنگ از تعادل هنرمندانه  ي کار ل کاررفته در بخش حَ به   ي ها ، رنگ 1558  ۀ در نسخ 
لاجورد،   ، یی طلا  هاي ترکیبی بدیع از رنگ  ي کار ل حَ ن ی شده در ا استفاده  ي ها . رنگ گذارد ی م  ش ی به نما  ز ی را ن  یی بالا  ی تنوع رنگ اثر 
 . ی هستند و زرشک   ی مشک   د، ی سف 

 1558ۀ  نسخ ي کارل در حَ هارنگ . 6جدول 
Table 6. Colors used in the hal-kari technique of the 1558 manuscript 

 ها رنگ
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  يری گجهینت. 4
ویژه در  هاي تزئین نسخ خطی تبدیل شد که به ترین تکنیک بدیل ترین و بی صفوي به یکی از برجسته   ة کاري در دور ل هنر حَ

هایی چون نقوش پیچیده،  رفت. این هنر با ویژگی می   کاررفته به هاي شعري  آرایی و تزئین صفحات مصاحف قرآنی و دیوان کتاب 
هاي تزیینی این دوران  هاي زنده، توانست جایگاهی ویژه در میان تکنیک خطوط بسیار نازك، و استفاده محدود و هوشمندانه از رنگ 

صفوي،    ة عنوان گواهی بر خلاقیت و ابتکار هنرمندان دور شناختی، بلکه به زیبایی   ازنظر تنها  کاري نه حل همچنین تکنیک    .آورد   دقت به 
بهان شیرازي است که در طراحی آن از تکنیک  اثر روز   1558ترین آثار این هنر، قرآن نفیس  یکی از شاخص   اهمیتی ویژه دارد. 

ارزشمند، با ترکیب خطوط متنوعی نظیر ثلث، نسخ، محقق و    ۀ است. این نسخ   شده گرفته کاري با دقت و مهارتی شگرف بهره  ل حَ
 .آرایی اسلامی است ها، نمادي از اوج هنر کتاب کاري در متن و حاشیه ل هاي ملایم و نقوش ظریف حَ ریحان، در کنار رنگ 

، نقوش ختایی با  1558قرآن    ۀ شدند. در نسخ کاري در این دوران عمدتاً از الگوهاي اسلیمی و ختایی تشکیل می ل نقوش حَ 
اند. همچنین،  اي چشمگیر به صفحات بخشیده اي، جلوه هاي کنگره هاي متنوع و گلبرگ هاي ساده، غنچه دار، برگ هاي جهت گل 

 .اند ها، نقشی اساسی در زیبایی تزیینات ایفا کرده ها و کتیبه ویژه در قاب تنیده و توپر، به هاي درهم اسلیمی 

بارز این امر، در نسخه    ۀ شدند. نمون انداز انجام می صورت قلم رنگ و به هاي تک معمولاً با استفاده از رنگ   ، این دوره   ي ها ي کار   حل 
اي  و جلوه   فرد منحصربه حالتی    ، گذارد که به نقوش روزبهان شیرازي، ترکیبی از ظرافت، هماهنگی و تنوع رنگی را به نمایش می   1558

ها، تعادلی هماهنگ و جذاب در تزئینات نسخ ایجاد کرده و بر زیبایی  ها و طرح هدفمند از رنگ   ة بدیل بخشیده است. این استفاد بی 
 .ها افزوده است آن 

آرایی این دوره  نظیر از سنت کتاب هایی کم روزبهان شیرازي، با ترکیب دقیق عناصر فرمی و رنگی، نمونه   1558آثاري چون قرآن  
 .هاي هنر اسلامی در تاریخ تثبیت کرده است ترین و تأثیرگذارترین جلوه عنوان یکی از مهم هستند. این هنر باشکوه، جایگاه خود را به 

ر شکل گرفت. روش شناسی پژوهش توسعه نرم    .م و م.فرآیند ایده پردازي این مقاله با همکاري مشترك ر. پ، م:  مشارکت نویسندگان
داده ها توسط ر و ساماندهی  ر.افزارها  بر عهده  نیز  مقاله  اولیه  نویس  پیش  انجام شد. مسئولیت نگارش  ارزیابی صحت .پ  بوده است.  پ 

در صورت پذیرفت و تحلیل رسمی داده ها به طور مشترك توسط هر سه نویسنده   راطلاعات و اعتبار سنجی یافته ها با مشارکت م. م. و م.
شد. بازبینی و ویرایش نهایی متن به کوشش م. م. و م ر انجام شده    انجام گرفت. بررسی منابع و استنادهاي علمی توسط ر. پ. و مم. انجام

انجام گرفته و    و تصویرسازي داده ها نیز حاصل همکاري میان ر. پ. و م. ر. بوده است. نظارت علمی بر روند پژوهش توسط م. م. و م. ر.
پ، م. م. و م. ر. پیش برده شده است. تمامی نویسندگان نسخه نهایی مقاله را  .مدیریت کلی پروژه در تمام مراحل به صورت مشترك میان ر

 .مطالعه کرده و با انتشار آن موافقت نموده اند

  حمایت مالی از سوي نهاد یا سازمان خاصی انجام شده است. هرگونهاین پژوهش بدون دریافت   : مالی تامین

 . هاي دیگر وجود ندارددراین تحقیق، هیچ گونه تضاد منافع میان نویسند و افراد یا نهاد  :تضاد منافع

 . مجموعه داده در صورت درخواست از نویسندگان در دسترس استدسترسی به داده ها و مواد: 

References  
Ajand, Yaqub, 2008, The School of Painting in Shiraz, Tehran: Academy of Art Publications. [in Persian] 
Ajand, Yaqub, 2010, History of Iran during the Safavid period, Tehran: Jami.[in Persian] 
Afshar, Hamid, Sahrāpeyma, Neda, 2016, Thesaurus of Handicrafts and Traditional Arts (Calligraphy and Manuscripts). 

Tehran: Iranology Foundation. [in Persian] 
Azimi, Habibollah, 2014, The Shiraz School in Manuscripts of Iran, Tehran: Organization of Documents and Libraries 

of the Islamic Republic of Iran. [in Persian] 
Çicek derman, Fatma,1997, Halkare TDV Encyclopedia of Islam. 15th vol. Istanbul: Turkish Diyanet Foundation, n.d. 

https://islamansiklopedisi.org.tr/halkari 
Ghafoorifar, Fatemeh, Mohammadzadeh, Mehdi, Rahim, Charkhi, 2022, A Study of the Visual Features of the Signs of 

Quranic llumination of the Timurid Era Preserved in the Holy Threshold Museum of Qom, .7,No .4,V. [in Persian] 
Khalili, Nasser, 2000, Lacquer Works (The Khalili Collection of Islamic Art), Azimuth Publishing & Noor Foundation: 

Tehran. [in Persian] 
Khalili, Nasser, 2002, After Timur's Message, Behtash: Tehran, Karang Publications. [in Persian] 
Monshi Qomi Qazi, Ahmad, 2004, Golestan Honar Ahmad, Soheili, Tehran: Monouchehri Publications. [in Persian] 
Paydar Fard, Arezu, 2010, Aesthetic of the Decorations of Qurans from the Safavid Era, Master's Thesis in Art Research, 

Tarbiat Modares University. [in Persian] 

D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 ji
h-

ta
br

iz
ia

u.
ir 

at
 1

6:
46

 +
03

30
 o

n 
T

hu
rs

da
y 

Ja
nu

ar
y 

29
th

 2
02

6 
   

   
   

[ D
O

I: 
10

.6
18

82
/ji

c.
8.

2.
36

3 
]  

http://jih-tabriziau.ir/article-1-363-fa.html
http://dx.doi.org/10.61882/jic.8.2.363


 61 |  1403هنرهاي صناعی اسلامی، سال هشتم، شماره دوم، 

Rafiei, Milad, 2017, Design and Implementation of Quranic Illumination Based on a Comparative Study of Timurid and 
Safavid Samples from the Shiraz School Preserved in the Library of Astan Quds Razavi, Faculty of Applied Arts, 
Islamic Art University of Tabriz, Iran. [in Persian] 

Rahim Nia, Zeynab, 2017, Study of the Concepts of Quranic Approval with Emphasis on the Quranic Basis during the 
Safavid Period at the Museum of Astan Quds Razavi, Master's Degree in Handicrafts, Faculty of Art and 
Architecture, University of Science and Art. [in Persian] 

Motaghedi, Kianoush, 2012, Rouzbehān of Shiraz, a Genius of Calligraphy and Illumination. [in Persian] 
Motaghedi, Kianoush, 2013, The Rouzbehān Family of Shiraz, Tehran: Golestan Honar Publications. [in Persian] 
Shafighi, Neda, 2016, An Examination of the Evolution of Decorative Pages of the Quran from the 5th to the 12th 

Century, Master's Thesis, Iran, Tabriz, Islamic Art University, Tabriz, Faculty of Islamic Art, Art Research Group. 
[in Persian] 

Sharifi, Somayeh, Chitsazaan, Amirhossein, 2018, A Study of the Evolution of Quran Illumination in the Timurid, 
Safavid, and Qajar Periods, Bi-monthly Scientific Journal of Research in Art and Humanities, Year 3. [in Persian] 

Shayegh Far, Mahnaz, 2001, Elements of Shia in the Miniature Painting of the Timurids and Safavids, Islamic Art Studies 
Institute. [in Persian] 

Talekani, Mona, 2016, Design and Implementation of Illumination Based on Existing Samples in the Works of Rouzbeh 
Mohammad Shirazi, Faculty of Applied Arts, University of Islamic Arts, Tabriz, Iran [in Persian] 

Uluc, Lale. 2006. Turkmen dovernors, shiraz artisans and ottoman collectors ( shiraz manuscripts). Istanbul, Turkiye 
Bankasi, H- turk publisher. 

Wright, Elaine Julia. March 2009. Islam: Faith, art, culture ( manuscripts of the Chester beatty library). Scala publisher. 
 

 .مکتب نگارگري شیراز، تهران: انتشارات فرهنگستان هنر ).1387.(آژند، یعقوب 
 تاریخ ایران دوره صفویان، تهران: جامی ).1389.(آژند، یعقوب 

 یشناسران یادستی و هنرهاي سنتی (خط و کتابت)، تهران: بنیاد نامه صنایع). اصطلاح1395افشار، حمید، صحراپیما، ندا .( 
-H هاي خطی شیراز). استانبول، بانک ترکیه، ناشرآورندگان عثمانی (نسخه . حاکمان ترکمن، هنرمندان شیراز و جمع )2006(اولوج، لاله.  
turk. 

 .هاي دوره صفویه، ارشد پژوهش هنر، دانشگاه تربیت مدرسشناسی تزئینات قرآنزیبایی ).1389و .( ، آرزفرد داریپا

هاي موجود در آثار روزبهان محمد شیرازي، دانشکده هنرهاي صناعی دانشگاه  طراحی و اجراي تذهیب بر اساس نمونه  ).1395.(  تلیکانی، مونا
   .هنر اسلامی تبریز ایران

 ت، ترکیه  جلد پانزدهم. استانبول: بنیاد دایانا  .TDV دانشنامه اسلام ،يکار  حل ). 1997.(ن، فاطمه امر د ک چچی
 .پس از تیمور پیام، بهتاش: تهران: انتشارات کارنگ ).1381.( خلیلی، ناصر 

 نور  ادیبن_موتی) ، تهران: انتشارات آزیلیخل   ی(مجموعه آثار هنر اسلام  یلاک يکارها ).1379.( انیجول ،یناصر، راب ،یلیخل

ها با تأکید بر اساس قرآن دوره صفوي، موزه آستان قدس رضوي، کارشناسی ارشد  مطالعه مفاهیم تصویب قرآنی  )1396(  ، زینباین  میرح
 .دستی، دانشکده هنر و معماري، دانشگاه علم و هنرصنایع 

هاي تیموري و صفوي مکتب شیراز محفوظ در کتابخانه  طراحی و اجراي تذهیب قرآنی بر اساس مطالعه تطبیقی نمونه  ).1396.(  رفیعی، میلاد 
 .آستان قدس رضوي، دانشکده هنرهاي صناعی دانشگاه هنر اسلامی تبریز ایران

 .عناصر شیعه در نگارگري تیموریان و صفویان، مؤسسات مطالعات هنر اسلامی ).1380.(  شایسته فر، مهناز

هاي تیموري، صفوي و قاجار، دوماهنامه علمی تخصصی بررسی سیر تذهیب قرآن در دوره  ).1397  .(  سازان، امیرحسینشریفی، سمیه، چیت
 .پژوهش در هنر و علوم انسانی سال سوم

، کارشناسی ارشد، ایران، تبریز دانشگاه هنر اسلامی،  12تا  5به بررسی سیر تحول تزیینات صفحات افتتاح قرآن از سده   ).1395.(شفیقی، ندا 
 .تبریز دانشکده هنر اسلامی، گروه پژوهش هنر

 .ها جمهوري اسلامی ایرانمکتب شیراز در نسخ خطی ایران، تهران: سازمان اسناد و کتابخانه  ).1393.(االله عظیمی، حبیب

محفوظ   يموریعصر ت یقرآن يهاب یتذه اتینشان آ يبصر يهامؤلفه  یبررس ).1401.(  رحیم ،چرخی، مهدي ،زاده  محمد،  فاطمه ،فر يغفور
 .دوره چهارم  ،مطالعات هنر و رسانه، آستانه مقدسه قم ةدر موز 

 .خط و تذهیب  ۀروزبهان شیرازي، نابغ ).1391.( معتقدي، کیانوش 

  ر.خاندان روزبهان شیرازي، تهران: انتشارات گلستان هن). 1392.( معتقدي، کیانوش 

 .گلستان هنر احمد، سهیلی، تهران: انتشارات منوچهري ).1383.(منشی قمی قاضی، احمد 

 .هاي خطی کتابخانه چستر بیتی). ناشر اسکالا. اسلام: ایمان، هنر، فرهنگ (نسخه )2009.(وایت، الین جولیا. مارس 

D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 ji
h-

ta
br

iz
ia

u.
ir 

at
 1

6:
46

 +
03

30
 o

n 
T

hu
rs

da
y 

Ja
nu

ar
y 

29
th

 2
02

6 
   

   
   

[ D
O

I: 
10

.6
18

82
/ji

c.
8.

2.
36

3 
]  

http://jih-tabriziau.ir/article-1-363-fa.html
http://dx.doi.org/10.61882/jic.8.2.363

