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  چكيده

 ـ تنظيمات ،و شكست نظامي عثماني 19آستانه قرن  حمله ناپلئون به مصر دربا  در راسـتاي  عنـوان اولـويتي مهـم    ه ب
تـرين تلاقـي جهـان     اين نقطه عطف تاريخي، سـومين تلاقـي و مهـم    .گرفتدستور كار قرار در نوسازي امپراطوري 

 ترين امپراطوري اسلامي را در هم شكسـت  ارتش مدرن فرانسه عظمت بزرگاسلام با جهان غرب بود، در اين زمان 
 هاي نظامي و علمي غربي كه تا پـيش از آن خـود را از آن   مانندگي خود از پيشرفت و مسلمانان را با پرسش علت عقب

 مانـدگي، بـه اتخـاذ الگوهـاي غربـي روي آورد.      ديد، روبرو ساخت. عثماني به منظور رفع ايـن عقـب   نياز مي برتر و بي
ها تسـري يافـت. بطـوري     هاي نظامي انجام گرفت و سپس به ساير حوزه نوسازي با اولويت نظامي و تاسيس آكادمي

هـدف آشـنايي   علاوه بـر   ،حاضر پژوهشاز اين رو،  شد.در استانبول تاسيس  1883كه اولين آكادمي هنرهاي زيبا در 
پاسخ دهد كه گفتمـان ويـژه    ها به اين پرسشكوشد  ميتكوين گفتمان هنري نوگراي عثماني،  و با هنر مدرن عثماني

 19شرايط جامعـه عثمـاني از قـرن    هنر مدرن عثماني چيست؟ و چگونه در آثار نقاشي تجليّ يافته است. بدين منظور، 
نتـايج نشـان    .قـرار گرفتـه اسـت   تحليل  موردو آثار هنرمندان برجسته مدرن عثماني  شدهمطالعه  تا استقرار جمهوري

گفتمـان   ، كـه داردمدرنيزاسـيون  نوسـازي يـا    تنگاتنگ بـا گفتمـان   يگفتمان هنري نوگرا در عثماني پيونددهد،  مي
انتقال آمـوزش هنـر   وي غربي هااتخاذ الگو هنر بواسطهكه در حوزه  »گرايي غرب«است با معادل  در عثماني  نوسازي
 جديد مانندهنري نهاد  با تاسيس شد.نمودار هنرهاي زيبا   هاي درباري به مدارس نظامي و سپس به آكادمي از كارگاه

نهادينـه   عنوان بارزترين مصـداق نـوگرايي  ه ب به شيوه غربي ، آموزش هنر1883در  انبولي استآكادمي هنرهاي زيبا
نگـاري نوسـازي    سـتند م، توان به تصوير كردن زنان مي عثماني، مصاديق تاثير گفتمان نوسازي بر نقاشي ديگر شد. از

  اشاره كرد. هاي مدرن و استفاده از سبك شهري و روستايي
  

  واژگان كليدي:
  زيبا هنرهاي آكادمي گرايي، غرب مدرنيزاسيون، عثماني، نوگراي نقاشي

  
  mehdimz722@yahoo.com نشاني پست الكترونيك نويسنده مسئول: ∗

» 1920- 2010 عراق معاصر نقاشي در هويت گفتمان تكوين« عنوان با شريفيان شكيبا دكتري رساله از مستخرج حاضر پژوهش
  است.آيين  مهر مصطفي آقاي دكتر مشاورت و نف سيلويا پروفسور و محمدزاده مهدي دكتر با راهنمايي آقاي
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  مقدمه
  

اسـلام   ظهـور  قـرون اوليـه   بـه غرب  جهان جهان اسلام وتعامل 
تمدن  ،از متفكران اسلام متجددانهحسن حنفي  به اعتقاد. گردد ميزبا

 .انـد  داشـته يكـديگر تـداخل   در سه نقطه با و تمدن غرب  ياسلام
 .اسـت  ظهـور اسـلام   در زمـان  ،تداخل اول در قرن هفتم ميلادي

كه مصـادف اسـت بـا     است ميلادي مقرن چهاردهدر تلاقي دوم 
ترجمه متون از عربي  تاثيرپذيري تمدن غرب از آثار تمدن اسلامي و

گيـرد   نتيجه ميحنفي است. قرن بيستم  در و تلاقي سومبه لاتين 
تمدن غرب در قاعده آن  ،تگاه تمدن اسلامي در اوج قله اسكه هر 

 رسـد  به نظر مي . اما)242: 1392 (آقاجاني، برد و بلعكس به سر مي
اتفاق  مقرن نوزدهدر بلكه  ،سوم نه قرن بيستمتلاقي براي عثماني 

ترين امپراطوري  فرانسه عظمت بزرگمدرن ارتش كه ، زمانيافتد مي
مانندگي  را با سوال علت عقبعثماني و  اسلامي را در هم شكست

اين شكست  .روبرو ساختهاي نظامي و علمي غرب  از پيشرفت خود
نظـامي و  تضعيف دولت عثماني و پيشرفت غرب و استيلاي  سبب

هاي پيامـد از  .شدو نخبگان مسلمان  قلمرو عثمانيآن بر فرهنگي 
تغيير  كهبود  بواسطه تنظيماتهاي غربي  راه حل اتخاذ، تلاقي اين

پيشـگام ايـن    و را به همـراه داشـت   در نظام سنتي جامعه عثماني
تنظيمات  اگرچه مركز امپراطوري بود. بنابراين،» استانبول« ،تحولات
امـا   انجـام شـد   و عظمت پيشـين  بالندگييافتن به دست  با هدف

گرايـي و   گري به غرب گرايي و عثماني حركت از اسلام ،حاصل امر
  .گرايي بود مدرن

شـد و بـا    دنبـال از اواسط قـرن نـوزده    نيز حوزه هنرنوسازي در 
توسـط امپراطـوري، مـورد     1883تاسـيس آكـادمي هنرهـاي زيبـا در     

مـيلادي هنرمنـدان    17و  16از قـرون   حمايت رسـمي قـرار گرفـت.   
هنرمنـدان  كردنـد و   اروپايي با ماموريت رسمي به اسـتانبول سـفر مـي   

حاصـل ايـن   مسلمان با هنر آكادميـك غربـي آشـنايي پيـدا كردنـد و      
 19اواسـط قـرن    ازامـا  . بود 1گيري مكتب نقاشي التقاطي آشنايي شكل

گرايانـه (در   گرايانـه و واقـع   جاي خود را به نقاشي به شيوه طبيعترسما 
تاسـيس   كـه نتيجـه مسـتقيم    ) دادپيوند با واقعيـت زنـدگي اجتمـاعي   

كـه   هنرهاي زيبا و اتخاذ الگوي آموزشي به شـيوه غربـي بـود     آكادمي
سبب شد هنرمندان مسلمان رفته رفته از سنت هنـري و نظـام سـنتي    

  آموزشي خود فاصله گرفته و به نقاشي به شيوه غربي بپردازند.
  
  
  

  پيشينه پژوهش
محـدودي وجـود دارد كـه از     منابع مكتوبدر زمينه هنر مدرن عثماني 

 19هـاي قـرن    تغييـرات تصـوير زنـان در نقاشـي    « توان بـه  مي جمله
 The Changing Image of Women in nineteenth( »عثمـاني 

Century Ottoman Painting( نوشته زينب اينانكور)ظهـور  «)، 2001
نقاشي و بيان تصويري از هويت عثماني در طـول دوران مدرنيزاسـيون   

ــاني ــوري عثمــ  Osmanlı İmparatorluğu’nun( »در امپراطــ
Batılılaşma Döneminde Resim Sanatının Ortaya Çıkışı ve 

Osmanlı Kimliğinin Resimsel Anlatımı نوشــته پــاپيلا آيتــول (
تركيه در كتاب هنـر معاصـر جهـان اسـلام      و يا بخشي كه به )2008(

از  ) اختصـاص يافتـه اسـت اشـاره كــرد.    1989نوشـته وجـدان علـي (   
ــابع مهــم ــابي از هنــر غــرب از  متــاخر تــرين من نقاشــي عثمــاني: بازت

 :Ottoman Painting( امپراطوري عثماني تا استقرار جمهوري تركيـه 
Reflections of Western Art from the Ottoman Empire to the 

Turkish Republic ( اثر وندي كارل شو)است كه بـه بررسـي    )2011
  پردازد. هنر مدرن عثماني و جمهوري تركيه مي

وجه تمايز پژوهش حاضر با ادبيات پژوهشـي موجـود در ايـن     اما
است كه به مطالعه تكوين گفتمان هنر مدرن عثماني و شناسـايي ايـن   

ضـرورت   اسـت.  سياسي عثمـاني پرداختـه   - گفتمان در بافت اجتماعي
ــكــه عثمــاني ژوهش حاضــر از آن روي اســت پــ عنــوان يكــي از ه ب

مهـم در جهـان اسـلام     يجايگاه ،هاي اسلامي ترين امپراطوري بزرگ
جوامع استاني ايـن   عربجهان كشورهاي از بسياري  ،سويي و از هداشت

و تنظيمات بعد از اعمال در استانبول بـا  دادند  را تشكيل ميامپراطوري 
مطالعـه سـير    لـذا  ،شـد  نيز اعمال مـي  استاني اندكي تاخير در اين توابع

سـير  و ورود بـه مطالعـه   براي آشـنايي   در عثماني هنرو تكوين تحول 
  .جهان عرب الزامي استدر مدرن هنر تكوين 
  
  پژوهشروش 

لازمه بررسي تاثيرات نوسازي بر گفتمان هنري، در گـام نخسـت ايـن    
است كه بدانيم جامعه عثماني چه بوده و به تدريج به چه تغيير يافتـه و  

در اين تغييرات چگونه بر نقاشي عثماني تاثيرگذارده است. بدين ترتيب 
پژوهش كـه تكـوين گفتمـان نوسـازي در هنـر مـدرن        راستاي هدف
بـه توصـيف شـرايط     هاي تاريخي دادهبا استفاده از ابتدا  عثماني است،

تـا ابتـداي قـرن بيسـتم و مدرنيزاسـيون در       19جامعه عثماني در قرن 
برجسـته  سپس با بررسي آثـار نقاشـي هنرمنـدان    پرداخته و حوزه هنر 

هـاي آن   و مصداق با آثار نقاشي گفتمان نوسازيبه تحليل پيوند مدرن 
  پرداخته شده است. در نقاشي

  
و گفتمان  (تا استقرار جمهوري) 20و  19در سده  عثماني

  مدرنيزاسيون يا نوسازي
توان به پـنج دوره تقسـيم كـرد: دوران     تاريخ امپراطوري عثماني را مي

- 1683)، دوران رشـد و شــكوفايي ( 1299- 1453ظهـور امپراطــوري ( 
ــلاحات (1453 ــود و اصـ ــول و )، دوران 1683- 1827)، دوران ركـ افـ

- 1922)، دوران شكســـت و انحـــلال (1828- 1908مدرنيزاســيون ( 
ــرن    ).1908 ــاني، آن را در ق ــايي عثم ــامي و كشورگش ــدرت نظ  15ق

كه منـاطق وسـيعي از اروپـا،     امپراطوري جهاني تبديل كردميلادي به 
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دوره  زيـر سـلطه داشـت.    1529 - 1683هاي  آسيا و آفريقا را بين سال

تجهيـزات   بـا ارتش ناتوان  كفايتي وزرا، بي فاسد، سلاطين وجودبا  دوم
ــد، ــات ب ــول  دوســتان خــائن و حــريص دلالان فاســد، مقام ــاز اف آغ

 ضـعف دربـار،  . درسـت در ايـن زمـان يعنـي دوران     امپراطوري اسـت 
اروپـا دوران تحـول و توسـعه     ،هاي پي در پي و تورم اقتصـادي  جنگ

بـا شكسـت   دوره سـوم  در  كرد. حاصل از انقلاب صنعتي را سپري مي
بـه منظـور   عثمـاني  و فشار امپراطوري روسـيه،   1683در  سنگين وين
 شـد اصلاحات نظامي وادار به ماندگي نظامي خود از غرب  جبران عقب

و بسـته  روسـيه و اتـريش   بعد از شكسـت از   .تاثير بود كه در نهايت بي
ــدن  ــارلوويتس ش ــلح ك ــان ص ــال  )Carlowitz( دو پيم و  1699در س

تركان عثمـاني بـه منظـور     ،1718در سال  )Pasorowitz( پاساروويتس
 حفظ مرزهاي جغرافيايي خود در نواحي غربي، بـه متحـدان سياسـي و   

ايـن نيازهـا تركـان    همچنين يادگيري فنون نظامي غربي نياز داشتند. 
عثماني را ترغيب كرد تـا در روابـط سياسـي غربـي مشـاركت خـود را       

دهند و سعي كنند اطلاعات بيشتري را از فنون نظـامي غـرب    افزايش
). براي اين منظور روابط سياسـي و  1392:11 به دست آوردند (گوچك،
و سـفيران عثمـاني در ميــان    2افــزايش يافـت ديپلماتيـك بـا فرانسـه    

به فرانسـه اعـزام شـدند. غايـت اصـلي ايـن        1721- 1720هاي  سال
هـا و   سـاخت  هـا، زيـر   ، كارخانـه سفيران بازديد از اسـتحكامات نظـامي  
در ايـن دوران   ).12ها بود (همان: نهادهاي آموزشي فرانسه و مطالعه آن

هاي فرانسوي تاسـيس شـد    هاي نظامي بر مبناي نمونه بود كه آكادمي
پرداخت و بـراي ايـن    كه به تربيت افسران و نيروهاي نظامي جديد مي
نوسـازي تنهـا    بودنـد. منظور مدرسان و افسران اروپايي استخدام شـده  

سياسـي،   هاي اقتصـادي،  شد، بلكه تمام حوزه شامل بخش نظامي نمي
برتري نظامي غرب، آنچـه  در كنار  .گرفت را در بر ميفرهنگي و هنري 

ها را با مشكل روبرو ساخت، توسعه اقتصـاد جهـاني بـر مبنـاي      عثماني
ورشكسـتگي   كـه عثمـاني را گرفتـار    طلا و نقره در بازارهاي غرب بود

اي  هـاي آمريكـايي   ها در برابر طلا و نقـره  هاي آن د. سكهاقتصادي كر
و عثمـاني ديگـر    كه وارد بـازار شـده بـود ارزش خـود را از دسـت داد     

ــت ــور نتوانسـ ــتقر كنــ ـ  امپراطـ ــاتي را مسـ ــا ثبـ ــدار و بـ د ي پايـ
)Ahmad,1993:22ــه نقطــه اوج رســيد   1860). در ركــود اقتصــادي ب

زرگانان به سلطان اعتراض كردند. تا اين كـه  بطوري كه صنعتگران و با
ــرن بيســتم ( ــداي ق ــه  1908در ابت ــوري ب ــديل امپراط ــتانه تب ) در آس

جمهوري، تلاش براي خلق اقتصاد ملي و پيوستن بـه اقتصـاد جهـاني    
اولين بانـك تاسـيس    )1924يكسال بعد از استقرار جمهوري (آغاز شد. 

در همچنـين  رفت. هاي مشترك خارجي صورت گ گذاري شد و سرمايه
رساني انجـام   برق ،خط تلفن كشيده شد 1911راستاي نوسازي در سال 

سي هزار كيلومتر جاده و نه هزار كيلومتر خـط   1915شد و تا آخر سال 
در حوزه هنر، اولين آكادمي هنرهـاي  ). ibid:44راه آهن احداث گرديد (

را  گرايـي  در استانبول تاسـيس شـد كـه آكادميـك     1883زيبا در سال 
ايجـاد   .آكادمي هنر بانوان نيز تاسـيس شـد   1914نهادينه ساخت و در 

امكان تحصيل براي بـانوان در آغـاز قـرن بيسـتم از ديگـر مصـاديق       
كه  مدرنيزاسيون در عثماني و تغيير جايگاه زنان در جامعه عثماني است

  پرداخته خواهد شد. ها در ادامه به آن
ــرف تشــديد   ــارم، مع ــا دوران چه ــازي  نهايت ــراي نوس ــلاش ب ت

امپراطوري و مدرنيزاسيون است. در اين دوره علاوه بر نوسازي، تلاش 
گرايي داخلـي و خـارجي، اتحـاد     هاي ملي شد به منظور مقابله با جريان

گري مورد تاكيـد قـرار    هاي امپراطوري حفظ شود و عثماني بين بخش
 ـ     گرفت. از جمله اين اقدامات مي ه غيـر  تـوان بـه دادن حقـوق برابـر ب

عنوان شهروندان عثماني اشاره كـرد. دوران  ه ها ب مسلمانان و غير ترك
ــد دوم و     ــلطان عبدالحمي ــع س ــروطه و خل ــلاب مش ــرف انق ــر مع آخ

هاي پي در پـي داخلـي و خـارجي و جنـگ جهـاني اسـت و در        جنگ
  امپراطوري منحل شد.   1923نهايت در 

جمهـوري در  تـا اسـتقرار    19جامعه عثمـاني از قـرن   بطور كلي، 
پـان اسلاميسـم،    سه گفتمان متشكل از ،هاي آغازين سده بيستم دهه

كـه در نهايـت،   ملـت تـرك) بود   - گرايـي (دولـت   گري و ملـي  عثماني
ها بود با سه اصل اساسـي جمهوريـت،    گفتمان پيروز گفتمان كماليست

 هـا،  بر بنيان اتحاد بين ترك پان اسلاميسم ناسيوناليسم و سكولاريسم.
 ادامـه امپراطـوري   گري عثماني 3بود، اعراب با محوريت اسلام و كردها

 بود كـه شـهروندان عثمـاني از نظـر     چندمليتي ت وجامعهو نظام خلاف
 امپراطـوري بـه   گرايي خواهان تبـديل  ملي و باشند، برابر قومي و ديني

كـاران (ارتـش    گرايـان و محافظـه   بود. سـنت ترك  مليّ - قومي دولت
امـا آنچـه    ،مخالف بودنـد  علما) با مدرنيزاسيون و )Janissary( چري يني

انقلاب فرانسه و حمله ناپلئون به مصر در سـال   ،قدرت آنان را شكست
هاي صـليبي   بود، زيرا ارتش اروپايي براي اولين بار پس از جنگ 1798

). ايـن ورود غيـر   Ahmad,1993:24به قلب جهان اسلام راه پيدا كرد (
اتحاد با فرانسه و از طرفي دسـت و پنجـه   منتظره سلطان عثماني را به 

نرم كردن با ناسيوناليسمي كـه فرانسـه بـا خـود وارد كـرده بـود، وادار       
گرايش هـاي كميتـه اتحـاد و ترقـي و تركـان جـوان       ساخت.با فعاليـت 

در  جنبش تركان جـوان  گراييو تاسيس تركيه مدرن رواج پيدا كرد. ملي
بـا  تغييـر سـاختاري    به قدرت رسـيدند و خواهـان اصـلاحات و    1908
تـك  «هـاي   بودند، به عبارتي، نخستين جرقـه گرايانه  هاي ملي گرايش
هـاي تحـت    تركان جوان بود كه مليت در عثماني بعد از ظهور» مليتي

سلطه عثماني خواهان استقلال شدند و بر مشكلات عثمـاني افزودنـد.   
 در مدرنيزاسـيون  جنـبش  زنجيـره  از اي حلقـه  جوان هاي نهضت ترك
- 1938مصـطفي كمـال (  از اعضاي اين گروه بود.  يعثمان امپراطوري

سـلطان  كـرد و   جريـان اسـتقلال تركيـه را رهبـري      كـه بود،  )1881
سلطنت عثماني را لغو و قـدرت   1922در  عبدالحميد دوم را خلع كرد و

ــوزان   1923در سياســي را از عثمــاني گرفــت.  ــا امضــاي معاهــده ل ب
و در انتخابات، اولين رييس جمهور تركيـه   جمهوري تركيه را بنيان نهاد

 همچنـين  سازي تركيه را در دستور كـار قـرار داد.   شد و اقدامات مدرن
براي خنثي كردن حاميان خلافت دست بـه اقـداماتي زد، بطـور مثـال     

ها را وادار بـه اسـتعفا از    براي حذف دخالت نظاميان در امور سياسي آن
  از ارتش و يا از سياست بيرون كرد.گونه بسياري را  و بدين ارتش كرد 

، در حقيقت او را با جديت تمام دنبال كردنوسازي مصطفي كمال 
بـر  اي كه بـيش از آن كـه    نوسازي ساخت.مدرنيته را در تركيه نهادينه 

هـا و   ساختار فكري و فلسفي خاصي متكي باشد بر تمـايلات، خواسـته  
عثمـاني را   تصميمات مصطفي كمال متكي بود؛ مصطفي كمال نجـات 

مانـدگي كشـورش    ديد و اسـلام را عامـل عقـب    در اروپايي شدنش مي
من دينـي نـدارم   «اند:  دانست و يك ضد دين بود. به نقل از او آورده مي

» كنم تمـام اديـان در قعـر دريـا قـرار بگيرنـد       و در عين حال آرزو مي
)Ahmad,1993:54 باورهـا و  ، هـا  داد بـه جـاي سـنت    )، او ترجيح مـي

هـا   ات اجتماعي و نمادهاي جامعه مسلمان عثماني، از ايـدئولوژي اعتقاد
و نمادهاي جديد براي اداره كشور تركيه استفاده كنـد كـه بـه زعـم او     

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 ji

h-
ta

br
iz

ia
u.

ir
 o

n 
20

26
-0

2-
18

 ]
 

                             3 / 10

http://jih-tabriziau.ir/article-1-38-fa.html


   
     

     
     

     
     

     
     

     
     

  

     
    

    
     

    
    

     
     

   
ول

ل ا
سا

 •  
ره 

شما
 1 •  

ان
ست

 زم
ز و

ايي
پ

 
13

95
 

 14

  

 

نا 
�

ی
�

سـاخت. از مصـاديق ايـن     اجازه رشد سريع در قرن بيستم را ممكن مي
بود، بـه موجـب    1934در سال » نام خانوادگي«رويكرد تصويب قانون 

را (بـه معنـاي جنگجـوي    » قاضـي «كمـال لقـب   اين قانون مصطفي 
مسلماني كه در جهاد مشاركت داشته است) و نمادي مـذهبي و سـنتي   

» آتـاتورك «شد از نام خود حذف كرد و نـام   رايج در عثماني قلمداد مي
). از ديگر اقداماتي كه مصطفي كمـال در  ibid:63( را براي خود برگزيد

داد جـايگزيني قـانون مـدني    اجتماعي انجـام   - راستاي تغيير فرهنگي
بـود. او در راسـتاي    1924سوئيس به جاي شـريعت اسـلام در سـال    

، الفبا و خط عربي را منع و خـط لاتـين را   1928باورهاي خود در سال 
را از نـام  » مصـطفي «اسـم عربـي    1934جايگزين آن كرد و در سال 

 ـ » كمال آتاتورك«خود حذف و خود را  ه ناميد. او همچنين مـردان را ب
هـاي سـنتي زنـان را تحقيـر و      هاي غربي اجبار و لباس استفاده از كلاه

  ).  ibid:pp:53-54ها منع كرد ( حجاب را در برخي مكان
كـه   حكومـت شش قـرن   در طولها  عثمانيبود كه بدين ترتيب 

، دچـار انحطـاط و نابسـاماني    اش در دستان سلطان بـود  قدرت مركزي
و تحولات سريع غرب در طي  هاي پي در پي داخلي شد و وقوع جنگ

ها را از عثمـاني گرفـت و فرصـت     امكان جبران كاستي 19و  18قرن 
ايجـاد  هـاي اسـلامي    تـرين امپراطـوري   براي تجزيـه يكـي از بـزرگ   

پيشتر عثماني با قواي نظامي، نيروهاي دريـايي و بازرگانـان   .اگرچه شد
 ـ اروپايي آشنايي داشت و حتي برخي از نوآوري راي اجـرا  هاي غربي را ب

در جامعه عثماني برگزيده بـود و روابـط سياسـي محـدود بـين دولـت       
به بعد عثمـاني بـا چهـره     18اما از قرن  ،عثماني و اروپا برقرار شده بود

جديدي از غرب با ابداعات نظامي، ناوبري، دريانوردي، فنون تجـاري و  
، بـا مشـاهده جوامـع غربـي،     18طي قـرن  بازرگاني فراوان مواجه شد. 

هـا   ساخته شد و چاپخانـه در عثماني صرهايي مشابه قصرهاي اروپايي ق
تاسيس گشـت. همچنـين برخـي دسـتاوردهاي ديگـر ماننـد مبلمـان        

هـاي زودگـذر در ميـان     اروپايي و ساعت وارد شد كه بيشتر سـرگرمي 
بـاز شـدن بخـش كـوچكي از      كه موجـب طبقات بالاي اجتماعي بود، 

غربي و ايجاد انگيزه براي بازديـد   ها و سبك زندگي جامعه ترك به ايده
از اروپا (به ويژه فرانسه) را تشديد كرد، اما دركي از زمانه (عصر مـدرن)  

، 18توان گفت نوسازي در قـرن   نكرد، بطوري كه مي ها ايجاد  را در آن
) و در ibid:22به معناي واردات كالاهاي لوكس براي طبقات بالا بـود ( 

يس نهادهـاي جديـد بـا الگـوبرداري از     قرن نوزده معادل است با تاس ـ
هـاي نظـامي و مهندسـي و آكـادمي      هاي غربـي ماننـد آكـادمي    نمونه

  هنرهاي زيبا.
  
  عثماني نوگراي نقاشي

پيش از نقاشي به شيوه غربي، نقاشـي تركـي يـا آنچـه تحـت عنـوان       
شود رواج داشـت كـه داراي پيونـد نزديكـي بـا       شناخته مي» مينياتور«

تـوان بـه    مـدرن مـي   از جمله هنرمندان دوران پيشـا  نقاشي ايراني بود.
)، عبـدالجليل لـوني   16(هنرمند قرن  )Nakkaş Osman( نقاش عثمان

)Abdulcelil Levni(  ــرن ــط ق ــا  17(اواس ــي1732ت ــليمان چلب  )، س
)1411 -1377( )Suleiman Chelebi(  ــي ــطفي چلبـ ــيد مصـ  و رشـ
)Rashid Mustafa Chelebi(     در دوران سـلطان احمـد سـوم)1730 - 

هاي دربـار و   ) اشاره كرد كه به مصورسازي كتب و نقاشي مراسم1703
 :Martin,1912(پرداختنـد   اش مي هايي از سلطان و خانواده تك چهره

  ).  1 ) (تصوير134

 بسـيار  منسوجات و هنرهـاي وابسـته بـه آن    در فرهنگ عثماني
و صورت تصاوير در نسخ خطي رواج داشـت  و نقاشي به  مورد توجه بود

 در خدمت مصورسازي كتب بود. اما پس از تبادل فرهنگي و آمد و شـد 
زيـرا در فرانسـه    ،توجه به هنر نقاشي بيشتر شد ميان فرانسه و عثماني،

بـر ديوارهـا آويختـه    نقاشـي  هـا   هنر نقاشي در اولويت بـود و در قصـر  
هـاي   نقاشي 18در قرن ، فرهنگ اروپاييبه تاسي از در عثماني  شد. مي

سنت مصورسـازي  ها جايگزين  بر روي ديوارهاي قصرها و خانهمنظره 
هـاي ديـواري نيـز جـاي      نقاشي 19در قرن شد و سرانجام نسخ خطي 

. بنـابراين  )2(تصـوير  روي بـوم داد بر هاي قابل حمل  خود را به نقاشي
 گرايـي  غـرب  يـا از نخستين تاثيرات مسـتقيم نوسـازي   توان گفت  مي

)Westernisation(    و حركت از جامعه سنتي به جامعه مدرن بـر هنـر و
 19كه تـا پـيش از قـرن     نقاشيو است » فردگرايي«روند توليد هنري 

هاي دربار  فعاليت جمعي در كارگاه يك و پيوند تنگاتنگي با دربار داشت
آشـنايي   اگرچـه ). Papila,2008:122( تبـديل شـد  ه كار انفـرادي  ود بب

زمـاني  يعني  گردد به اواخر قرن پانزدهم باز ميها با هنر اروپايي  عثماني
امـا  ، كه سلطان محمد فاتح چند نقاش ونيزي را به قسطنطنيه فراخواند

ها براي خلق آثار سه بعدي توسط هنرمندان دربار عثمـاني   اولين تلاش
و تـا نيمـه    انجام گرفت كه به خلق آثاري التقاطي انجاميد؛ 18در قرن 

از جمله اين هنرمندان كنسـتانتين كاپيتـالي    ادامه داشت. 19دوم قرن 
)Konstantin Kapıdağlı( هاي نقاشي با رنگ روغن  است. اولين نمونه

او سعي كـرد آثـاري سـه بعـدي بـا اسـتفاده از        .روي بوم از آن اوست
  ).  3اي خلق كند (تصوير پرسپكتيو تك نقطه

  

  
  

 1584نقاش عثمان، حياط دوم كاخ سلطنتي (هنرنامه سيد لقمان)،  :1 تصوير
)Shaw,2011: 14(  

  

  
  

هنرمند ناشناس، نقاشي منظره در اتاق سلطان عبدالحميد اول، : 2تصوير
1779 -1774 )Shaw,2011: 14(  
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- 1789سلطان سليم سوم،  گذاري كنستانتين كاپيتالي، مراسم تاج :3تصوير
  )Shaw,2011: 16( روي بوم، رنگ و روغن 1806

  
بـه   ،19تا اواخر قرن  19قرن  ابتداياز آموزش هنر بدين ترتيب، 

هـاي شاهنشـاهي ماننـد كـالج      كـالج  درهاي نقاشي دربـار  كارگاه جاي
 ،سلطنتي جنگ و كالج سلطنتي مهندسي براي مقاصد فنـي و نظـامي  

گرفــت  انجــام مــيگــراي اروپــايي  عمــدتا توســط هنرمنــدان شــرقو
)Bisharat,1989:271(. آموزش نقاشي از مفـاد درسـي    ،مدارس در اين

پيشـگامان تحـول نقاشـي عثمـاني بـه       كه »هنرمندان - سرباز« بود و
با تاسيس آكادمي هنرهاي زيبا در . بودند تربيت يافتند نقاشي آكادميك

واگذار  هنرهاي زيبا هاي تخصصي آموزش هنر به آكادمي ،1883سال 
هنرهاي زيبا بقدري حائز اهميت اسـت كـه آغـاز     تاسيس آكادمي شد.

هنر مدرن در اغلب كشورهاي اسلامي را همزمـان بـا تاسـيس اولـين     
تاسـيس  گيرنـد، چراكـه    هاي هنر به شيوه غربـي در نظـر مـي    آكادمي

چنانچـه  مصادف است با دگرگوني نظام آموزش هنر. بنـابراين  آكادمي 
نقطه عطف جدايي از نقاشي سـنتي (نگـارگري) در    عنوانه برا 19قرن 
 عثمـان ي عثماني عبارتنـد از:  اولين نسل از هنرمندان نوگراگيريم، نظر 

 شكراحمدپاشـا  ،)(Osman Hamdi Bey )1842- 1910( بيـگ  حمدي
)1907 -1841( ) Seker Ahmet Pasa(،  د  سـليمانسـي )1842- 1913 (
)Süleyman Seyyid( هـاي   خـود را در آكـادمي  هاي اوليـه   كه آموزش

از طريـق   پـيش از سـفر بـه اروپـا،     ايـن هنرمنـدان،  . نظامي گذراندنـد 
به تاسـي از اسـاتيد    آشنا شدند و اي غربي نقاشي سه پايهگرايان با  شرق

گرايـي (اومانيسـم) بودنـد و بـه      دار سنت آكادميك و انسان خود ميراث
سـبك و مضـمون پرداختنـد.     ،خلق آثاري مشابه، هم به لحاظ تكنيك

 رضـا  حوجاعلي )،Hüseyin Zekai Pasa) (1860- 1919( حسين ذكايي
)1858-1939 ()Hoca Ali Riza( و احمدضياءاكبولوت )1869- 1938( 
)Ahmet Ziya Akbulut( و اين هنرمندان نسـل   شاگردان ايشان بودند

 بواسـطه سـبك   دادند كـه  اول هنرمندان نوگراي عثماني را تشكيل مي
در ميـان هنرمنـدان    شـوند.  گراي خود شناخته مـي  آكادميك و طبيعت
سيد براي تحصـيل   سليمان پاشا و شكراحمد حمدي، نسل اول،عثمان
در اين زمان در فرانسـه   با وجود اين كهفرستاده شدند.  4هنر به پاريس

هنرمنداني انقلابي و آوانگارد مانند گوستاو كوربـه، ادوارد مانـه و كلـود    
نجارهاي اجتماعي و قواعد نهادهاي هنري را زير پا گذاشـتند و  مونه ه

ــاني       ــدان عثم ــا هنرمن ــدند، ام ــتقل ش ــادمي مس ــه از آك ــه رفت رفت
گرايي را با خـود بـه عثمـاني آوردنـد و در آكـادمي هنرهـاي        آكادميك

  ).  Shaw,2011:42زيباي استانبول ترويج كردند (
آكـادمي   مـدير  شناسـي و  مـوزه باسـتان   گذار بنيانعثمان حمدي 

كه امروز به عنـوان دانشـگاه هنرهـاي زيبـاي      بود،هنرهاي استانبول 
بـه تحصـيل حقـوق در     1856او در  شـود.  معمار سـنان شـناخته مـي   

 رفـت و  پـاريس  براي تحصـيل بـه   1860در سالو پرداخت استانبول 
بـه همـراه همسـر     1869نقاشـي را دنبـال كـرد و در     بـه علاقه خود 

عثمــان حمــدي از  فرانســوي و دو دختــرش بــه اســتانبول بازگشــت.
 Gustave )(1824- 1888( شاگردان ژان لئون ژروم و گوسـتاو بـولانژه  

Boulanger( آثار او هم بـه لحـاظ   گراي فرانسوي بود.  هنرمندان شرق
) و نگـاري  و منظره قاشي ژانرهم به لحاظ ژانر (ن ،سيسم) سبك (رومانتي

هم به لحاظ تكنيك (رنگ و روغن روي بوم) شباهت بسياري بـه آثـار   
قابـل   4شـماره  ويرشابه به خـوبي در تص ـ ژروم و بولانژه دارد كه اين ت

نقاشـي  ك اسـاتيدش  اش بـه سـب   اي او تا آخر كار حرفهمشاهده است. 
  كرد. در آثارش استفاده ايانه گر و از عناصر شرق كرد

شكر احمد پاشا پـس از تحصـيل در آكـادمي نظـامي بـه دليـل       
اش به نقاشي براي تحصيل هنر بـه پـاريس فرسـتاده     استعداد و علاقه

شد. او نيز شاگرد ژروم و بولانژه بود و پس از بازگشت بـه اسـتانبول در   
برگزار كـرد. موضـوع غالـب     1873، اولين نمايشگاه نقاشي را در 1871

رضـا در   هـا و حيوانـات بودنـد.حوجا علـي     ها، گل ها، ميوه آثار او جنگل
آكادمي نظامي تحصيل كرد و در آنجـا شـاگرد عثمـان نـوري پاشـا و      

 ) 1802- 1892كنستانتين گاي با نام مستعار موسـيوگ( )Constantin 

Guys(       د بود كه پـس از بازگشـت از پـاريس بـه عنـوانو سليمان سي
استاد نقاشي در آكادمي نظـامي مشـغول بـه كـار شـد، او اسـتاد ژانـر        

پردازي بود و اين ژانر در كارهاي شـاگردانش نيـز ادامـه يافـت.      منظره
پرداز (مناظر شهري، روستايي، دريـايي   رضا را به عنوان يك منظره علي

د، او در عين حال به نقاشي از طبيعت بيجـان نيـز   شناسن و طبيعت) مي
هاي آثارش زيبـايي طبيعـت، خلـق تصـويري      و از ويژگي پرداخت مي

مابين گذشته و حال (به تصوير كشيدن تغيير فرهنگي و شهرنشيني) و 
هـاي سـنتي اسـت    هـا بـا لبـاس    هـاي معـدود در منظـره    پيكره وجود

  

    
  

  6رنگ روغن روي بوماثر عثمان حمدي، سمت چپ: حرم،  5رنگ روغن روي بوم. گوستاو بولانژه،اثر  حرم سراي كاخ، سمت راست: :4تصوير
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 ، رنگ و روغن روي بوم1894 اثري از حوجا علي رضا، سمت چپ: 7.، رنگ و روغن روي بوم1884- 1885 ،سليمان سيدسمت راست: قايق، اثر  :5 تصوير

Kızkulesi (Maiden’s Tower)،  
  
)Shaw,2011:pp 97-98حسين ذكـايي نيـز از شـاگردان    5) (تصوير .(

هـاي   سليمان سيد بود، و بيشتر به نقاشـي از طبيعـت بيجـان، منظـره    
كه بيـانگر علاقـه وي بـه     ،طبيعي و شهري با تاكيد بر بناهاي تاريخي

  ).6پرداخت (تصوير مي ،ميراث فرهنگي بود
از نخسـتين فـارغ   ) Ibrahim Calli()1882- 1960( هيم چلّـي ابرا

او بعد از تحصـيل در   .بود آكادمي هنرهاي زيباي استانبولالتحصيلان 
از جمله تاثيرات غربي كـه   قرار گرفت.امپرسيونيسم  تحت تاثيرپاريس 

فيگور انساني  ،پيش از اين .استتاكيد بر فيگور شود  در آثار او ديده مي
 بخشـي از منـاظر شـهري و طبيعـي بـود.      عنوانه و ب كوچكدر ابعاد 

و ديگـر هـم    )Halil Pasa )(1882- 1957( پاشـا  خليـل ابراهيم چلّـي،  
نسـل دوم هنرمنـدان   ) 1886- 1950( 8عصرانش مانند مهري مشـفق 

 هـاي  يـا امپرسيونيسـت  1914نسـل   بـا نـام  را عثماني بودند كه ايشان 
 گرايـي اواخـر   غـرب حلقه واسط بين  اين هنرمندان، شناسند. مينيز ترك

 گرايي جمهوري تركيه بودند، به عبـارتي رويكـرد ايـن    عثماني و مدرن
گرايي جمهوري تركيه بودند، به عبـارتي رويكـرد ايـن     عثماني و مدرن

   شناسي مدرنيسـم  و زيبايي شناسي آكادميك  هنرمندان حدفاصل زيبايي
  

  
  

، رنگ روغن روي بوم 1911دوم. : حسين ذكايي، چشمه عبدالحميد 6تصوير
)Shaw,2011: 98(  

 

ــود ــماعيل    .ب ــك اس ــروه نامي ــن گ ــدان اي ــر هنرمن - 1935( از ديگ
1890)(Namık İsmail(حسين اوني ليفيج ، )1886- 1927)(Hüseyin 

Avni Lifij (  و محمـد روحـي آرل )1880- 1931)( Mehmet Ruhi 

Arel،(   نظمـي ضـياء)1881- 1937( )Nazmi Ziya Güran( عمـر   و
 1930امپرسيونيسم تا دهه  بودند.) Omer Adil )(1868- 1928( عادل

دليل انتخاب امپرسيونيسم از آن روي بود كه اين سـبك  رونق داشت، 
يكـي از اصـولي كـه    . داشت نيز علاوه بر بينش مدرن وجه پوپوليستي

بـه معنـاي   » مردمـي بـودن هنـر   « بين نسل اول ودوم مشـترك بـود  
بـه  . و دوري از بيگانگي جامعـه بـا هنـر بـود     پذيرش هنر توسط مردم

نـزد هنرمنـدان   غربـي   »هنـر بـراي هنـر   «جريان بود كه همين دليل 
تـر بـا    جـوان   بدين ترتيـب، نسـل   .)7(تصوير جايگاهي نداشتعثماني 

گرايـي   روحيه نوگرايانه (و همگام با جو غالب نوسـازي)، عليـه آكـادمي   
كردنــد از  تــلاش مــيشــورش كردنــد امــا ماننــد نســل اول، همــواره 

هاي مدرني استفاده كنند كه مورد پذيرش مردم قرار گيـرد و بـا    جريان
گويـد:   ضياء مينظمي  در اين زمينه عرف و عادات جامعه سازگار باشد.

هنر براي هنر نيست، هنر براي مردم اسـت. خريـدار تـابلوي نقاشـي     «
كند سـود ببـرد. آن نقاشـي     اثري كه بر روي ديوارش آويزان ميبايد از 

بايد درست به اندازه ديگر اشيايي كه او خريداري كـرده اسـت بـرايش    
سودمند باشد. كاركرد يك نقاشي در يك خانه بايد به انـدازه يخچـال،   

اي  يك نقاشـي بايـد همچـون قطعـه    باشد. لذت بصري ميز و كابينت 
  ).Erol,1995:29» (براي چشم باشدموسيقايي 

 پس از نهادينه شدن نقاشي غربي و تاثيرپذيري از فرهنگ و هنـر 
غرب، آنچه هنرمندان عثمـاني را بـا مشـكل و نـوعي تنـاقض روبـرو       
 ساخته بود بازنمايي زنان بود. تصوير زنان بـر خـلاف اصـول اخلاقـي    

 توسـط  زنـان دربـار  هـايي كـه بـه سـفارش      عثماني بود و حتي نقاشي
شد پس از آويخته شدن بر ديوارهاي كاخ بـه   هنرمندان زن كشيده مي

اي حريـر بـر روي   منظور حفاظت چهره زنان از چشم نامحرمان، پارچه
  

  
  

  .)Shaw,2011( ، رنگ و روغن روي بوم1924، هاي بادباني قايقنظمي ضيا،  :7تصوير
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تاريخ، رنگ و روغن روي بوم، : خليل پاشا، زن لميده، بدون 8تصوير
استانبول براي  موزه MSGSUمتر. محل نگهداري در  سانتي 60×41

 )Shaw,2011: 86سازي ( نقاشي و مجسمه

    

سانتي متر، رنگ و  118×81، 1915: عمر عادل، آتليه زنان،9 تصوير
استانبول براي  موزه MSGSUروغن روي بوم، محل نگهداري در 

  سازي نقاشي و مجسمه
  
). اما با تغيير در سـاختار سـنتي   İnankur,2001:4شد ( ها كشيده مي آن

هـاي   جامعه عثماني و تلاش براي مدرن شدن، پيكـره زنـان در سـال   
اي از مدرنيزاسيون بر بـوم نقاشـي ظـاهر     پاياني عثماني به عنواناستعاره
رن بـودن جامعـه عثمـاني و تعـالي     كرد مد شد. رويكردي كه سعي مي

در مجلـه   1914حقوق زنان در جامعه عثماني را به نمايش بگـذارد. در  
ــن هنرمنــدان عثمــاني (    Osmanlı Ressamlar Cemiyetiانجم

Gazetesiهاي عثماني ممنوعيـت   اي، علت ضعف نقاشي ) در طي مقاله
لـف و  هاي مخت تصوير پيكر زنان معرفي شد و از آن پس زنان در حالت

آتليه  9). تصوير 8هاي متنوع تصوير شدند (تصوير در حال انجام فعاليت
اي در آكادمي هنرهاي زيباي بانوان كـه در   دهد، آتليه  زنان را نشان مي

توسط امپراطوري عثماني به رياست مهري مشفق هنرمنـد   1914سال 
  زن عثماني تاسيس شد.  

همـراه  انقلاب، آشوب و جنگ را بـراي عثمـاني بـه     ،سده بيستم
و بركناري سلطان عبدالحميـد   1908. بعد از انقلاب مشروطه در داشت

) و 1911هـاي طـرابلس (   ، عثماني درگير جنگ1909دوم از قدرت در 
) شد. بلافاصله جنگ جهاني اول آغاز 1912- 1913هاي بالكان ( جنگ

 1922تا  1919قين درآمد و بين استانبول به اشغال متف 1918شد و در 
ها اشغال شد و در نهايت اين دوران با جنگ داخلي  آناتولي توسط يوناني

 هـا  در اين سـال  پايان يافت. 1923براي آزادي و تاسيس جمهوري در 
هاي متعدد نقاشـي جنـگ و بـه تصـوير كشـيدن       بواسطه وقوع جنگ

بيمـاري رواج  هاي جنگ و پيامدهاي آن مانند بيكاري و فقـر و   صحنه
هاي داخلـي و خـارجي    با تاسيس جمهوري تركيه و پايان آشوب. يافت

زيرا پـذيرش   ،عهد عثماني، توجه به هنر و از جمله نقاشي فزوني يافت
يـك  » متمدن شـدن «هاي  هنر مدرن به عنوان شروط لازم و از نشانه

ملتـي كـه   «. آتاتورك بنيانگذار جمهوري تركيه اظهار داشـت:  ملت بود
گيرد، و ملتي  ها را ناديده مي گيرد، ملتي كه مجسمه شي را ناديده مينقا

داند، استحقاق يافتن جايگـاه خـويش در    كه قوانين علم پوزيتيو را نمي
» هنـر غربـي  « از اين رو. )Naef,2003: 166» (مسير پيشرفت را ندارد

 بـدل شـد و  افتـادگي   نمادي از عقب» هنر اسلامي«نمادي از تمدن و 
هنرمندان تا حد ممكن از فرهنگ و هنر عثماني فاصـله گرفتنـد و بـه    

 .نيزبود ها مورد حمايت دولت گرايش ، اينهاي مدرن جلب شدند جنبش
تاسـيس شـد و    1938اولـين مـوزه در سـال    پس از استقرار جمهوري، 

گـروه   ماننـد  هاي هنري يكـي پـس از ديگـري شـكل گرفتنـد      گروه
، گـروه تـازه   D، گروه )Müstakiller (The Independents)( مستقلان
، گروه ده، گروه )Yeniler Grubu (The Newcomers Group)(واردان

تاكيد بر هويت مدرن و ملي در قالـب نمادهـاي بيـانگري     ، وقلم سياه
عنوان پايتخت جديد يا حتي زنان عريـان و حتـي خـود    ه مانند آنكارا ب

  ).10(تصوير شود نمايان مي» آتاتورك«رهبر جمهوري يعني 
توان گفت، افق اجتماعي عثمـاني از   بر اساس آنچه در بالا آمد مي

تا سده بيستم مدرنيزاسيون يا نوسازي است كه معادل است با  19قرن 
گرايي و اتخـاذ الگوهـاي غربـي بـراي پيشـرفت و در جمهـوري        غرب

گرايـي و   گرايـي كـه سكولاريسـم، ملـي     تركيه معادل است بـا مـدرن  
اي از آنچـه   مصاديق آن است. جدول شماره يك خلاصـه جمهوري از 

  دهد. گفته شد نشان مي
  

  
  

  )Shaw,2011، رنگ روغن روي بوم (1933: زكي فائق، در مسير انقلاب، 10تصوير
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  اشان نوگراي عثمانيگفتمان نوسازي در آثار نق :جدول شماره يك
  

  ژانر هنري  سبك هنري  نوع گفتمان دوره نوگراي عثمانيهنرمندان  
نسل
  اول

سيد سليمان، عثمان حمدي، شكر
احمد پاشا، حسين ذكايي، حوجا علي 

  رضا، احمد ضياء اكبولوت

 دوران افول و مدرنيزاسيون
)1908 -1828(  

مدرنيزاسيون 
  گرايي) (=غرب

  

آكادميك و 
  گرايانه شرق

منظره نگاري، 
  نقاشي ژانرنگاري،  پرتره

نسل
  دوم

خليل پاشا، مهري مشفق، ابراهيم چليّ،
  عمر عادل، نظمي ضياء

 دوران شكست و انحلال
 )1922 -1908(  

مدرنيزاسيون 
  گرايي)، (=مدرن

  گرايي ملي

مدرنيسم 
  (امپرسيونيسم)

نگاري،  منظره
نگاري، نقاشي ژانر  پرتره

  و نقاشي جنگ
    

  
  گيري نتيجه 

  
بر اساس آنچه گفته شد، سومين تلاقـي تمـدن اسـلامي (امپراطـوري     

) نقطـه  1798( 18هـاي قـرن    عثماني) با تمدن غربي در واپسين سـال 
عطفي بود كه تغييرات اجتماعي و فرهنگـي را در پـي داشـت. در پـي     

ترين  عظمت بزرگ و نابساماني داخلي، شكست نظامي از ارتش فرانسه
امپراطوري اسلامي كه به مـدت شـش قـرن قـدرت دولتـي ايسـتا و       

پيامـد  در هم شكسـت.  اي از اروپا سلطه داشت  قدرتمند بود و بر نواحي
بـود.  » تنظيمات«اين تلاقي، تغيير در نظام سنتي جامعه عثماني و آغاز 

يي و ام فرمانـدهان اروپـا  از بخش نظامي، بـا اسـتخد  ابتدا مدرنيزاسيون 
  .كه آموزش نقاشي از مفاد درسي آن بودتاسيس آكادمي نظامي آغاز شد

نوگرايي در حوزه هنر با تاسيس آكادمي هنرهاي زيباي استانبول 
با نظام آموزشي غربي نهادينه شد. در اين آكادمي نقاشـي بـه    1883در 

يعني با اصول آكادميك (پرسپكتيو و سايه روشن و رعايـت   شيوه غربي
هاي طلايي و ...) توسط مدرسـين اروپـايي، شـاگردان     آناتومي و نسبت

شـد. هنرمنـدان    ها و يا هنرمندان آموزش ديده در غرب آموخته مي آن
گرايـان بودنـد و تصـويري     نوگراي نسـل اول عثمـاني متـاثر از شـرق    

كردنـد (آثـار عثمـان حمـدي      ني ارائـه مـي  شناسانه از جامعه عثما شرق
تـوان گفـت هنرمنـدان عثمـاني بـه تـاثير از افـق         بيگ). بنابراين مـي 

گرايانـه و   گرايـي اسـت آثـار نقاشـي طبيعـت      اجتماعي خود كه غـرب 
نگاري و تصوير مـردم در   نگاري، پرتره آكادميك خلق كردند كه منظره

شـناخته  » ژانـر «هـاي روزانـه (كـه بـه نقاشـي       حال زندگي و فعاليـت 
پـردازي در عثمـاني بـه     هاي اصلي آن بود. رواج منظره شود) از ژانر مي

هـاي   گردد، زماني كه نقاشي منظره براي تـزيين خانـه   باز مي 18قرن 
شد كه در آسـتانه   عثماني به تاسي از اروپاييان روي ديوارها كشيده مي

ه بـر تـاثير   نگاري علاو ، بر روي بوم منتقل شد. منظره19ورود به قرن 
ــاريخ شــرق ــان، معــرف ت ــان مدرنيزاســيون (تحــول  گراي نگــاري جري

رضـا   شهرسازي) در تاريخعثماني است همانطور كه در آثار حوجـا علـي  
شـود. همـانطور كـه گفتـه شـد، نهايتـا نقاشـي روي بـوم از          ديده مي
پردازي و طبيعت بيجان، به سـمت نقاشـي فيگوراتيـو بـه ويـژه       منظره

اي از مدرنيزاسـيون حركـت كـرد.     عنـوان اسـتعاره   هفيگورهاي زنان ب
 19حضور زنان در عرصه هنر و ظهور هنرمندان زن از نيمـه دوم قـرن   

همزمان با تنظيمات بود. زماني كه با تاسيس مـدارس دخترانـه امكـان    
تحصــيل بــراي دختــران فــراهم شــد و ســپس اولــين آكــادمي هنــر 

گرديد. اين تغيير توسط امپراطوري تاسيس  1914مخصوص بانوان در 
جايگاه زنان در جامعه عثماني پيوند نزديكي با فرصت تحصـيل زنـان،   
چه در مدارس داخلي و چـه تحصـيل در اروپـا داشـت كـه در ابتـدا از       

هـاي مرفـه و سـپس در ميـان طبقـات متوسـط و ضـعيف در         خانواده
تـوان از   ها آغاز شد. بنابراين سير تحول نقاشي عثماني را مـي  شهرستان

هـاي گفتمـان    گرايي دانست كه هر دو زير مجموعه گرايي تا ملي قشر
با در نظر گـرفتن تفـاوت نـوگرايي در عثمـاني و     مدرنيزاسيون هستند. 

مدرنيتـه هنـري در عثمـاني و سـپس      توان گفـت  مي جمهوري تركيه،
هـاي مدرنيزاسـيون    كـه بـر سياسـت    تركي با جريان آوانگارد سياسـي 

بلكـه خـود حامـل و رسـانه آن بـود.      آنبان همگام بود و گاه نه تنها ز
  

  
  

  تقدير و تشكر
  

در پايان جاي دارد از خانم دكتر وندي كارل شو كه كتاب با ارزش خـود يعنـي   
نقاشي عثماني: بازتابي از هنر غرب از امپراطوري عثماني تا استقرار جمهـوري  

 Ottoman Painting: Reflections of Western Art from theتركيـه ( 

Ottoman Empire to the Turkish Republic(    را در اختيـار اينجانـب
  گذاشتند و بنده را بسيار راهنمايي كردند تشكر و قدرداني كنم.

  
  ها نوشت پي

هاي نقاشي عثمـاني (نگـارگري) و هنـر آكادميـك      . نقاشي با تركيبي از ويژگي1
  همچنان روح هنر عثماني را در خود داشت.غربي كه 

 هـا  آن بـا  توانسـتند  مي عثمانيان كه بود دولتي ترين مناسب دليل دو به . فرانسه2
 روابـط  وجـود  و) اتـريش  و روسـيه  يعني( مشترك دشمن داشتن: شوند متحد

    .بخش رضايت و ديرينه سياسي
را وارد كنـد و  توانـد دسـتاوردهاي غربـي     . عثماني بر اين گمـان بـود كـه مـي    3

  همچنان شرايط پيشين را حفظ كند.
 1860مقصد اكثر هنرمندان بود.اولين هنرمند عثماني در  1970. پاريس تا دهه 4

  ).Papila,2008:121به پاريس اعزام شد (
5. http://www.wikiart.org/en/gustave-boulanger 
6. http://www.wikiart.org/en/osman-hamdi 
7. http://www.tarihnotlari.com/suleyman-seyyid/ 

  . او اولين هنرمند زن ترك است كه هنر را به عنوان حرفه خود برگزيد.8

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 ji

h-
ta

br
iz

ia
u.

ir
 o

n 
20

26
-0

2-
18

 ]
 

                             8 / 10

http://jih-tabriziau.ir/article-1-38-fa.html


19 

  

 
  

 در هنر
مت

خد
 

مان
گفت

 
زي

وسا
ن

 :
لعه

مطا
 

دي
مور

 
شي

نقا
 

اني
عثم

 از 
خر
اوا

 
ا ...

ي ت
طور

پرا
ام

 
  خذĤمنابع و م

  
  منابع فارسي
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