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Abstract 
The diversity and advancement in the execution of brickwork, stucco, and tilework ornaments generally 
occurred in the Islamic medieval centuries, particularly during the Seljuk and Ilkhanid periods. The presence 
of various geometric, vegetal, eslimi, and epigraphic designs, either individually or in combination, in the 
fabric of different religious and non-religious buildings from these eras attests to this claim. The Jameh 
Mosque of Haftshoyeh is among the important buildings of the Islamic medieval centuries for which a 
cohesive study on the typology of its ornaments has not yet been conducted. Therefore, the present research 
endeavors to address the typology of its architectural ornaments by utilizing written heritage, on-site visits 
for documentation, photography, and design of the ornaments, and comparative studies with similar 
examples. The main research question is: 1. Into how many types can the architectural arrays of the Jameh 
Mosque of Haftshoyeh be divided, and how can their chronology be explained based on comparative studies? 
The research findings indicate that tilework (five types), brickwork (three types), and stucco (six types) 
constitute the majority of the mosque’s decorations. Based on comparative studies with similar examples, 
their dating is generally attributed to the Ilkhanid period, with some instances, such as certain brickwork 
examples, belonging to the Seljuk period, and some tilework examples to the Safavid period. 
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Introduction 
Studying the buildings of the Islamic period is not possible without understanding their 
architectural ornaments. Among these, the importance of architectural decoration in identifying 
buildings is so great that certain decorative elements—given their favorable conditions for growth 
and development—are recognized as defining ornamental characteristics of that period. The middle 
Islamic centuries, especially the Seljuk and Ilkhanid periods, provided a suitable context for the 
flourishing of many architectural ornaments, including various forms of brickwork and stucco 
decoration. One of the important regions in the northeast of Isfahan during the Seljuk and Ilkhanid 
periods was the Qohab district (Honarfar, 1965: 322). The Jameh Mosque of Haftshoyeh, as its 
representative monument, played a significant role in showcasing and diversifying the architectural 
ornaments of that period. Therefore, the present study aims to classify the various types of 
architectural ornaments in the Jameh Mosque of Haftshoyeh and to establish their chronology 
through field investigations, the use of written sources, and comparative studies. Given the diversity 
of the mosque’s architectural decorations, it appears that the ornamentation was completed over 
several phases. The variety of brickwork, tilework, and stucco designs indicates the significance of 
the monument within the historical context of its construction and its central role in the cultural 
and artistic dynamics of the region under study. Consequently, a typology and chronological 
analysis of the architectural ornaments of the Jameh Mosque of Haftshoyeh—based on 
comparative research—has not been conducted in any previous study, making the present work 
one of the first efforts in this field. Therefore, the important research question of the present study 
is: 1. Into how many types are the architectural ornaments of the Jameh Mosque of Haftshoyeh 
divided, and how is their chronology elucidated based on comparative studies? 
 
Materials and Methods 
The method of the study is descriptive-analytical, with a comparative approach. In this regard, in 
addition to conducting field activities, written sources (historical reports and research conducted) 
have also been used to achieve cohesive analyses. 
 
Results 
The most important architectural ornaments of the Jameh Mosque of Haftshoyeh have been 
tilework, brickwork, and stucco work. Each of these ornaments is divided into several valuable 
types; five types of tiles including Narreh, Moa’raq, Loab-Paran, Lajevardi, and Haft-Rang; three types 
of brickwork including geometric brick designs, bricklaying lines (Ma’qali), brick-embedded gypsum 
balls (toopi-e gachi-ye tah-ajori), and stamp-like motifs; and six types of stucco work including relief 
stucco, latticed stucco, high-relief stucco (Berheshteh), quasi-architectural brick-like stucco, colored 
stucco, and gypsum inscription work constitute the main ornaments of the mosque. 
 
Discussion 
The absence of even a single dated inscription in the Jameh Mosque of Haftshoyeh has doubled 
the importance of its architectural ornaments and physical elements for dating its various sections. 
The style and method used in the architectural ornaments generally reveal a construction date 
within the medieval centuries; however, by undertaking a typological classification of the 
ornaments, it becomes possible to more accurately examine the changes made and to investigate 
additions or the process of their completion in each part of the mosque. Based on the conducted 
typology, the time frame from the Seljuk to the Safavid periods is proposed for the construction of 
the Jameh Mosque of Haftshoyeh. Diverse types of brickwork, tilework, and stucco decoration are 
identifiable on parts of the mosque’s interior or exterior facades. Unfortunately, most of the 
information obtained about types of the studied tiles was found scattered in the mosque’s 
courtyard, with no knowledge of their original locations within the structure. Nonetheless, five 
important types of tiles were identified in the Jameh Mosque of Haftshoyeh: Narreh (brick-like) 
tiles, Moa’raq (mosaic), Loab-Paran (glazed), Lajevardi (lapis lazuli), and Haft-Rang (seven-color). 
Considering the variety of the tiles, it appears they were employed in decorating different parts of 
the mosque during the period from the early Ilkhanid to the early Safavid periods. Among these, 
based on similar examples and comparative studies, the Narreh tiles are attributed to the early 
Ilkhanid period (7th century AH), the Moa’raq tiles to the Seljuk and Ilkhanid periods, the Loab-
Paran and Lajevardi tiles to the late Ilkhanid period (8th century AH), and the Haft-Rang tiles, though 
few in number, are associated with additions and restorations after the Ilkhanid period, likely dating 
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to the late Timurid and early Safavid periods. The Loab-Paran tile examples in the Jameh Mosque 
of Haftshoyeh bear a striking resemblance to the Loab-Paran tiles of the Kabud Mosque of 
Maragheh, the Ghaffariyeh Dome of Maragheh, and the Soltaniyeh Dome. The variety of brick 
decorations in the mosque was slightly compared to tilework and stucco. Based on a comparative 
study, the basket-weave brickwork and the brick ornamentation of the northern iwan’s pier, and 
the Muqarnas of the southern iwan, are likely from the late Seljuk period? Or the early Ilkhanid 
period? The geometric, floral, inscription, and ‘toopi-e gachi-ye tah-ajori’ designs in the eastern part 
of the large pier of the entrance to the dome chamber are related to the Ilkhanid period. Among 
these, the samples of gypsum balls ‘toopi-e gachi’ from the tomb of Pir-e Bakran, the Jameh 
Mosque of Oshtorjan, and the Soltaniyeh Dome bear a very strong resemblance to the examples 
in the Jameh Mosque of Haftshoyeh.  
 
Conclusion 
The remains of the Jameh Mosque of Haftshoyeh indicate its grandeur in the Islamic Middle Ages 
in the Qohab region and northeastern Isfahan. The presence of five types of tilework, three types 
of brickwork, and six types of stucco work from the Seljuk, Ilkhanid, Timurid, and Safavid periods 
further emphasizes the mosque’s importance. Among these, the Ilkhanid period’s role in the 
mosque’s development and dynamism, considering the variety of architectural decorations, 
especially its valuable tilework and stucco evidence in the mihrab, has been more significant than 
other periods. Comparative studies place the level of tilework usage in the mosque at par with 
important structures in Isfahan and northwestern Iran during the 7th and 8th centuries AH. 
However, in terms of brickwork, it was not contemporary with the Seljuk period buildings, nor 
even with Ilkhanid buildings concurrent with the mosque’s construction. On the other hand, 
comparative studies indicate that although the stucco work of the mihrab and the western alcove 
of the dome chamber were executed at a simpler level compared to similar examples, the types of 
Berheshteh stucco, latticed (multi-layered), and pseudo-architectural brick stucco exhibit the greatest 
similarity in style, form, and execution, first with the mihrab of the Pir Bakran mausoleum and then 
with the mihrab of Oljeitu. In addition to the similarity of stucco methods and diverse eslimi designs 
with Ilkhanid examples, the use of architectural Kufic inscriptions on the Seljuk period mihrabs 
was less common, and the saaj’ (rhyming couplet) of the Thuluth inscriptions of the Haftshoyeh 
mihrab showed more resemblance to the Ilkhanid examples of the Pir Bakran mausoleum and the 
Tomb of Sheikh Abdolsamad Isfahani in Natanz. The eslimi designs such as dragon’s mouth, 
elephantine (trunk-like), teardrop, almond-shaped, and especially spiral, alongside latticed 
(hollowed) designs, were among the most important eslimi of the mihrab, showing the greatest 
similarity to the examples from Pir Bakran, the mihrab of the Jameh Mosque of Oshtorjan, and the 
mihrab of Oljeitu. Furthermore, the combination of the aforementioned motifs with ajdeh-kari is 
one of the important features of Ilkhanid stucco work, giving the Haftshoyeh mihrab a space in 
line with the growth and evolution of stucco in the Ilkhanid period.



     263- 293):  2(   9؛  1404هنرهاي صناعی اسلامی،  

 
http://dx.doi.org/10.61882/jic.9.2.431: DOI   

 

 
 

  ،هیمسجد جامع هفتشو يمعمار  يهاهی آرا یقیتطب یشناسو گاه یشناسگونه
 اصفهان

 
   2باباکمال ، یداالله حیدري     *1 یرازانمهدي 

 
 ایران  تبریز،  تبریز، ي حفاظت آثار فرهنگی، دانشگاه هنر اسلامی سنجی، دانشکده. دانشیار، گروه مرمت و باستان1

 ایران   تبریز،  ي حفاظت آثار فرهنگی، دانشگاه هنر اسلامی تبریز، شناسی، دانشکده. استادیار، گروه باستان2

 
 1404/ 9/ 29تاریخ پذیرش:   1404/ 8/ 5 تاریخ دریافت:  

 
 چکیده 

ویژه در  کاري عموماً در قرون میانی اسـلامی بهبري و کاشـیهاي آجرکاري، گچتنوع و پیشـرفت در اجراي آرایه
صورت مجزا  هاي هندسی، گیاهی، اسلیمی و کتیبه به دهد. وجود انواع طرحهاي سلجوقی و ایلخانی رخ میدوره

ی حـاکی از این  رمـذهبیغهـا اعم از بنـاهـاي مـذهبی و  ي بنـاهـاي مختلف این دورهیـا در ترکیـب بـا یکـدیگر در بـدنـه
ــت که تاکنون در ارتباط با   ــلامی اس ــویه از جمله بناهاي مهم قرون میانی اس ــجد جامع هفتش ــت. مس ادعاس

بنابراین در پژوهش حاضـر تلاش شـده اسـت تا با  ؛ اسـت  نشـدهانجامي منسـجمی هاي آن مطالعهشـناسـی آرایهگونه
ي  ها و مطالعه مســتندســازي، عکاســی و طراحی از آرایه منظور  بهاســتفاده از میراث نوشــتاري، رجوع در محل  

هاي معماري آن پرداخته شود. سؤال مهم پژوهش حاضر عبارت شناسی آرایههاي مشـابه به گونهتطبیقی با نمونه
ها بر مبناي  شـناسـی آنشـوند و گاههاي معماري مسـجد جامع هفتشـویه به چندگونه تقسـیم میاسـت از: آرایه

کاري (پنج گونه)، هاي کاشــیدهد که آرایه؟ نتایج پژوهش نشــان میشــودمطالعات تطبیقی چگونه تبیین می
ه گونه) ش گونه) عمده آجرکاري (سـ اص دادهي آرایهو گچبري (شـ جد را به خود اختصـ اند و با توجه به  هاي مسـ

ــابـه تـاریخمطـالعـات تطبیقی بـا نمونـه ي ایلخـانی و در مواردي از جملـه برخی هـا عمومـاً بـه دورهگـذاري آنهـاي مشـ
 شوند.ي صفوي منسوب میهاي کاشی به دورهي سلجوقی و برخی نمونههاي آجرکاري به دورهنمونه

 
 واژگان کلیدي

 شناسیگونه ي ایلخانی،ي سلجوقی، دورههاي معماري، دورهجامع هفتشویه، آرایه

  

  m.razani@tabriziau.ac.ir :مسئول مکاتبات∗
 

 
    
 

 

©2025 by the Authors.This article is an open access article distributed under the terms and conditions of the Creative Commons Attribution 
NonCommercial 4.0 International (CC BY-NC 4.0 license) 
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0 

 

 دسترسی آزاد                                      مقاله پژوهشی                                                                              
 

http://dx.doi.org/10.61882/jic.9.2.431
mailto:m.razani@tabriziau.ac.ir
https://orcid.org/0000-0003-2704-4073
https://orcid.org/0000-0002-1682-7104


 
 267  |1404دوم،  اسلامی، سال نهم، شمارههنرهاي صناعی 

 . مقدمه 1

هاي  پذیر نیست. در این میان اهمیت آرایه هاي معماري آن امکان ي بناهاي دوران اسلامی بدون توجه به شناخت آرایه مطالعه 
عنوان  هاي مساعد براي رشد و تکامل به هاي معماري با توجه به زمینه بناها به حدي است که برخی از آرایه معماري در شناخت  

ویژه دوران سلجوقی و ایلخانی بستر مناسبی براي شکوفایی  شوند. قرون میانی اسلامی به ي تزئینی آن دوره معرفی می شاخصه 
کاري نیز نقش مهمی  ها شد. در کنار این دو عنصر کاشی بري در انواع مختلف آن هاي معماري از جمله آجرکاري و گچ بسیاري از آرایه 

ویژه مساجد ایفا کرده است. یکی از مناطق مهمِ شمال شرق اصفهان در دوران سلجوقی و  در آرایش نماهاي بیرونی و داخلی بناها به 
ي آن نقش قابل توجهی در معرفی و  عنوان نماینده یه به ) که مسجد جامع هفتشو 322:  1344ي قهاب بوده (هنرفر، ایلخانی، ناحیه 

در فهرست آثار تاریخی ایران به   430ي با شماره  1341/ 12/ 5تاریخ  هاي معماري این دوران داشته است. این مسجد در تنوع آرایه 
گیري  هاي میدانی، بهره رو در نظر دارد تا با استفاده از بررسی بنابراین پژوهش پیش ؛  ) 72:  1384ثبت رسیده است (پازوکی و شادمهر،  

ها بپردازد. با توجه  شناسی آن هاي معماري مسجد جامع هفتشویه و گاه شناسی انواع آرایه از منابع مکتوب و مطالعات تطبیقی به گونه 
آرایه  تنوع  آرایه نظر می هاي معماري مسجد به به  هاي  ی طرح ها صورت گرفته باشد؛ گوناگون رسد طی چند دوره مراحل تکمیل 

کاري و گچبري حاکی از اهمیت بنا در بستر تاریخی ساخت خود و نقش محوري آن در مناسبات فرهنگی و هنري  آجرکاري، کاشی 
هاي معماري مسجد جامع هفتشویه بر مبناي مطالعات  گذاري آرایه شناسی و تاریخ بنابراین گونه ؛  ي مورد مطالعه بوده است منطقه 

گرفته در این زمینه است.  هاي صورت ي پیش رو از نخستین تلاش که مطالعه طوري  ، به نشده   انجام تطبیقی تاکنون در هیچ پژوهشی  
هاي میدانی  کاررفته توصیفی ـ تحلیلی بوده و تحقیق با رویکرد تطبیقی نگاشته شده است. در این راستا علاوه بر انجام فعالیت روش به 

هاي تاریخی و  ها) از منابع مکتوب (گزارش ي عکس و طرح از آرایه (بررسی کالبدي ـ تاریخی بنا و معماري آن، مستندسازي و تهیه 
براین سؤال مهم پژوهش حاضر عبارت  بنا ؛ است  شده  استفاده هاي منسجم دستیابی به تحلیل   منظور به شده) نیز هاي انجام پژوهش 

ها بر مبناي مطالعات تطبیقی چگونه  شناسی آن شوند و گاه هاي معماري مسجد جامع هفتشویه به چندگونه تقسیم می است از: آرایه 
 شود؟ تبیین می 

 ي پژوهش . پیشینه 2

  تاریخی آثار    ي گنجینه در کتاب    و   مسی ش   1344هنرفر در سال    االله لطف در مورد مسجد جامع هفتشویه توسط    اولین نگاشته 
هاي معماري و تاریخی آن پرداخته است. پس از آن رفیعی  چاپ رسید. وي پس از معرفی اجمالی مسجد، به شرح ویژگی به  ،  اصفهان 

، به مسجد جامع هفتشویه و معماري آن اشاراتی داشته است.  آثار ملی اصفهان و در کتاب مشابهی با عنوان    1352مهرآبادي در سال  
هاي  ) است که طی سال 1359و    1357هاي ماکسیم سیرو ( ترین نگاشته در ارتباط با مسجد جامع هفتشویه، نوشته با این حال، مهم 

ر اساس مطالعات تاریخی پرداخته است. سیرو معتقد است  . پس از بازدید میدانی، به توصیف مسجد و محراب آن ب ش   1359 ـ1357
بوده است. فتانه فرید    ي سلجوقی؛ اما محراب و برخی از الحاقات آن مربوط به دوره ایلخانی مربوط به دوره ي آن  که مسجد و مناره 

مقالات  ، منتشر شده در جلد پنجم مجموعه هاي تاریخی مسجد جامع هفتشویه معرفی و شناسایی دوره ) در پژوهشی با عنوان  1386( 
هاي معماري آن را بررسی کرده  ي تاریخ معماري و شهرسازي ایران، جایگاه تاریخی مسجد جامع هفتشویه و شاخصه سومین کنگره 

ي  معرفی محراب مسجد جامع هفتشویه از شاهکارهاي دوره ) مهدي رازانی در پژوهشی با عنوان  1386است. علاوه بر آن در سال ( 
  1387د اشاره کرده است. رازانی در سال  هاي معماري مسج ي فرهنگ اصفهان، به بررسی ویژگی فصلنامه   35ي  ، در شماره ایلخانی 

المللی هنر نبوي دانشگاه هنر  در رابطه با مسجد جامع هفتشویه پرداخت که در همایش بین   جان زنده در خشت بی به ساخت مستند  
 اصفهان به نمایش در آمد. 

اند؛ از جمله  که عموماً از دیدگاه مرمتی و پژوهش هنر انجام شده   شده   انجام نامه در این خصوص  هایی نیز در قالب پایان پژوهش 
بررسی  ي هنر اسلامی (گرایش چوب)، دانشگاه هنر اصفهان با عنوان  ي کارشناسی ارشد رشته نامه ) در پایان 1389مرسده نفیسی ( 
اشاراتی به محراب مسجد جامع هفتشویه داشته و    ي آن، ي ایلخانی در شهرستان اصفهان و حومه هاي گچبري دوره نقوش محراب 

ي کارشناسی ارشد مرمت آثار و  نامه ) در پایان 1392راهکارهاي حفاظتی و مرمتی براي آن ارائه کرده است. همچنین مهدي تولمی ( 
پس از  ي طرح حفاظت تزئینات گچی محراب مسجد جامع هفتشویه،  ه شناسی و ارائ آسیب اشیاء تاریخی دانشگاه اصفهان با عنوان 
) در  1394ي مرمت و حفاظت آن پرداخته است. شادي نقیب اصفهانی ( شناسی و مطالعه معرفی مسجد جامع هفتشویه به آسیب 

ي ایلخانی  هاي چهار محراب دوره مایه ي تطبیقی فرم نقش مطالعه ي کارشناسی ارشد نقاشی دانشگاه هنر اصفهان با عنوان  نامه پایان 
هاي گیاهیِ گچی چهار محراب ایلخانی اولجایتو، محراب مسجد جامع  مایه ها، ساختار، روابط هندسی و نقش ، نسبت در استان اصفهان 



 
 268  |1404دوم،  اسلامی، سال نهم، شمارههنرهاي صناعی 

ي پیر بکران را مطالعه کرده است. نتایج پژوهش یادشده حاکی از روابط  اشترجان، محراب مسجد جامع هفتشویه و محراب مقبره 
ها به کار  هاي آن مایه ها در ساختار نقش هاي مورد مطالعه بوده و انواع اسلیمی هاي طلایی در محراب ي نسبت هندسی معنادار بر پایه 

بندي تاریخی ـ کالبدي مسجد  بررسی دوره ) با عنوان  1398رفته است. در پژوهش دیگري از مهدي رازانی و یداالله حیدري باباکمال ( 
اند و حاکی از  اي و کالبدي بررسی شده هاي تاریخی مسجد بر اساس مطالعات سازه ، دوره جامع هفتشویه از منظر مطالعات تطبیقی 

ي کارشناسی ارشد  نامه ترین پژوهش مربوط به پایان صفوي بوده است. تازه   هاي سلجوقی، ایلخانی، تیموري و ساخت آن در دوره 
هاي گیاهی تزئینات گچبري  مایه ي نقش مطالعه ی دانشگاه هنر اصفهان با عنوان  دست   ع ی صنا ي  ) در رشته 1400محسن موحدي ( 

هاي یک تا سه قوس در انواع هندسی، شیارهاي  فلزي بوده است که در آن اسلیمی   طراحی زیورآلات   منظور   به مسجد جامع هفتشویه  
هاي چهار، پنج و شش پر در انواع انتزاعی و طبیعی در  هاي گل مایه ها نقش است. در کنار آن   منحنی و بادبزنی را معرفی کرده 

تر مطالعات  بیش که از پیشینه پیداست    گونه همان ها براي طراحی زیورآلات الهام گرفته شده است.  هاي محراب معرفی و از آن گچبري 
شده در خصوص معرفی مسجد و یا شناخت عناصر کالبدي و تاریخی و نیز مطالعات مرمتی و حفاظتی آن بوده و تاکنون در  انجام 

 هاي معماري بر مبناي مطالعات تطبیقی پژوهشی صورت نگرفته است. گذاري آرایه شناسی و تاریخ خصوص گونه 

 . سیماي جغرافیایی ناحیه قهاب و روستاي هفتشویه 3
- است (شکل  قهاب شمالی و در شمال شرقی اصفهان واقع شده   ي مسجد جامع هفتشویه در شمال روستاي هفتشویه، در منطقه 

اند و در قرون ششم تا  روستاهاي این ناحیه بوده   ن ی تر بزرگ روستا داشته که هفتشویه، برآن و قهجاورستان    40قهاب    ي ناحیه   . ) 1
.ـق در نهایت عمران و آبادي قرار داشته    ي جالب توجه آبادانی جلگه   ي ). نکته 50:  1362و مستوفی،    322:  1344اند (هنرفر،  هشتم ه

هاي زیادي از جمله قهاب، قهجاورستان،  آبادي   ي که نام ا گونه به نام «که» بوده؛  هاي بسیار به هاي کهن و جوي وسیع قهاب با قنات 
هاي دور تاکنون داشته است  گیري استقرارهاي انسانی از گذشته ها بر شکل در این منطقه حکایت از تأثیر قنات   قهساره، قهیاز و قهه 

منظم آب    اریخی حاکی از اهمیت جریان آب براي کشاورزي این منطقه، جریان ). از سوي دیگر مدارك ت 271ـ    270:  1382(مهریار،  
:  1365رسته،  النفیسه (ابن هاي مشخص براي هر روستا بوده است، از جمله اعلاق آبه دست رودخانه و داشتن حق رود در پایین زاینده 
)  25و    15:  1328) و محاسن اصفهان (مافروخی،  56 ـ55:  1362القلوب (مستوفی،  )، نزهه 109:  1345حوقل،  الارض (ابن )، صوره 183

قابل ذکر هستند. علاوه بر آن نزدیکی روستاي هفتشویه به مرکز اصفهان و قرارگیري آن در مسیر ارتباطی قهجاورستان در رونق  
 تأثیر نبوده است. قهاب بی   ي روستا و ناحیه 

 
 ) Google Earth, 2006( موقعیت مسجد جامع هفتشویه در شمال روستاي هفتشویه    . 1شکل  

Location of the Haftshoyeh Jame Mosque in the northern part of Haftshoyeh village (Google Earth, 2006) 1. Figure 
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 هاي ساخت مسجد جامع هفتشویه. دوره4
.ـق) و مظفري   740ایلخانی (   ي آثار دوره سیرو مسجد دو ایوانی هفتشویه را از   بناهایی از  کند که در میان مجموعه معرفی می   ه

ایلخانیِ مسجد، محراب باشکوه آن است (سیرو،    ي مانده از دوره ترین بخش باقی نظر ایشان مهم ه حمام و مدرسه واقع شده بود؛ به جمل 
تر  هاي ساخت مسجد بیش ) دوره 1398و رازانی و حیدري باباکمال،    136:  1386طی مطالعات بعدي (فرید،    ، ). با این حال 374:  1357

ایلخانی و    ي سلجوقی، گنبدخانه و ایوان جنوبی در اوایل دوره ي  منفرد در ضلع غربی مربوط به دوره   ي مشخص گردید؛ احداث مناره 
ي ایلخانی بوده  انداز غربی و شرقی گنبدخانه در اواخر دوره هاي طرفین حیاط، سردر ورودي و دو فرش تکمیل ایوان شمالی، رواق 

  ي ی با افزودن دو دهانه به عبارت در اواخر تیموري و اوایل صفوي بوده باشد؛    ی شمال جرز در ایوان    ي رسد افزودن دو پایه نظر می است. به 
 ). 2شکل  تر شده است ( ورودي به ایوان، عرض آن کم 

،  ها در پشت جرزها پوشیده شده بودند. علاوه بر آن ی، آرایه جنوب انداز ایوان افزودن جرزهایی در فرش   ل ی به دل در اوایل ایلخانی 
). اگرچه بر  3هاي ضلع شمالی تحت فشار واقع و در نقشه آن عدم تقارن ایجاد شده بود (شکل  احداث کوچه و ساختمان   ي واسطه به 

هاي مختلف  گیري، رشد و تداوم مسجد جامع هفتشویه در دوره هاي معماري تا حدود زیادي روند شکل مبناي مطالعات کالبدي و آرایه 
شناسی امري  هاي باستان تر انجام کاوش تاریخی قابل ردیابی است، با این حال در چنین مطالعاتی همواره براي رسیدن به نتایج متقن 

 ضروري و لازم است. 

 هاي معماري مسجد شناسی آرایه . گونه5
ها به  آرایهکاري، آجرکاري و گچبري بوده است. هر یک از این  هاي معماري مسجد جامع هفتشویه کاشیترین آرایه مهم
 شوند:ارزشمند تقسیم می يگونه چند

 . کاشی1-5
ایران از کاشی براي آرایش نماي بیرونی و درونی بناها در   ياندازه  بهبسیاري از محققان در هیچ کشوري    يبه عقیده 

کار   آجري ساده به  يهنیزم  درآبی    رنگ  بااست. در ایران ابتدا کاشی را عموماً    نشده  استفادههاي مختلف تاریخی  دوره
د (پوپ،  باش  شده  استفاده هـ.ق) از آن    542رسد احتمالاً براي نخستین بار در گنبد سرخ مراغه (نظر میبردند که به می

 ي هاي مختلف از دورهویژه مساجد و با کیفیتتدریج از کاشی در تزیینات بناهاي گوناگون به ). پس از آن به 167: 1380
کاري مسجد جامع هفتشویه مربوط به  ترین حجم کاشیرسد بیشنظر می سلجوقی تا زمان معاصر بهره گرفته شد. به

 توجه  موردویژه در آذربایجان  کاري با سرعت پیشرفت کرد و بهایلخانی بوده باشد؛ در این دوره صنعت کاشی  يدوره

 
ي ساخت آن  هادوره مسجد جامع دو ایوانی هفتشویه و  . 2شکل 
 ) [بازترسیم نقشه از نگارندگان] 377:  1357(سیرو، 

Figure 2. The two-iwan Jame Mosque of Haftshoyeh and 
its construction phases (Siraux, 1978: 377) [redrawn by 
the authors] 

 

 
 

ي مسجد جامع هفتشویه پس از بازسازي  بعدسه نماي  . 3شکل 
   هاي آنبخش 

Figure 3. Three-dimensional view of the Haftshoyeh 
Jame Mosque after the reconstruction of its sections 
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) از سوي دیگر گسترش روابط با چین در رشد هنر و صنعت 61:  1366معماران و هنرمندان قرار گرفت (محمدحسن،  
ها در بسیاري از موارد مشابه  ) و طرح کاشی144:  1376هاي چینی مؤثر بود (اکُین،  مایهکاري و در استفاده از نقش کاشی

بناي مسجد جامع هفتشویه   يهاي پراکنده و متنوع کاشی در محوطه). آرایه136:  1376بري شد (کیانی،  هاي گچحطر
 )؛4هاي مختلف ساخت بنا بوده است (شکل حاکی از نقش مهم آن در آراستن بنا و تداوم استفاده از آن در دوره

 هاي تاریخی مختلف شناخته شده است: بر این اساس پنج گونه کاشی مربوط به دوره 

 . کاشی نره1-1-5
عموماً  جامع هفتشویه، کاشی نره یا صابونکی است. این نوع کاشی   هاي مهم در تزیین نماهاي مختلف مسجد یکی از انواع کاشی 

ایلخانی در برج    ي هاي جالب توجه دوره شده است؛ از نمونه هاي لعابی در بین آجرها اجرا می کارگیري تکه ایلخانی و با به   ي در دوره 
گلدسته غربی مسجد جامع اشترجان استفاده شده است    ي رادکان، گنبد سلطانیه، مجموعه بایزد بسطامی، شیخ عبدالصمد نطنز و مناره 

  سانتیمتر (صابونکی)   5× 5تا    5× 15هاي مختلفی از  ها در اندازه ). تعداد قابل توجهی از این کاشی 5شکل  ) ( 1394(شکفته و همکاران،  

(شکل    اند مانده ي  برجا ها در ایوان جنوبی و تعدادي نیز در سر در ورودي بنا  در صحن مسجد شناسایی شده که صرفاً چند عدد از آن 
   اند. اي به اشکال هندسی در ترکیب با آجر در مسجد به کار رفته هاي آبی لاجوردي، آبی و سبز فیروزه ها به رنگ کاشی   ). این 7و    6

کند  در ترکیب با گچ؟ یا آجر؟ جلب توجه می هاي کاشی  هاي بعدي آرایه شده، در ایوان شمالی و زیر الحاقات لایه در کنار موارد یاد 
شناخت جزئیات  تر جهت  شده مسجد بوده که نیازمند بررسی و مطالعه بیش تر شناخته هاي کم ). این آرایه یکی از انواع گونه 8(شکل  

 هاي آن است. و ویژگی 

 

 
هاي مختلف در کف حیاط جامع هفتشویه  بقایاي کاشی . 4شکل

 ) 62: 1399(رازانی و حیدري باباکمال، 
Figure 4. Remains of various tiles on the courtyard floor 
of the Haftshoyeh (Razani & Heidari Babakamal, 2020: 62) 

 
هاي معقلی ترکیب آجر و کاشی نره، گلدسته  کتیبه  . 5شکل 

 ) 1394غربی مسجد جامع اشترجان (شکفته و همکاران، 
Figure 5. Ma’qali inscriptions combining brick and 
glazed tile on the western minaret of the Jame 
Mosque of Oshtorjan (Shekofteh et al., 2015) 

جامع  مسجد    بقایاي تزئینات کاشی نره در حیاط    . 6شکل  
 ) 61:  1399هفتشویه (رازانی و حیدري باباکمال،  

. Remains of glazed tile decorations in the 6 Figure
courtyard of the Haftshoyeh (Razani & Heidari 

61) Babakamal, 2020: 

جامع هفتشویه (رازانی و حیدري    گنبدخانه کاشی صابونکی بر روي ایوان ورودي    . 7شکل  
 ) 61:  1399باباکمال،  

tile on the entrance porch of the dome chamber of the   Narreh  7. Figure
Haftshoyeh (Razani & Heidari Babakamal, 2020: 61) 
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 ) 62:  1399هاي الحاقی بعدي (رازانی و حیدري باباکمال، شده در زیر لایهگچ؟ پنهان تلفیق کاشی با آجر؟ یا . 8شکل 

Figure 8. Combination of tile with brick? Or plaster? Hidden beneath later additions (Razani & Heidari 
Babakamal, 2020: 62) 

 
 معرق   هاي کاشی   . 5-1-2

.ـق کاري و گچ رشد چشمگیر انواع کاشی  هاي  آرایه  ي نه ی زم  در دستاورد  ن ی تر بزرگ بري در قرون میانی تا اواسط قرن هشتم ه
سلجوقی و اوج آن    ي بري در آرایش بناهاي مختلف از دوره کاري و گچ شروع فرایند کاشی   شود. معماري این دوران محسوب می 

ایلخانی را    ي ) دوره 103:  1386ن (پرایس،  از محققا اي که به اعتقاد برخی  به گونه   )؛ Wilber, 1939: 8دهد ( ایلخانی رخ می   ي دوره 
.ـق تا اواسط قرن هفتم  نظر می برند. در این میان به بري نام می عصر گچ  رسد اصفهان، خراسان و آذربایجان از اواسط قرن ششم ه

.ـق نقش مهمی در انتقال هنر کاشی  کاري معرق به آناتولی داشتند. این روند با هجوم مغولان موجب تسریع انتقال هنرمندان ایرانی  ه
هاي کوچک  از تکه کاري معرق  ). کاشی 1404جا گردید (شکري و صالحی کاخکی،  ها به آناتولی و رشد این هنر در آن و تجربیات آن 
هاي  کاشی اند.  شده   در بنا استفاده   و کتیبه   اسلیمی، هندسی، گیاهی که براي تزئین سطوح معماري با نقوش    اند شده   ل ی و بزرگ تشک 

با  رنگی   معرق  فیروزه   متنوع   تناوب  می اي لاجوردي،  ساخته  زرد  و  سبز  سفید،  اکُر،  رنگ ،  که  فیروزه شوند  لاجوردي  هاي  و  اي 
رواج استفاده از رنگ سفید مربوط به بعد از ربع اول قرن هشتم    ، اند؛ با این حال هاي معرق ایلخانی بوده ها در کاشی پرکاربردترین آن 

.ـق بوده است (همان). در مسجد جامع هفتشویه در کنار قطعات فیروزه  اند و  اي خورده تراش کتیبه ، قطعات سفید   اي و لاجوردي، ه
ها  ندازه ا   ). با توجه به فراوانی و تنوع 10و    9شکل  (   ها باقی نمانده است امروزه اثري از آن و    شده   استفاده   هاي بنا رسد در کتیبه نظر می به 

هاي پیش بُر نیز  شدند، بلکه احتمالاً از کاشی دادن کاشی مهیا نمی رسد این قطعات صرفاً از برش ر می نظ هاي کاشی معرق به و رنگ 
 شده است. استفاده می 

 

بقایاي کاشی معرق در حیاط جامع هفتشویه  . 9شکل 
 ) 61: 1399(رازانی و حیدري باباکمال، 

Figure 9. Remains of Moa’raq tile in the 
courtyard of the Haftshoyeh (Razani & Heidari 
Babakamal, 2020: 61) 

 

اي از نوع برش کتیبه  درنگیسفکاشی معرق   يقطعه  . 10شکل 
   از حیاط مسجد

Figure 10. A white mosaic tile fragment of the 
inscription cut type from the mosque courtyard 
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 کاشی لعاب پران .  5-1-3

ها لاجوردي  کند. لعاب اصلی آن هاي لعاب پران جلب توجه می در صحن مسجد، وجود کاشی   شده خته ی ر هاي  در میان کاشی 
  فن و جدا کردن آن از بدنه با ایجاد اختلاف سطح و کنتراستِ بافت، لعاب و بدنه این    برش لعاب   ي وسیله هایی به بوده که در قسمت 

ها  آن   توان نقش مستقلی را از اند؛ اما نمی سانتیمتر داشته   20× 20حدود ها با تعداد فراوان، تقریباً ابعادي در اند. این کاشی را اجرا کرده 
ها براي تزیینات  رسد از آن نظر می اند که به آبی لاجوردي تزئین شده   رنگ   با شده در مسجد جامع هفتشویه  هاي یاد برداشت کرد. کاشی 

هاي مهم دیگر  ). فناوري کاشی لعاب پران در مسجد جامع هفتشویه مشابه نمونه 12و    11شده است (شکل  اي نیز استفاده می کتیبه 
.ـق (کاظمی،   )، گنبد غفاریه مراغه و گنبد سلطانیه (اوایل قرن هشتم  31) (شکل  76:  1396در  برج کبود مراغه احتمالاً قرن هفتم ه

.ـق) (شایانی مفرد،   کاري  ایلخانی از پیشرفت کاشی   ي تر این فناوري در دوره به عبارت دیگر رواج بیش ؛  ) بوده است 14) (شکل  1390ه
 سلجوقی اشاره دارد. از روش لعاب پران در نمایش نقوش کتیبه و احتمالاً نقوش هندسی استفاده شده باشد.   ي نسبت به دوره 

 
 کاشی لاجوردي   . 5-1-4

  ی لاجوردینه فن رفت.  می   به شمار هاي رایج در زمان ایلخانان جهت تزئین بناها  شیوه کاشی لاجوردي با رنگ آبی کبالت یکی از  
.ـق آغاز و در قرن    7که در اواخر قرن  است   .ـق رایج و به   8ه ن،  فام و مینایی شد (کریمی و همکارا تدریج جایگزین کاشی زرین ه
ی نقاشی روي لعاب بوده که در آن  نوع به گرفته کاشی لاجوردي تقلیدي از میناکاري چینی و  هاي صورت ). طی پژوهش 60:  1362

اي  ). البته اصطلاح لاجوردي براي محصولاتی با لعاب فیروزه 282:  1379شدند (توحیدي،  ظروف با لعاب لاجوردي طلاکاري می 
ي سفید و  ها رنگ راه  هم ي آبی به ها لعاب قالبی ساخته و از    صورت به ي لاجوردي  ها ی کاش رفت. عمده  مایل به سبز نیز به کار می 

شد. از لعاب لاجوردي هم براي  می   استفاده ي نقوش در بطن لعاب لاجوردي  ساز برجسته اخرایی براي ایجاد هماهنگی رنگی در  
ی،  ضلع شش ی،  ضلع پنج هاي آن در انواع  شد. نمونه هاي فاقد نقش و هم براي تزیینات نقوش استفاده می پوشش ظروف و کاشی 

اند. در میان قطعات فروریخته  ایلخانی با تزئینات احتمالاً طلاکاري در زمینه متداول بوده   ي اي در دوره ی، چلیپایی و ستاره ضلع هشت 
و پراکنده در صحن مسجد جامع هفتشویه بخشی از یک تکه چلیپایی لاجوردي با نقوش برجسته قالبی و نقوش تزئینی گیاهی به  

ي طلا بر روي  ها ورقه از    استفاده ي با  طلاکار پی حاکی از  و ي میکروسک ها ی بررس ).  15اي شناسایی شده است (شکل  هاي قهوه رنگ 
هاي مشابه شش ضلعی آن با طرح گیاهی  اهمیت این مسجد در استفاده از این تزئین شاخص است. نمونه   دهنده نشان آن است و  

 شود.  ) نگهداري می 16برجسته و مربوط به دوره ایلخانی در موزه مراغه (شکل  

  لعاب پران  کاشی   . 11شکل   
 پراکنده در 

و    (رازانی  مسجد  محوطه 
 )  64:  1399حیدري باباکمال، 

Figure 11. Loab-Paran tile 
in the mosque courtyard 
(Razani and Heidari 
Babakamal, 2020: 64). 

قطعات کاشی   . 12شکل 
در محوطه   لعاب پران

مسجد (رازانی و حیدري  
 ) 64: 1399باباکمال،  

Figure 12. Loab-Paran 
tile fragments in the 
mosque courtyard 
(Razani & Heidari 
Babakamal, 2020: 64) 

پران گنبد لعاب  کاشی  . 13شکل 
  )91: 1396کبود مراغه (کاظمی، 

Figure 13.  Loab-Paran tile 
fragment of the Blue Dome 
of Maragheh (Kazemi, 2017: 
91) 

کاشی لعاب پران  . 14شکل 
گنبد سلطانیه (شایانی مفرد،  

1390 :188 ( 
Figure 14.  Loab-Paran tile 
fragment of the Soltaniyeh 
Dome (Shayani Mofard, 
2011: 188) 
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 رنگ هفت کاشی    . 5-1-5

نیستند، اما معمولاً از   رنگ هفت   الزاماً گیرند و متر کنار هم قرار می سانتی   15×    15هاي  معمولاً در اندازه  رنگ هفت هاي  کاشی 
 ).  51:  1390شود (ماهرالنقش،  ها در ساخت کاشی استفاده می اي، زرد و حنایی یا برخی از آن هاي سیاه، سفید، لاجوردي، فیروزه رنگ 

  ي عنوان مثال ممکن است براي ساخت یک کتیبه استفاده کرد؛ به  رنگ هفت توان از یک رنگ در ساخت کاشی  همچنین می 
  ي تدریج و از اواخر دوره ). به 123:  1390فاده کرد (کیانی،  چند متري با خط محقق از کاشی هفت رنگ صرفاً با رنگ لاجوردي است 

شاهرخ    ي رنگ در مدرسه ترین کاشی هفت اي که قدیمی گونه رنگ جایگزین معرق گردید، به ایل صفوي کاشی هفت تیموري و او 
شده است؛  شویه نیز استفاده می ). این نوع کاشی در مسجد جامع هفت 59:  1366تیموري خرگرد ساخته شده است (محمدحسن،  

هاي زرد،  و با لعاب   ي گل رس ه ر ی خم گ با  رن هایی از کاشی هفت شده در صحن مسجد، نمونه هاي ریخته در میان کاشی  اي که گونه به 
). با توجه  17شکل  شده بسیار ضعیف بوده است ( ی و اتصال آن به بدنه رسیِ پودر ده لعاب ها کیفیت  قرمز و آبی یافت شده که در آن 

رنگ پراکنده در صحن  هاي هفت کاشی   در اواخر تیموري و اوایل صفوي احتمالاً بقایاي   ی شمال جرزهاي ایوان    ي به افزودن پایه 
 مسجد به این دوران منسوب باشد.  

 آجرکاري   . 5-2

استفاده    از آن   وساز ساخت عنوان مصالح اصلی  نقش مهم آجر در معماري ایرانی ـ اسلامی همواره قابل توجه بوده و صرفاً به 
سلجوقی    ي تدریج از دوره به   ، رفته است. بر این اساس کار می هاي اصلی در معماري ایرانی به عنوان یکی از آرایه شده است، بلکه به نمی 

هاي مختلف هندسی و کتیبه در آرایش نماهاي داخلی و بیرونی بناهاي مختلف به کار رفت. این روند  انواع آجرکاري تزئینی در طرح 
اندازي آجري مشهود بود (ورجاوند،  ها و نقش تري در طرح سلجوقی تنوع کم   ي ایلخانی ادامه یافت و اگرچه نسبت به دوره   ي در دوره 
راسته، جناغی و معقلی (تلفیق آجر و کاشی)،  هاي اریب یا لوزي مربع، گلچین خفته  ایلخانی از طرح   ي )، با این حال در دوره 69:  1366
:  1374مایه، دار و جناغی و بنایی در تزیین نماهاي بناهاي مختلف استفاده شد (دانش هاي زاویه اي یا مشبک و چلیپایی، طرح تسمه 
:  1376(کیانی،    ند هاي قبلی افزوده شد ه از انواع آجرهاي معمولی، تراش، کوچک و قالبی مخصوص به طرح ها با استفاد ). این طرح 192
هاي گیاهی، هندسی و کتیبه در  ایلخانی تلفیق کاشی و آجر با نقوش مهري و برجسته در ترسیم طرح   ي در دوره   ، ). علاوه بر آن 52

) به کار  10:  1397آباد،  بناهاي فراوانی از قبیل مسجد جامع اصفهان، گنبد سلطانیه و مسجد جامع ورامین (زمرشیدي و صادقی حبیب 
سلجوقی    ي رفت، با این حال با حفظ میراث غنی دوره اصلی تزیین بنا به شمار نمی   ي رفت. آجرکاري در مسجد جامع هفتشویه آرایه 

 شناسایی شده است: هاي آجرکاري در نماهاي داخلی و خارجی مسجد  از طرح   توجه قابل   ي سه گونه 

 

هاي  قطعه چلیپاي لاجوردي از کاشی. 15شکل 
پراکنده در حیاط مسجد جامع هفتشویه با نقوش 

ي در بزرگنمایی  کاربرجسته قالبی و بقایاي احتمالاً طلا
 )65: 1399برابر (رازانی و حیدري باباکمال،   60

Figure 15. Azure cruciform piece from 
scattered tiles in the courtyard of Haftshoyeh 
with embossed mold patterns and probable 
gilding remnants at 60x magnification (Razani 
and Heidari Babakamal, 2020: 65) 

کاشی لاجوردي  . 16شکل 
ی، دوره ایلخانی، موزه  ضلعشش 

 ) 1403مراغه (صاحبقرانی و رضالو، 
Figure 16. Hexagonal azure 
tile, Ilkhanid period, 
Maragheh Museum 
(Sahebgharani and Rezalo, 
2024) 

بخش کوچکی از کاشی  . 17شکل 
 از حیاط مسجد    آمدهدستبه رنگ هفت

Figure 17. A small part of a 
Haft-rang tile obtained from the 
mosque courtyard  
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 هاي هندسی آجرکاري با طرح   . 5-2-1

اند.  الحاقی اجرا شده   ه ی چندلا اي از آجر بر روي دیوارهاي  صورت پوسته   آجر با طرح هندسی به   ي در مسجد جامع هفتشویه آرایه 
ي قسمت زیرین ایوان  بند قاب ) در بالاي جرز ایوان شمالی و 19و  18شکل (  انداز گل و  رباف ی حص ي موسوم به لوز طرح آجرچینی 

ها روي گچ   گچ کشیده شده و در برخی قسمت   ه ی لا   ک شمالی اجرا شده است. در قسمت گنبدخانه نیز روي جرزهاي خشتی، ی 
شوند  هاي متنوعی از ساده تا مرکب تقسیم می اندازها به طرح است. گل   شده اجرا    ي لوز ها آجرچینی  تزئینات مُهري و در دیگر قسمت 

ها در  ترین نمونه به آن رفته در مسجد جامع هفتشویه از نوع مرکب بوده و شبیه کار انداز به هاي گل ) و نمونه 1394،  (شکفته و همکاران 
ها در دوران سلجوقی و  ). با این حال و با توجه به رایج بودن این نوع طرح 20شکل  تزیینات بیرونی گنبد سلطانیه اجرا شده است ( 

 رسد.   نظر می ها مشکل به گذاري دقیق آن تاریخ   ایلخانی، 

 خطوط بنایی (معقلی)   . 5-2-2

شود. از منظر  می یاد  بنایی ایوان جنوبی با چیدمان رگ چین عمودي و افقی اجرا شده است و از آن با عنوان معقلی    ي طرح کتیبه 
مانده از خطوط  برجاي   ي ). تنها نمونه 208:  1385دانند (ایمانی،  سلجوقی می   ي منشأ این نوع کوفی آجري را در ایران دوره  ، پیشینه 

اجرا شده است    گنبدخانه ي در بخش شرقی جرز بزرگ ایوان ورودي به  ته آجر هاي بنایی و تکنیک توپی  بنایی با استفاده از طرح 
ساربان و مسجد جامع    ي ایلخانی و در مناره   ي پیر بکران و مساجد کاج، دشتی و گار از دوره   ي ). مشابه این نمونه در بقعه 21شکل  ( 

این قسمت در سمت غربی ایوان از بین رفته و    ي رفته است. قرینه   ) به کار 1394سلجوقی (شکفته و همکاران،    ي قزوین  از دوره 
ترین نمونه به طرح در مسجد جامع هفتشویه، در گنبد  شبیه   هایی از آن میسر نشده است. رفتن بخش ازبین   به علت خواندن کتیبه  

 ).  22شکل  سلطانیه اجرا شده است ( 

 
جزئیات تزئینات آجري   . 18شکل 

ساده در بخش  ربافیحص معروف به نقش 
 بالاي جرز ایوان شمالی  

Figure 18. Details of brick 
decorations known as simple mat 
weaving pattern in the upper part 
of the northern Iwan pier  

 

 
به .  19شکل   معروف  نقوش  جزئیات 

ي بخش زیرین جرز ایوان بندقاب در    اندازگل 
 شمالی 

Figure 19. Details of Gol-andaz 
motifs in the framing of the lower 
part of the northern Iwan pier  

 
در   انداز گل چیدمان آجر با طرح  . 20شکل 

تزئینات بیرونی گنبد سلطانیه (اکبریان، 
1393 :59 ( 

Figure 20. Brick ornaments with 
Gol-andaz design in the outer 
decorations of the Soltaniyeh Dome 
(Akbarian, 2014: 59) 
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 مهري آجري و نقوش شبه توپی گچی ته   . 5-2-3

ها را با گچ پر و قبل از گیرش نهایی گچ در میان بندها  گرفتند، میان آن هنگامی که بندهاي عمودي آجرهاي دیوار را عریض می 
این تزئینات    ه ی تسم   وجه )؛   86:  1365شد (ویلبر،  ها توپی گچی ته آجري گفته می کردند، به این طرح هاي مورد نظر را  اجرا می طرح 

ها در انتهاي بندهاي عمودي آجرها و «نقوش مهري»  محل قرارگیري آن   ي واسطه آجري» نیز نامیده شده به که گاه «توپی گچی ته 
بسیاري موارد این نقوش به شکل    در   ، . با این حال اند شده  اجرا شود توسط قالب یا مهر اجرایی است که حدس زده می  فن به دلیل 
 اند. شده   اجرا بري با دست  اده از ابزار گچ و قالبی نداشته، بلکه با استف   نشده   اجرا استامپی  

کنند، اما خوانده  ایلخانی طرحی شبیه به کتیبه را اجرا می   ي ویژه در دوره در بناها به   اجراشده هاي بنایی  رسد برخی از طرح نظر می به 
) این خطوط طرحی شبیه به چلیپا را بر اساس تقاطع خطوط راست و  119:  1384به عبارت دیگر و به نظر دکیکل و اوي ( ؛  شوند نمی 

برخورد خطوط و یا   ي آید که در آن تأکید بر نقطه اي به وجود می آورند. در این روش الگوها یا ساختارهاي شبکه وجود می   ممتد به 
 گیرد.  هاي حاصل از خطوط شکل می شبکه 

هاي  ). طرح 1385ایلخانی رواج داشته است (دادور و مصباح اردکانی،    ي تا پایان دوره   ي غزنوي استفاده از این روش از اواخر دوره 
که در برخی    اند مان سلجوقیان و ایلخانان بوده هاي رایج در ز متنوع هندسی، اشکال گیاهی و کتیبه در آرایش بناهاي مختلف از نمونه 

سلجوقی    ي هاي گچی از دوره رسد در سیر تحول توپی نظر می ). به 320:  1376شدند (کیانی،  می   موارد با استفاده از قالب چوبی اجرا 
شود (لشکري و  تر می هاي پیشین بیش به ایلخانی، نظم نقوش هندسی و استعمال اسماء متبرکه در بناهاي مذهبی نسبت به دوره 

) و تفاوت  351:  1391بندي کرد (اصلانی،  هاي گچی و هم آجري تقسیم آرایه   ي در رده   توان هم ). این تزئینات را می 1388همکاران،  
؛ حمزوي و اصلانی،  1385ي است (دادور و مصباح اردکانی،  نقش انداز بینی فضاي خالی در انتهاي آجر براي  آن با بندکشی، در پیش 

ها، روي جرزها و میان  بام ها، رخ ها، قوس ها، تویزه هاي بنا از قبیل لچکی ي گچی براي تزئین تمامی قسمت ها ی توپ ).  172:  1391
مهري اجرا شده  ي اجراي نقوش شبه ی و در ادامه اندودکش صورت    . این تزئین در مسجد جامع هفتشویه به اند ه شد دهلیزها استفاده می 

وش قالبی و با نقوش هندسی  با ر هاي گچی مسجد هفتشویه  و از الگوهاي مختلف هندسی و کتیبه در آن استفاده شده است. توپی 
تکی یا در کنار هم و    صورت   به هاي کوفی بنایی با اسامی مقدس االله، محمد و علی بوده که  مثلث، دایره و مربع و یا کتیبه   ي بر پایه 

اند؛ نقوش هندسی عموماً با تقسیمات چهارگانه و در کادرهاي مستطیل یا مربع و  بندهاي مختلف اجرا شده در تکرار و تقارن و ترکیب 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

کتیبه با خط بنایی شامل  .  21شکل  
هاي ته آجري در ایوان  تلفیق آجر و توپی 

جنوبی جامع هفتشویه (رازانی و حیدري  
 ) 67:  1399باباکمال،  

. Inscription in Banna’i Figure 21
script including the combination 

ended balls in -of bricks and brick
the southern iwan of Haftshoyeh 
(Razani and Heidari Babakamal, 
2020: 67) 

 

 

 

کاشی   . 22شکل   و  آجر  هاي  ترکیب 
نگینی به صورت معقلی در گنبد سلطانیه  

 ) 59:  1393(اکبریان،  
Combination of bricks . Figure 22

and mosaic tiles in a geometric 
pattern in the Soltaniyeh Dome 
(Akbarian, 2014: 59) 
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 ).  1جدول  اند ( نمایش داده شده   ه ی ما نقش از تکرار یک یا چند  
 ها  هاي مشابه آن هاي گچی ته آجري مسجد جامع هفتشویه و نمونه توپی   انواع طرح   . 1  جدول 

ended balls  in Haftshoyeh Jameh Mosque and their similar-Types of gypsum ball designs with brick Table 1. 

 
هاي گچی با طرح کتیبه و هندسی چهارگانه مثلث و مربع جامع  قوش توپی ن 

 هفتشویه 

 
 
 

 دایره و مثلث جامع هفتشویه  يهاي گیاهی و هندسی بر پایهطرح

 
و    101،  88:  1389پیر بکران (خضرایی،    ي هاي گچی ته آجري مقبره نقوش توپی 

102 ( 

 
 ) 52:  1394مثلث و دایره (صادقی،    ي پیر بکران بر پایه   ي هاي گچی مقبره توپی 

 
مسجد جامع اشترجان (بهرامی    ي چهارگانه هاي گچی کتیبه و طرح  نقوش توپی 

 ) 65:  1397ماهورکی،  

 
:  1390دوم گنبد سلطانیه (پورمحمدي فلاح،    ي آجرهاي مهري در راهرو طبقه 

144 ( 

ایلخانی،    ي از بناهاي گنبد سلطانیه، مقبره پیر بکران و مسجد جامع اشترجان از دوره   1هاي مشابه در جدول  با توجه به نمونه 
ایلخانی بوده باشند. از سوي دیگر نماد چهارگانه در تفکر    ي شده در مسجد جامع هفتشویه مربوط به دوره هاي طرح احتمالاً نمونه 

) و با توجه  17:  1383زاده،  االله، الحمداالله، لااله الا االله و االله اکبر دلالت داشته باشد (نقی اسلامی احتمالاً بر مفاهیم توحیدي سبحان 
ایلخانی ممکن است با مفاهیم عرفانی شریعت، طریقت، معرفت و حقیقت مرتبط باشند (شوالیه،    ي به رشد و اهمیت عرفان در دوره 

د. در کنار  ان نقوش گیاهی در قالب گیاهان دو یا چند پر در میان کادرهاي مربع ترسیم شده   درت ن به ها، ). در میان توپی 558:  1387
هاي گچی بر روي روکشی از گچ و خطوط موازي  مهري با روش مشابه توپی آجري، نقوش موسوم به شبه هاي گچی ته نقوش توپی 

).  1520:  1387شده است (پوپ،  ها مشابه نقوش مهري و در نقاط فرضی بندهاي عمودي آجرها اجرا می شد. این طرح بنددار ایجاد می 
ایلخانی از جمله در گنبد    ي در بسیاري از بناهاي دوره )  23شکل  مهري مسجد جامع هفتشویه ( بري شبه هاي مشابه با نقوش گچ نمونه 

 .   اند شده   مشاهده )  25شکل  پیر بکران (   ي ) و مقبره 24شکل  سلطانیه، مسجد جامع اشترجان ( 
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ها و  فراوان از آن با طرح   ي بري و استفاده نظیر در هنر گچ پیشرفت و مهارت بی ي ایلخانی  یکی از خصوصیات بارز معماري دوره 
ویژه  منجر به تکامل آن به   ي سلجوقی شده در دوره ي مناسب ایجاد ). زمینه 85:  1365هاي متنوع در بناهاي مختلف بود (ویلبر،  روش 

). تراکم در  159: 1387نژاد، ایلخانی شد (مکی  ي در اجراي ظریف و پرکار نقوش و تلفیق این ترکیبات با اجزاي ساختمانی در دوره 
نقوش گچ  آن اجراي  پرکردن  و  فقدان فضاهاي خالی  از ویژگی بري،  کتیبه  و  اسلیمی  نقوش گیاهی،  از  استفاده  با  مهم  ها  هاي 

ایلخانی جلوه    ي هاي دوره بري بیش از هر قسمتی از بنا در محراب ). هنر گچ 175:  1368(دوري،    هستند ایلخانی    ي هاي دوره بري گچ 
).  161:  1387نژاد،  هاي این دوره به نمایش در آمده است (مکی ایلخانی در آراستن محراب   ي بري دوره وج هنر گچ ي که ا ا گونه به یافته،  

:  طرح و ساخت محراب، از زمان سلجوقی تا ایلخانی تکامل تدریجی، اما مرتبی صورت گرفته است در ،  ) 83: 1346(  به اعتقاد ویلبر 
ها از لحاظ شکل  ولی برخی از آن   ؛ اند شده   ایلخانی به همان شکل و ترتیب محرابهاي دوران سلجوقی ساخته   ي دوره   ي ها محراب « 

ها و  و تنوع طرح   دارند تري  ي بیش جلوه   ها به ی کت هستند، ایلخانی آشکارتر    ي علائم رنگ در محرابهاي دوره .  ترند و تناسب باریک 
ایلخانی، محرابهاي عظیم با انواع خطوط، انواع گره هندسی و نقوش اسلیمی    ي در دوره .  » تر شده است بري بیش هاي گچ شیوه 

  هاي آرایه   ، ). بر این اساس 72:  1377(زمرشیدي،    با گل و برگهاي پهنِ گود و برجسته به وجود آمدند ها  کتیبه   ي لا ماري در لابه 
هاي گچی  برجسته، مشبک (مطبق)، برجسته بلند (برهشته)، رنگی، شبه بنایی و کتیبه   ي به شش گونه   بري مسجد جامع هفتشویه گچ 

اند. محراب  ) نمایش داده شده 27شکل  نماي ضلع غربی گنبدخانه ( ) و طاق 26شکل  ترین قسمت مسجد یعنی محراب ( در مهم 
هاي  بري . گچ است   شده   ل ی تشک   نماهایی در دو طرف ستون قوسی، تاج مستطیلی در بالاترین قسمت و    نماي تزئینی دو طاق مسجد از  

  اجرا بر محراب  تر هستند و احتمالاً توسط فرد یا افرادي غیر از هنرمند گچ بري محراب ضعیف ضلع غربی از نظر کیفیت و اجرا از گچ 
 . اند شده 

 
مهري گچی بر  شبه  نقوش . 23شکل 

کی از دیوارهاي ایوان داخلی  ی يبدنه
جامع هفتشویه (رازانی و   يخانه گنبد

 ) 68:  1399حیدري باباکمال، 
Figure 23. Gypsum stamp-like 
motifs on the body of one of the 
internal iwan walls of the dome 
chamber of Haftshoyeh (Razani and 
Heidari Babakamal, 2020: 68) 

 
مهري جامع  نقوش شبه  . 24شکل 

 ) 100: 1392اشترجان (نصراللهی، 
Figure 24. Stamp-like motifs of 
Jameh Mosque of Oshtorjan 
(Nasrollahi, 2013: 100) 

 
مهري با طرح  نقوش شبه  . 25شکل 

پیر  يزیر طاق ورودي مقبره اندازگل 
 ) 186: 1391بکران (حمزوي و اصلانی،  

Figure 25. Stamp-like motifs with a 
“gol-andaz” design under the 
entrance arch of Pir Bakran 
Mausoleum (Hamzavi and Aslani, 
2012: 186) 
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،  پوریولمحراب جامع هفتشویه (. 26شکل 
1385.(   

Figure 26. Mihrab of Haftshoyeh 
Jameh Mosque (Valipour, 2006) 

 )91: 1400مسجد هفتشویه (موحدي،  ينماي ضلع غربی گنبدخانهطاق . 27شکل 
Figure 27. Arch of the western side of the dome chamber of Haftshoyeh 
Mosque (Movahedi, 2021: 91) 

 
 گچبري برجسته    . 5-3-1

ایلخانی ادامه داشته    ي سلجوقی بوده که با خصوصیاتی مشابه در دوره   ي دوره   ي هاي ویژه کارگیري گچبري برجسته از فراورده به   
ایلخانی    ي هاي گچبري در دوره روش   ن ی تر متداول بري برجسته با عمقی در حدود دو الی سه سانتیمتر از  ). گچ 86:  1365است (ویلبر،  

شده  کردن نقوش اصلیِ هندسی، گیاهی و کتیبه اجرا می تر ). این شیوه با هدف نمایان 97  : 1390بوده است (صالحی کاخکی و دیگران،  
مسجد جامع هفتشویه،    ي ) و ضلع غربی گنبدخانه 28هاي دو طرف محراب (شکل  ستون نیم   ي هاي محراب، حاشیه و علاوه بر کتیبه 

خاتون اشترجان  )، امامزاده ربیعه 29هاي محراب اولجایتو (شکل  ستون نیم   ي شیه ایلخانی نظیر حا   ي بري دوره در بسیاري از آثار گچ 
شیخ عبدالصمد اصفهانی در نطنز و مسجد جامع ورامین نیز کاربرد داشته است (شکفته و صالحی کاخکی،    ي )، مقبره 30شکل  ( 

هاي  محراب   ستون نیم   ي هاي شاخص حاشیه هاي طبیعی با نقوش هندسی گره و بند اسلیمی از ویژگی ). طرح ترکیبی گل 1393
 ها اشاره شده است.  بري برجسته بوده که به آن ایلخانی با گچ   ي دوره 



 
 279  |1404دوم،  اسلامی، سال نهم، شمارههنرهاي صناعی 

 هاي مشابه بري مشبک (مطبق) محراب جامع هفتشویه و نمونه گچ .  2جدول  
stucco of Haftshoyeh Jameh mihrab and similar examples (Motabbagh)Lattice Table 2.   

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

گل    ي ستون با طرح برجسته نیم   ي حاشیه   . 28شکل    
 ) 1400و گره بند اسلیمی، محراب هفتشویه (موحدي،  

Figure 28. Border of a half-column with 
embossed floral and eslimi knot designs, 
Haftshoyeh mihrab (Movahedi, 2021) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ستون محراب  ي نیم حاشیه   . 29شکل 
و   گره  هندسی  نقوش  طرح  با  اولجایتو 

 ) 37:  1394اسلیمی (نقیب اصفهانی،  
Figure 29. Border of the Oljeitu 
mihrab’s half-column with 
geometric knot and  eslimi  motifs 
(Naqib Esfahani, 2015: 37) 

 

 

 

 

 

   

 

 

 

 

ستون محراب ایلخانی  نیم   ي حاشیه   . 30شکل  
امامزاده ربیعه خاتون اشترجان با نقوش گره هندسی  

 ) 328:  1396نژاد،  و گیاهی (تقوي 
Figure 30. Border of the Ilkhani mihrab’s 
half-column at Imamzadeh Rabia Khatoon 
Oshtorjan with geometric and floral knot 
motifs (Taqvinejad, 2017: 328) 

 

بري حلزونی با روش مشبک  گچ   ي رایه آ 
برج   تاق  پیش  قوس  زیر  (مطبق)، 

 ) 1402  بسطام، (ولیئی،   ي کاشانه 

پیر بکران با    ي حلزونی و مارپیچ بقعه اسپر  
(موحدي،   (مطبق)  مشبک   87:  طرح 

1400 ( 

 ـ   ي حاشیه  (اسلیمی  (تلفیقی)  سوار  سرهم 
 ختایی) با طرح مشبک محراب هفتشویه  

 

سرهم سوار (تلفیقی)  طرح حاشیه  
 با طرح مشبک  

 

 

نماي  طاق هاي حلزونی و مرواریدي در  هاي گچی با روش مشبک و طرح اسلیمی 
 ) 165:1390،  پیر بکران (شایانی مفرد   ي جنوبی دیوار شرقی مقبره 

 

اول محراب   ي نماي طبقه گچی مشبک با طرح مروایدي و حلزونی طاق  ي رایه آ 
 ) 88:1400  هفتشویه (موحدي،: 



 
 280  |1404دوم،  اسلامی، سال نهم، شمارههنرهاي صناعی 

 بري مشبک گچ   . 5-3-2

رویی به شکل مشبک    ي شده است. لایه اندکی ایجاد می   ي ها فاصله که بین آن شده  می مجزا اجرا    ي بري در دو لایه این نوع گچ 
شده (صالحی کاخکی و دیگران،  بري مشبک زیر گروهی از انواع مجوف محسوب می طرح شده و فضاي زیر آن مشخص است. گچ 

بري  بالایی مشبک بوده است؛ به همین منظور به آن گچ   ي شده، ولی لایه زیرین ساده و بدون طرح اجرا می   ي ) که در آن لایه 1390
هاي حلزونی، مرواریدي  اول محراب هفتشویه با طرح   ي نماي طبقه ها و طاق مشبک در حاشیه   ي شده است. شیوه مطبق هم گفته می 

ها استفاده شده  کاري در طراحی آن هاي آژده هاي سرهم سوار (تلفیقی) اجرا و عموماً از طرح و مارپیچی تکرارشونده در انواع اسلیمی 
هاي مجوف محراب هفتشویه، در مسجد جامع ارومیه، برج کاشانه بسطام، محراب  گوي هاي آن علاوه بر نیم ). نمونه 2ول  جد است ( 

) نیز اجرا شده  1393تربت جام (شکفته و صالحی کاخکی،    ي پیر بکران و محراب مسجد کرمانی مجموعه   ي اولجایتو، محراب مقبره 
  ). 2جدول  است ( 

 بري برجسته بلند (برهشته) گچ   . 5-3-3

سانتیمتر بوده است (ابوالقاسمی،    3گچبري بیش از    ي بري برجسته بلند اختلاف سطح بین گودترین تا بلندترین نقطه در گچ 
) این روش در پیش از سلجوقیان  1390(صالحی کاخکی و دیگران،   د ی رس سانتیمتر هم می   30) و در برخی موارد تا حدود  115:  1384

شده است  تري اجرا می و با ظرافت و آراستگی بیش   رسیده ایلخانی به اوج    ي جامع نایین رایج بوده، اما در دوره از جمله در مسجد  
  ي هاي دوره تر محراب هاي گچبري برجسته بلند علاوه بر مسجد جامع هفتشویه در بیش ). نمونه 1393(شکفته و صالحی کاخکی،  

 ).  33 ـ31(اشکال    اند اب جامع اشترجان نیز اجرا شده پیر بکران، محراب اولجایتو و محر   ي ایلخانی از جمله در محراب مقبره 

 شبه بنایی آجري   ي بر گچ   . 5-3-4

  ي اسماء و عبارات مقدس را شبیه به نقوش آجري بنایی (کتیبه   ي ویژه کتیبه به   ، هاي متنوع هندسی و انتزاعی در این شیوه طرح 
نماهاي محرابی در کنار محراب اصلی مسجد هفتشویه، نماهاي داخلی  شده در قاب کنند. روش یاد وي دیوارها نقش می معقلی) بر ر 

آجري مسجد  بري شبه گچ   ي ) احتمالاً کتیبه 35پیر بکران (شکل    ي مشابه آن در مقبره   ي مسجد را تزئین کرده است. با توجه به نمونه 
 جري در مسجد جامع اشترجان نیز اجرا شده است. آ ي معقلی شبه کتیبه   ، ). علاوه بر آن 34جامع هفتشویه صلوات کبیره باشد (شکل  

 

بري برهشته با نقوش گیاهی و گچ . 31کل  ش
ایتو (بلر و بلوم،   ــلیمی محراب اولجـ :  1381اسـ

237( 
Figure 31. Berheshteh stucco with floral 
and eslimi motifs of the Oljeitu mihrab 
(Blair and Bloom, 2002: 237) 

ــکل   بري برهشـــته لچکی  گچ. 32ش
(طـاق پـایین  محراب  قوس  دوم)  نمـاي 

 هفتشویه 
Figure 32.  Berheshteh stucco of 
the spandrel of the lower arch 
(second vault) of the Haftshoyeh 
mihrab 

 

گچ   . 33شکل   لچکی طرح  برهشته  بري 
پایین   (موحدي، قوس  هفتشویه  محراب 

1400 :92 ( 
Figure 33.  Berheshteh stucco of the 
spandrel of the lower arch of the 
Haftshoyeh mihrab (Movahedi, 2021: 
92). 
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ها بوده است که احتمالاً  ي آن ز ی آم رنگ هاي مساجد و مقابر ایران  تر محراب هاي مشترك میان بیش رسد یکی از ویژگی نظر می به 
دقیق    طور به ها براي نخستین بار  شدند. استعمال رنگ براي تزئین محراب رفته با توجه به مفاهیم اعتقادي انتخاب می کار هاي به رنگ 

.ـق رنگ هاي باقی مانده،  مانده از محراب ی مشخص نیست. بر اساس شواهد باق  شدند (موحدي،  آمیزي می احتمالاً از اواخر قرن سوم ه
هاي حاشیه  نماها، پیشانی و کتیبه سلجوقی تا پایان ایلخانی از قبیل طاق  ي هاي دوره هاي مختلف محراب )؛ و در قسمت 41: 1400

 شدند. همواره استفاده می 

بصري متفاوت و درك و دریافت بهتر مخاطب نقش مهمی ایفا    ي ها در انتقال پیام به مخاطب، ایجاد جلوه آمیزي محراب رنگ   
تا حدودي اهمیت استفاده از آن را    مانده در محراب هفتشویه هاي باقی ). بخش اندکی از رنگ 351:  1396نژاد،  کرده است (تقوي می 

:  1392نماي پائین بوده است (تولمی،  دهد؛ شواهد بر جاي مانده حاکی از استفاده از رنگ سبز در قسمت طاق بر روي محراب نشان می 
نماي اول و قسمت پیشانی محراب مشهوده بوده که امروزه فقط قسمتی از  بقایاي رنگ قرمز در طاق   ، ). علاوه بر آن 36) (شکل  26

آزمایشگاهی و آنالیز دقیق  هاي  تلف در محراب نیازمند استفاده از روش هاي مخ مانده است. میزان و درصد استفاده از رنگ آن باقی 
 ست.  ها آن 

بري (احتمالاً  گچ ياي از کتیبه نمونه. 34شکل 
صلوات کبیره) مشابه طرح بنایی، مسجد جامع  

 )69: 1399حیدري باباکمال،  هفتشویه (رازانی و  
Figure 34. An example of a stucco 
inscription (probably the Ṣalawāt 
Kabīrah) with a design similar to 
brickwork patterns, Jāme‘ Mosque of 
Haftshoyeh (Razani & Heidari 
Babakamal, 2020: 69). 

 

(صلوات  آجري  ي شبه بخشی از کتیبه  .  35شکل   
شرقی   دیوار  شمال  در  گچی  بنایی  خط  با  کبیره) 

ایلخانی   يپیر بکران مربوط به دوره يایوان مقبره
 )  1393(شکفته و صالحی کاخکی،  

Figure 35. A section of the brick-like 
inscription (Ṣalawāt Kabīrah) executed in 
stucco Bannā’ī script on the northern part 
of the eastern wall of the iwan of the 
Pir-Baqerān mausoleum, dating to the 
Ilkhanid period (Shekofta & Salehi Kakhki, 
2014).” 
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 )421: 1396نژاد، نماي دوم محراب جامع هفتشویه (تقويرنگ سبز طاق . 36شکل 

Figure 36. The green color of the second niche-arch of the Haftshoyeh mihrab (Taqavinejad, 2017: 421). 
 
 
 

 نگاري گچی کتیبه   . 5-3-6

هاي قرآنی با خطوط کوفی، ثلث، نسخ و محقق بر روي  هاي دوران اسلامی، نگارش کتیبه هاي بارز و مهم محراب یکی از ویژگی 
حاشیه قوس  و  آن ها  کتیبه هاي  است.  بوده  جنبه ها  از  هم  که  اعتقادي    ي هایی  و  نظر    دهنده سفارش مذهبی  از  هم  و  محراب 
الکرسی به خط  آیه   ي نما بیرونی دو طاق   ي هاي محراب مسجد جامع هفتشویه در حاشیه اند. کتیبه شناختی اهمیت فراوان داشته زیبایی 

  ي دهنده ) نگاشته شده است. تصاویر قدیمی محراب نشان 38و  37هاي اي با نقوش گیاهی و اسلیمی (شکل ثلث برجسته بر زمینه 
کوفی    به خط حمد    ي هایی از آن از میان رفته است. سوره تدریج بخش آن است که در هنگام ثبت بنا این کتیبه تقریباً سالم بوده، اما به 

است    خته ی فرور الرحمن رحیم آن    االله بسم بري شده که بخش  دوم گچ   ي نماي طبقه بیرونی قوس طاق   ي (معَُقدَ) در حاشیه   دار گره 
قوس پایینی همین   ي پیر بکران است. نوشته  ي دار لچکی ضلع شمالی بقعه کوفی گره  ي )؛ این نمونه کاملاً مشابه کتیبه 39(شکل 

یک خط نوار گچی از تزئینات داخل    ي وسیله قلم به خط کوفی بنایی و ساده بوده که به   ي مبارکه   ي از سوره   52و    51نما، آیات  طاق 
وإَنِْ یَکاَدُ الَّذِینَ کَفَروُا لَیُزلْقُِونَکَ بأَِبصَْارهِمِْ لمََّا سمَعُِوا  الرحمن الرحیم    االله بسم )؛ « 39اند (شکل  هلال محراب و کتیبه بیرونی مجزا شده 

 االله». صدق  ) 52ومََا هوَُ إلَِّا ذکِرٌْ للِعَْالمَِینَ (  ) 51الذِّکْرَ ویََقوُلُونَ إنَِّهُ لمَجَْنُونٌ ( 

به خط نسخ، اما ناقص و در پیشانی آن    عمران آل   ي مبارکه   ي سوره   19و    18اول نیز آیات    ي نماي طبقه بر روي قوس طاق 
العِْلمِْ قَائمِاً  )؛ «...  40اند (شکل  زنبوري گچبري شده ) با طرحی لانه بري برجسته بلند (برهشته االله با گچ محمد رسول   الااالله لااله عبارت  

آل عمران که باید عبارت    ي سوره   19  ي بر خلاف آیه   ، . در ادامه » ... إِنَّ الدِّینَ عِندَْ اللَّهِ الإْسِلَْامُ  )  18(  بِالْقسِطِْ لَا إلَِهَ إلَِّا هوَُ العَْزِیزُ الحَْکِیمُ 
کامل کتیبه به  ي  نوشته توان تصور کرد که  می   ، و مابقی ریخته است. با این حال   االله» آمده «صدق   ي ... بیاید کلمه مَا اختَْلَفَ الَّذیِنَ  وَ

 ].   "االله [   إنَِّ الدِّینَ عِندَْ اللَّهِ الإْسِْلاَمُ صدق   العِْلمِْ قَائمًِا بِالقِْسطِْ لَا إلَِهَ إلَِّا هُوَ العَْزِیزُ الحَْکِیمُ  ]وَالمَْلَائکَِۀُ وَأوُلُو "این شرح بوده است: [ 

ي  محراب هفتشویه و شباهت آن با نمونه   ي الکرسی حاشیه رفته در تزئین خط ثلث آیه کار و گیاهی به با توجه به نقوش اسلیمی  
شیخ عبدالصمد اصفهانی  ي  ي ثلث محراب مقبره ) و کتیبه 41شکل  مبارکه توحید ( ي  ي پیر بکران در نگارش سوره خط ثلث مقبره 

نظر  ر نگارش و تزئین کاملاً منطقی به ایلخانی و استفاده از سبک یکسان د   ي ها در دوره )، احتمال ساخت آن 42در نطنز (شکل  
 رسد. می 
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حمد  يی (ثلث)، سوره الکرسه یآسه کتیبه از محراب مسجد جامع هفتشویه در یک قاب به ترتیب از بالا . 39شکل 

 قلم (کوفی بنایی ساده)   يسوره  52و  51(کوفی معُقَدَ)، آیات 
Figure 39. Three inscriptions from the mihrab of Haftshoyeh in a single frame, arranged from top to 
bottom: Āyat al-Kursī (Thuluth), Sūrat al-Fātiḥa (Kufic Mu‘aqqad), and Verses 51 and 52 of Sūrat Qālam 
(Kufic Banna’i, simple). 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

با عبارت «بالاي قوس طاق  يکتیبه   . 40شکل   اول  آیهمحمد رسول  الاااللهلااله نماي  و   يسوره   19و    18هاي   االله» 
 اول  ينماي طبقه روي قوس طاق  عمرانآل

 
Figure 40. The inscription above the arch of the first niche with the phrase “La ilaha illallah Mohammad 
rasul Allah”, and verses 18 and 19 of Sūrat Āl-'Imrān on the arch of the niche of the first floor. 

 
خارجی   يالکرسی به خط ثلث در حاشیه آیه يیبه کت. 37شکل 

 پیشانی محراب جامع هفتشویه  
Figure 37. The Āyat al-Kursī inscription in Thuluth 
script on the outer margin of the forehead of the 
Haftshoyeh mihrab 

 
خارجی   يالکرسی و در حاشیه ي آیه طرح خطی کتیبه  . 38شکل 

 ) 118: 1400پیشانی محراب جامع هفتشویه (موحدي،  
Figure 38. A line drawing of the Āyat al-Kursī 
inscription on the outer margin of the forehead of the 
Haftshoyeh mihrab (Movahedi, 2021: 118 
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:  1390پیر بکران (شایانی مفرد،  ينماي دیوار شرقی مقبره طاق  يتوحید در حاشیه  يثلث سوره  يکتیبه  . 41شکل 
168 ( 

Figure 41. Thuluth inscription of Sūrat al-Tawḥīd on the margin of the niche in the eastern wall of the Pir-
e Bakran mausoleum (Shāyān Mufard, 2011: 168 

 ) 416: 1396نژاد، شیخ عبدالصمد اصفهانی نظنز (تقوي  يمحراب مقبره  يکتیبه  . 42شکل 
Figure 42. The mihrab inscription of the mausoleum of Sheikh Abd ol-Samad Isfahani, Natanz 
(Taqavinejad, 2017: 416) 

 
 . بحث و تحلیل  6

آرایه   خ ی تار ماده فقدان حتی یک   اهمیت  تا  در  در مسجد جامع هفتشویه سبب شده  کالبدي مسجد  عناصر  و  معماري  هاي 
هاي معماري عموماً تاریخ قرون میانی را در  رفته در آرایه کار ف آن دو چندان شود. سبک و روش به هاي مختل گذاري بخش تاریخ 

تر تغییرات صورت گرفته و بررسی الحاقات و یا  ها امکان بررسی دقیق شناسی آرایه با گونه   ، سازد؛ با این حال ساخت مسجد آشکار می 
سلجوقی تا    ي زمانی دوره   ي بازه   ، گرفته شناسی صورت شود. بر اساس گونه می ها در هر بخش از مسجد مشخص  سیر تکمیل آن 

هایی از نماهاي  ر بخش بري ب کاري و گچ هاي متنوع آجرکاري، کاشی شود. گونه صفوي در ساخت مسجد جامع هفتشویه پیشنهاد می 
پراکنده    صورت   به شده  هاي مطالعه آمده از انواع کاشی دست تر اطلاعات به . متأسفانه بیش هستند یی  شناسا قابل داخلی یا خارجی مسجد  

مهم کاشی در مسجد جامع    ي پنج گونه  ، با این حال   ها در بنا اطلاعی در دست نیست. آن در صحن مسجد بوده و از مکان اصلی  
کاررفته  هاي به . با توجه به تنوع کاشی رنگ هفت است؛ کاشی نره (صابونکی)، معرق، لعاب پران، لاجوردي و    شده   یی شناسا هفتشویه  

هاي مختلف مسجد استفاده شده باشد. در این  ها در تزیین بخش زمانی اوایل ایلخانی تا اوایل صفوي از آن   ي رسد در بازه نظر می به 
.ـق)،    ي هاي نره به اوایل دوره گرفته، کاشی ي تطبیقی صورت هاي مشابه و مطالعه ه با توجه به نمون   ، میان  ایلخانی (قرن هفتم ه

.ـق) و کاشی   ي هاي سلجوقی و ایلخانی)، لعاب پران و لاجوردي به اواخر دوره هاي معرق (دوره کاشی  هاي  ایلخانی (قرن هشتم ه
تیموري و اوایل صفوي    ي ایلخانی و احتمالاً به اواخر دوره   ي هاي بعد از دوره ها و مرمت با فراوانی اندك مربوط به افزوده   رنگ هفت 

  هاي لعاب پران برج کبود مراغه، گنبد غفاریه هاي لعاب پران مسجد جامع هفتشویه شباهت فراوانی با کاشی شوند. نمونه می منسوب  
 ).  3جدول  مراغه و گنبد سلطانیه دارند (   در 

طرح آجرکاري  ي تطبیقی صورت گرفته،  ي اندك بوده و با توجه به مطالعه بر هاي آجري مسجد نسبت به کاشی و گچ آرایه تنوع  
هاي هندسی،  جرز ایوان شمالی و معقلی ایوان جنوبی احتمالاً به اواخر دوره سلجوقی؟ یا اوایل دوره ایلخانی؟ و طرح   انداز گل حصیري و  

  ن ی ا   در ایلخانی باشند.    ي ي در بخش شرقی جرز بزرگ ایوان ورودي گنبدخانه مربوط به دوره آجر ته هاي گچی  گیاهی، کتیبه و توپی 
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هاي مسجد  پیر بکران، مسجد جامع اشترجان و گنبد سلطانیه شباهت بسیار زیادي به نمونه   ي هاي گچی مقبره توپی   ي نمونه  ، ن ی ب 
نماي ضلع  متنوع محراب و طاق   بري هاي گچ معماري مسجد جامع هفتشویه گونه   ي ترین آرایه ). مهم 3جدول  جامع هفتشویه دارند ( 

هاي مشابه، سبک اجرا  شوند. با توجه به مطالعات تطبیقی نمونه ) تقسیم می 3جدول  ها به شش گونه ( غربی گنبدخانه است. این آرایه 
 شوند.  گذاري می ایلخانی تاریخ   ي بري به دوره هاي گچ گونه در    رفته کار هاي به ویژه انواع اسلیمی به و  

 ها شناسی نسبی آنهاي معماري مسجد جامع هفتشویه و گاه هاي آرایه گونه  . 3 جدول
Table 3. The architectural ornaments types of the Haftshoyeh Jāme‘ Mosque and their relative chronologies  

 معماري  يآرایه
Architectural 

Ornament 

هاي  گونه
 هاآرایه

Ornament 
types 

 مکان اجرا در مسجد 
Execution location in the 

mosque 

شناسی گاه 
 نسبی 

Relative 
chronologies 

 هاي مشابه نمونه
Similar samples 

 کاريکاشی
Tile work 

ایوان جنوبی و سردر ورودي،   نره (صابونکی) 
 يهاي مسجد جامع اشترجان، بقعهگلدسته ایلخانی پراکنده در صحن مسجد

 بابا افضل کاشانی

سلجوقی و  پراکنده در صحن مسجد معرق 
 مسجد جامع اشترجان  ایلخانی

 اواخر ایلخانی  پراکنده در صحن مسجد لعاب پران 
مراغه،   يگنبد سلطانیه، گنبد غفاریه

  يشیخ عبدالصمد اصفهانی، بقعه يمقبره
 بکران، مسجد جامع اشترجان  پیر

 مراغه  يکاشی لاجوردي موزه اواخر ایلخانی  پراکنده در صحن مسجد لاجوردي 

اواخر تیموري و   پراکنده در صحن مسجد رنگ هفت
 ـ  اوایل صفوي

 آجرکاري
Brick work 

هندسی (حصیري 
 انداز) و گل

بندي زیر قاببالاي جرز شمالی و 
 ایوان شمالی 

سلجوقی و 
 ایلخانی

برسیان و علی   يگنبد سلطانیه، مناره
 اصفهان

سلجوقی و  ایوان جنوبی مسجد بنایی (معقلی) 
 ایلخانی

 يساربان و مناره يگنبد سلطانیه، مناره
 مسجد جامع قزوین 

توپی گچی  
بکران، مسجد جامع اشترجان،   پیري مقبره ایلخانی بام مسجد ها و رخها، تویزهلچکی آجري ته

 گنبد سلطانیه 

 بريگچ 
Stucco work 

  يضلع غربی گنبدخانه و حاشیه برجسته 
 ایلخانی هاي محراب ستوننیم

محراب اولجایتو، محراب امامزاده ربیعه  
خاتون، شیخ عبدالصمد اصفهانی و مسجد 

 جامع ورامین 

 ایلخانی اول محراب  يطبقه مشبک (مطبق) 
بسطام،   يبکران، برج کاشانه پیر يمقبره

محراب اولجایتو، محراب مسجد جامع  
 ورامین 

برجسته بلند  
 (برهشته) 

دوم   ينماي طبقهلچکی قوس طاق
 ایلخانی محراب 

بکران، محراب اولجایتو و   پیر يمقبره
محراب مسجد جامع اشترجان، مسجد 

 کرمانی تربت جام 

بکران و مسجد جامع  پیر يمقبره ایلخانی نماي داخلی مسجد بنایی آجري شبه
 باباافضل کاشانی  ياشترجان، محراب بقعه

 بري رنگی  گچ 
نماي دوم و رنگ  رنگ سبز در طاق

نماي اول و پیشانی قرمز در طاق
 محراب  

 ایلخانی
محراب اولجایتو و مسجد جامع مرند، 

ساوه،  محراب ایلخانی مسجد جامع 
 پیر بکران  يمقبره

 گچی  يکتیبه
بیرونی و قوس  يحاشیه

نماهاي طبقات اول و دوم طاق
 محراب 

بکران، محراب شیخ عبدالصمد  پیر يمقبره ایلخانی
 اصفهانی، مسجد کرمانی تربت جام

بند، تاج اسلیمی، سربند اسلیمی،  هاي قاب هاي اسلیمی دهان اژدري، فیلی (خرطومی)، اسلیمی هاي مسجد در انواع گونه بري گچ 
هاي  هستند. اسلیمی هاي مثلثی، هلالی و بادبزنی، حاشیه سرهم سوار (اسلیمی ـ ختایی)، گره اسلیمی  کاري گردش حلزونی، آژده 

هاي کوفی معَُقد، کوفی بنایی، ثلث و نسخ در تزئین  کاري، مشبک و مجوف به همراه کتیبه هاي بادبزنی، حلزونی، آژده شده با طرح یاد 
ایلخانی را    ي هاي متداول دوره بري ضلع غربی گنبدخانه، نمونه نماي گچ قوسی محراب و طاق   ي محراب، پیشانی، دو طبقه   ي حاشیه 

 ). 45- 43هاي  و شکل   4جدول  دهند ( نمایش می 
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از این نوع اشکال در وسط  بري شده و  صورت دو ردیف متقارن گچ   تزئینی دور محراب به   ي ی حاشیه حلزون هاي مارپیچ و  طرح 
بیرونی و چه در هلال بالاي محراب با    ي نماي بزرگ محراب نیز استفاده شده است. داخل تمامی این اشکال، چه در حاشیه طاق 

  از احتمالاً    که   شود بري دیده می ضلع غربی گنبدخانه نیز تزئینات گچ   ي کاري بادبزنی و حلزونی تزئین شده است. بر دیواره روش آژده 
مانده بر دیوار ضلع غربی، بر دیوار ضلع شرقی نیز موجود بوده که  تزئینات باقی   ي مشابه نمونه   د و ن باش   زمان هم زمانی با محراب    نظر 

)، امامزاده  43شکل  هاي مسجد جامع فارفان ( ترین شباهت را با نمونه شده بیش هاي اسلیمی یاد است. طرح   شده   ب ی تخر کلی  اکنون به 
باباافضل کاشانی و محراب مسجد کرمانی تربت جام    ي )، محراب اولجایتو، مسجد جامع ورامین، بقعه 45شکل  شترجان( ربیعه خاتون ا 

  ي هاي شاخص دوره رفته در آن با نمونه کار بري به هاي گچ ها و روش اند. فرم کلی محراب و طرح ایلخانی داشته   ي مربوط به دوره 
)،  30: 1391پیر بکران اصفهان (حمزوي و اصلانی،  ي ) محراب بقعه 158: 1344 هنرفر ایلخانی از جمله محراب مسجد جامع گار ( 

) و محراب مسجد جامع  1350(هنرفر،    جان مسجد جامع اشتر ) محراب 115:  1344اولجایتو مسجد جامع اصفهان (هنرفر،   محراب 
 ) مشابهت دارند.  1387(صالحی کاخکی،    فارفان 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 )483: 1396نژاد، کاري امامزاده ربیعه خاتون اشترجان (تقوي اژدري با طرح آژده جزئیات اسلیمی دهان . 45شکل 

Figure 45. Details of the dragon-mouth eslimi with ‘Ajdeh-kari’ design at the Imamzadeh 
Rabia Khatoon, Oshtorjan (Taqavinejad, 2017: 483) 

     
 

کاري  آژده طرح بادبزنی و . 43شکل 
 هاي محراب مسجد جامع اسلیمی

 )483: 1396نژاد، فارفان (تقوي 
Figure 43. Fan pattern and 
Ajdeh-kari eslimi designs in 
the mihrab of the Farfaran 
Jāme‘ Mosque (Taghavinejad, 
2017: 483) 

گچ .  44  شکل جزئیات  از  بري بخشی 
طرح  با  آژده مشبک  بادبزنی کاري  هاي 

هفتشویه طاق محراب  پایین  نماي 
 ) 142: 1400(موحدي،  

Figure 44. A portion of the details 
of latticed stucco work with fan-
shaped ‘Ajdeh-kari’ designs in the 
lower archway of the Haftshoyeh 
mihrab (Movahedi, 1401: 142) 
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 هاي مشابه هاي محراب مسجد جامع هفتشویه و نمونهانواع اسلیمی . 4جدول 
Table 4. Types of eslimi patterns in the mihrab of the Haftshoyeh Jāme‘ Mosque and similar samples 

 گیري . نتیجه7
شرق اصفهان داشته است.    قهاب و شمال   ي هفتشویه حاکی از عظمت آن در قرون میانی اسلامی در منطقه بقایاي مسجد جامع  

اهمیت    نشانگر   هاي سلجوقی، ایلخانی، تیموري و صفوي بري در دوره کاري، سه گونه آجرکاري و شش گونه گچ وجود پنج گونه کاشی 
ویژه  هاي معماري به ایلخانی در توسعه و پویایی مسجد با توجه به تنوع آرایه   ي نقش دوره   ، . در این میان باشد می دوچندان مسجد  

کاري  استفاده از کاشی   ، مطالعات تطبیقی بر اساس  ها بوده است.  وره محراب ارزشمند آن بیش از سایر د   کاري و شواهد گچبري کاشی 
.ـق    ایران در قرون هفتم و هشتم   شمال غرب بناهاي مهم در اصفهان و    سطح هم در مسجد   پاي بناهاي  هم    آن اما آجرکاريِ  بوده، ه

بري  مطالعات تطبیقی حاکی از آن است که اگرچه گچ   ، با ساخت بنا نبوده است. از سوي دیگر   زمان هم سلجوقی و حتی ایلخانی    ي دوره 
گچبري برهشته، مشبک  هاي  هاي مشابه اجرا شده است، گونه تري نسبت به نمونه نماي غربی گنبدخانه در سطح ساده محراب و طاق 
با محراب اولجایتو    آن   از   پس پیر بکران و    ي ترین شباهت را در سبک، فرم و اجرا ابتدا با محراب مقبره بنایی آجري بیش (مطبق) و شبه 

کوفی بنایی بر روي    ي هاي ایلخانی، استعمال کتیبه هاي متنوع اسلیمی با نمونه بري و طرح هاي گچ دارد. علاوه بر شباهت روش 
پیر    ي هاي ایلخانی بقعه تر با نمونه هاي ثلث محراب هفتشویه بیش تر مرسوم بوده و سجع کتیبه سلجوقی کم   ي هاي دوره محراب 

 
اژدري دهاناسلیمی 

محراب اولجایتو  
:  1387(پوپ، 

1546 ( 

 
اسلیمی محراب  

امامزاده ربیعه خاتون  
نژاد،  اشترجان (تقوي

1396  :402 ( 

 

 
اسلیمی دهان اژدري محراب 

نژاد،  مسجد جامع ورامین (تقوي
1396 ( 

 

 
 

دهان اژدري اسلیمی 
مجوف محراب مسجد 

 هفتشویه  

 
محراب   فیلی  اسلیمی 
(نقیب   اولجایتو 

 )  33: 1394اصفهانی، 

 

 
محراب   فیلی  اسلیمی 

 هفتشویه  

 
 

فیلی  اسلیمی 
هفتشویه با  محراب  

طرح بادبزنی و گل  
پر (موحدي،  چند

1400  :159 ( 

 
 
 

اسلیمی مجوف  
بادبزنی محراب  
اولجایتو (پوپ،  

1387  :1546 ( 

 
 
 

اسلیمی بادبزنی و مجوف  
  يبري بقعهمحراب گچ 

باباافضل کاشانی، قرن هشتم  
 ) 407: 1396نژاد، هـ.ق (تقوي

 
 

اسلیمی مجوف  
بادبزنی محراب  

 هفتشویه 

محراب   تاجی  سربند 
   هیهفتشو

 
 

سربند تاجی پیشانی  
محراب اولجایتو  
(نقیب اصفهانی،  

1394  :36 ( 

 
سربند تاجی لچکی  
محراب اولجایتو  
(نقیب اصفهانی،  

1394  :36 ( 

 
سربند تاجی  

هاي محراب  لچکی
 هفتشویه  

 
مسجد  محراب  تاجی  سربند 

دوره جام،  تربت    ي کرمانی 
 ) 397:  1396نژاد،  ایلخانی (تقوي

 
سربند تاجی محراب  

 هفتشویه  

 
سربند تاجی محراب  

:  1387(پوپ، اولجایتو 
1546 ( 

 
سربند تاجی محراب  

 هفتشویه  
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 شیخ عبدالصمد اصفهانی در نطنز مشابهت داشته است.   ي بکران و مقبره 

هاي مشبک (مجوف)  ویژه حلزونی (اسپیرال) در کنار طرح اژدري، فیلی (خرطومی)، اشکی، بادامی و به هاي دهان اسلیمی   طرح   
هاي پیر بکران، محراب مسجد جامع اشترجان و محراب  ترین شباهت را با نمونه اند که بیش هاي محراب بوده ترین اسلیمی از مهم 

بري ایلخانی، فضایی همگام با رشد و  هاي مهم گچ کاري یکی از ویژگی شده با آژده یب نقوش یاد ترک   ، اند. علاوه بر آن اولجایتو داشته 
ترتیب  تر نقوش به مهم دیگر پیچیدگی، ظرافت و تراکم بیش   ي ایلخانی به محراب هفتشویه داده است. نکته   ي بري در دوره تکامل گچ 

ی تأکید بر ریتم، تکرار، تقارن، انعطاف نقوش در عین وحدت و هماهنگی در  وع ن به ها و  محراب به مرکز آن   ي هاي حاشیه از قاب 
 ها بوده است.  اجراي آن 

 . مقاله فاقد سپاسگزاري است: سپاسگزاري

  ي نویسنده  را ها  همدیریت و تنظیم داد  ، تحقیق و بررسی منابع  نخست و  ينویسنده  را و گردآوري اطلاعات    شناسیروش  ، پردازي ایده:  سندگانی نو   مشارکت
 اند. نجام دادهدوم ا 

 ي خارجی دریافت نکرده است. این پژوهش هیچ بودجه: تأمین مالی

 کنند یگونه تضاد منافع را اعلام نمچ یه سندگانینو: تضاد منافع

 .با ارسال ایمیل به نویسندگان مقدور است :ها و موادبه داده یدسترس
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 يکارشناسی ارشد صنایع دستی گرایش طراحی و نقاشی سنتی، دانشکده  ينامه در تزیینات داخلی معماري معاصر. پایان  بازآفرینی آن
 دانشگاه هنر اصفهان. [چاپ نشده] ،صنایع دستی

https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/c35c7cc5bad0f82ff4a36dfb0aa69f25 
سازمان میراث فرهنگی و گردشگري  تهران: .ایران در فهرست آثار ملی يآثار ثبت شده ).  1384. (، ناصر و شادمهر، عبدالکریمپازوکی

 کشور.
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 نیا، تهران: امیرکبیر. مسعود رجب ي). تاریخ هنر اسلامی. ترجمه 1386پرایس، کریستین. (

 علمی فرهنگی.  تهران: ،اقتباس و نگارش: پرویز ناتل خانلري .شاهکارهاي هنر ایران). 1380. (پهاماآرتور ، پوپ

زاده شیرازي، در سیري در هنر ایران، ج سوم،  اله آیتي باقر هشتم هـ.ق. ترجمه  ياسلامی: سده  ي). معماري دوره 1387پوپ، آرتور اپهام. (
 به کوشش آرتور اپهام پوپ و فیلیس اکرمن، زیر نظر سیروس پرهام، تهران: علمی و فرهنگی. 

کارشناسی   ينامه زنجان بر اساس مبادي گرافیک. پایان يهاي تزئینی گنبد سلطانیه ). بررسی نقوش و آرایه 1390پورمحمدي فلاح، حمزه. (
 دانشگاه تربیت مدرس. [چاپ نشده] ،هنر و معماري يارشد ارتباط تصویري دانشکده 

https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/218ff796a327778806014d639f694c64 
ها). مایه بندي و نقششناختی بر مبناي ترکیب ایلخانی در ایران (تحلیل سبک  يبري دوره هاي گچ ). تزئینات محراب1396نژاد، بهاره. (تقوي

 هاي عالی هنر و کارآفرینی، دانشگاه هنر اصفهان. [چاپ نشده]پژوهش  يدکتري پژوهش هنر، دانشکده  يرساله 
https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/c99ce10a48ed37cf1097b4a80dbfe78b 

 ). فن و هنر سفالگري، تهران: سمت.  1379توحیدي، فائق. (

 ينشدهي منتشرنامه طرح حفاظت تزئینات گچی محراب مسجد جامع هفتشویه. پایان يشناسی و ارائه ). آسیب1392تولمی، مهدي. (
 حفاظت و مرمت. [چاپ نشده] يگرایش آثار و اشیاء تاریخی، دنشگاه هنر اصفهان، دانشکده  ،مرمت يکارشناسی ارشد رشته 

https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/262d317d10ccda5e70c1356ee8fab9d0 
 پیر بکران. اصفهان: گلدسته.  يهاي معماري بقعه ).  آرایه 1391حمزوي، یاسر و اصلانی، حسام. (

پیر بکران).   يتطبیقی مسجد جامع اشترجان و بقعه  يایلخانی (مطالعه  يآجري دوره ). تزئینات توپی گچی ته 1389ات. (خضرایی، سمانه ساد
 دانشگاه الزهرا. [چاپ نشده] ،هنر يکارشناسی ارشد صنایع دستی، دانشکده  ينامه پایان

https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/4560317afadefe35e3367c3d5698a2dc 
سلجوقی و  يآجري در بناهاي دورهته  تزئین توپی گچی يبررسی نقوش و شیوه ). 1385. (الملوكدادور، ابوالقاسم و مصباح اردکانی، نصرت 

 https://www.noormags.ir/view/fa/articlepage/1380675. 92 ـ85: 26 هنرهاي زیبا، ينشریه .ایلخانی

کارشناسی ارشد   ينامه ). تجزیه و تحلیل روند تحولات معماري مساجد ایران در دوران سلجوقی و ایلخانی. پایان1374مایه، جملیه. (دانش 
 شناسی، دانشگاه تربیت مدرس تهران. [چاپ نشده]باستان

https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/549ab8026b5513fbf708c1f7814a9f3e 
 نژاد، تهران: خاك. محمد احمدي  ي). عناصر طراحی: بازجست رنگ، بافت و فرم و شکل. ترجمه 1384کیگل، سیسیل و اوي، لون. (

 رضا بصیري، تهران: فرهنگسرا.  ي). هنر اسلامی. ترجمه 1368، جی. (دوري، کارل

 علی مسافري ضیاءالدینی، تهیه کننده: دانشگاه هنر اصفهان. جان. فیلم مستند، به کارگردانی). زنده در خشت بی1387رازانی، مهدي. (

بندي تاریخی ـ کالبدي مسجد جامع هفتشویه از منظر مطالعات تطبیقی. ). بررسی دوره 1398رازانی، مهدي و حیدري باباکمال، یداالله. (
 https://doi:10.29252/ahdc.2020.1779 .173ـ141): 10( 7معماري اقلیم گرم و خشک، 

 ). مسجد جامع هفتشویه. تبریز: دانشگاه هنر اسلامی تبریز. 1399رازانی، مهدي و حیدري باباکمال، یداالله. (
 . 55-50):35( 11 ،یکل فرهنگ ارشاد اسلام ي). معرفی محراب مسجد جامع هفتشویه، فرهنگ اصفهان، اداره 1386(  يمهد ،یرازان

 تهران: زمرد. .شناسی سنتیمصالح ؛معماري ایران). 1377. (زمرشیدي، حسین

اسلامی،  ي مطالعات شهر ایرانی). آجر و هنر آجرکاري از دوران باستان تا امروز. فصلنامه 1397آباد، علی. (زمرشیدي، حسین و صادقی حبیب
 https://www.noormags.ir/view/fa/articlepage/1441016. 17ـ5): 33( 9

تهران: نشر سازمان ملی  مهدي مشایخی،  يترجمه ها. اصفهان و بناهاي وابسته به آن  يهاي باستانی ناحیه ). راه 1357. ( سیرو، ماکسیم
 . حفاظت از آثار باستانی تهران

.  159 ـ140:  4و  3و  2االله افسر، اثر، کرامت ي). تطور مساجد روستایی در اصفهان. ترجمه 1359. ( سیرو، ماکسیم
https://www.noormags.ir/view/fa/articlepage/395642 

کارشناسی   ينامه ها. پایان هاي آن ایلخانی در شهر اصفهان و پلان ي). عناصر تزئینی در بناهاي آرامگاهی دوره 1390شایانی مفرد، بشیر. (
 https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/bb863a8ece3d416f2e84e5e43bc03cb8شناسی، دانشگاه هنر اصفهان. ارشد باستان 

هنرهاي زیبا: هنرهاي   يشان. نشریهتراش در دوران ایلخانان و جانشینان ). بررسی کاشی 1404احمد. (  شکري، پوریا و صالحی کاخکی،
 https://doi:10.22059/JFAVA.2025.392157.667443  1404مرداد  20 نی آنلاتجسمی، انتشار 

هاي اجرایی و سیر تحولات تزیینات گچی معماري ایران در قرون هفتم تا نهم هـ.ق. ). شیوه 1393شکفته، عاطفه و صالحی کاخکی، احمد. (
 https://journals.shahed.ac.ir/article_156.html. 63ـ83: )30(نگره، 
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). تزئینات آجرکاري سلجوقیان و تداوم آن در تزئینات دوران خوارزمشاهی و  1394شکفته، عاطفه، احمدي، حسین و عودباشی، امید. (
 fa.html-186-1-http://jria.iust.ac.ir/article. 84 ـ106): 3(  6هاي معماري اسلامی،  پژوهش  يایلخانی. فصلنامه 

علمی تخصص   يایلخانی. فصلنامه  يهاي لاجوردي دوره شناسی نقوش حیوانی کاشی). گونه1403صاحبقرانی، زهره و رضالو، رضا. (
 https://sanad.iau.ir/Journal/aoi/Article/1121195/FullText. 125ـ138شناسی ایران ـ واحد شوشتر، باستان

 ينامه پیر بکران اصفهان. پایان يآجري مسجد جامع و بقعه هاي گچی ته ي تطبیقی توپیشناسی و مطالعه ). گونه1394صادقی، عاطفه. ( 
 نشده]ش هنر، دانشگاه هنر اصفهان. [چاپ گرایش پژوه ،صنایع دستی يِ کارشناسی ارشد رشته 

https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/063aaa95dd2debcb247129f77965d467 
مجموعه مزار شیخ جام.  يرفته در گنبدخانه کار ). بررسی تزئینات به 1390حامد. ( صالحی کاخکی، احمد، سامانیان، صمد و صیاد شهري،

 اسلامی، همدان: انتشارات دانشگاه بوعلی سینا.  يشناسی ایران در دوره مقالات باستان  يمجموعه 

علمی پژوهشی  يمجله  .اصفهان رویدشت يایلخانی تا تیموري در ناحیه  يمانده از دوره آثار بهجاي ).1387. (کاخکی، احمد  صالحی
 .  51ـ78): 186(4، ادبیات و علوم انسانی دانشگاه تهران يدانشکده 

  : )3(شناسی دوران اسلامی،  )، سیري در تحول معماري ارسن بایزید بسطامی، با تأکید بر عصر ایلخانی، مطالعات باستان 1402علیئی، میثم ( 
 https://doi:10.22080/JIAR.2021.22301.1013. 117ـ  156

ي تاریخ معماري و  مقالات سومین کنگره اریخی مسجد جامع هفتشویه. مجموعه هاي ت). معرفی و شناسایی دوره1386فرید، فتانه. (
 . 126ـ150پرداز،  زاده شیرازي، تهران: رسانهالهکوشش باقر آیت به. 5شهرسازي ایران، ج 

غرب ایران (آذربایجان   شکل قرن ششم تا هشتم هـ.ق در شمالهاي فرمی و تزیینی مقابر برجی). بررسی ویژگی1396کاظمی، حسین. (
نشده] و مرمت دانشگاه هنر اصفهان. [چاپ حفاظت  يشناسی، دانشکده کارشناسی ارشد باستان  ينامه شرقی و غربی). پایان

https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/f5e729ae17d2882b8773d6404a41 
 رضا عباسی.  يکاري ایران. تهران: موزه اي بر هنر کاشی ). مقدمه 1362کریمی، فاطمه، کیانی، محمد یوسف و قوچانی، عبداله. (

.  118 ـ125: )153( کاري ایران. کتاب ماه و هنر، ). درآمدي بر هنر کاشی 1390کیانی، فاطمه. ( 
https://www.noormags.ir/view/fa/articlepage/791859 

 اسلامی. تهران: سازمان میراث فرهنگی کشور.   ي). تزئینات وابسته به معماري ایران دوره 1376کیانی، محمدیوسف. (

 سودابه فضایلی، تهران: جیحون. ي، ترجمه 4ج ). فرهنگ نمادها: اساطیر، رویاها، رسوم. 1387شوالیه، گربران. (
ایلخانی.  ي). نقش مهرهاي تزئینی در معماري دوره1388شهیدي، حمید، نیستانی، جواد و هژبري نوبري، علیرضا. (لشکري، آرش، خطیب 
  https://jarcs.ut.ac.ir/article_28662.html .85ـ 102): 2(1شناسی، مطالعات باستان 

عباس   به اهتمام آوي،  الرضاحسین بن محمد بن ابی ي). محاسن اصفهان. ترجمه1328مافروخی اصفهانی، مفضل بن سعد بن حسین. ( 
 اقبال. تهران: شرکت سهامی چاپ. 

 ). کاشی و کاربرد آن. تهران: سمت. 1390ماهرالنقش، محمود. ( 
 علی خلیلی، تهران: اقبال. ي محمد ایران بعد از اسلام. ترجمه ). تاریخ صنایع  1366محمدحسن، زکی. (

 تهران: دنیاي کتاب. ، به اهتمام و تصحیح گاي لیسترانج .القلوبنزهه  ).1362( .مستوفی قزوینی، حمداالله

 ). تاریخ هنر ایران در دوران اسلامی: تزئینات معماري اسلامی. تهران: سمت.  1387نژاد، مهدي. ( مکی

 هاي کهن اصفهان. اصفهان: فرهنگ مردم.  ها و آبادي). فرهنگ جامع نام 1382مهریار، محمد. ( 

ر طراحی زیورآلات فلزي.  وبري مسجد جامع هفتشویه به منظهاي گیاهی تزئینات گچ مایهنقش  ي). مطالعه 1400موحدي، محسن. ( 
 نشده]نشگاه هنر اصفهان. [چاپ صنایع دستی، دا يکارشناسی ارشد صنایع دستی، دانشکده  ينامه پایان

https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/dd126243d7f704f8a9284cbe38b04693 
ادبیات و علوم انسانی، گروه  يهاي نمادین معماري و تزیینات بناهاي شاخص ایلخانی. دانشکده ). بررسی جنبه 1392نصراللهی، رضوان. (

نشده] نشگاه محقق اردبیلی اردبیل. [چاپ شناسی داباستان
https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/6a209821bae2732a01c959dc833016f0 

کارشناسی   ينامه ایلخانی در استان اصفهان. پایان يهاي چهار محراب دوره مایهتطبیقی فرم نقش ي). مطالعه 1394نقیب اصفهانی، شادي. (
نشده] تجسمی دانشگاه هنر اصفهان. [چاپ  هنرهاي يارشد نقاشی، دانشکده 

https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/a4e0b450bc54b92697ccdf33f3c8684d 
 ). مبانی هنر دینی در فرهنگ اسلامی. تهران: راهیان. 1383زاده، محمد. (نقی

 اصفهان: کتابفروشی ثقفی.  .اصفهان تاریخیآثار  يگنجینه ). 1344( .هنرفر، لطفاالله
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 .  36 ـ46): 72(  6، هنر و مردم يمجله . تزئینات گچی در آثار تاریخی اصفهان). 1350( .هنرفر، لطفاالله
 اسلامی. به کوشش محمد یوسف کیانی، تهران: سازمان جهاد دانشگاهی.    يدر معماري ایران دوره  ). آجرکاري 1366ورجاوند، پرویز. (

 بنگاه ترجمه و نشر کتاب.تهران:  ،عبداالله فریار يترجمه  .ایلخانان يمعماري اسلامی ایران در دوره  ).1365. (ویلبر، دونالد
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