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  چكيده
هاي دانشگاهي در حوزه هنرهاي صناعي و آشكار شدن پيوندهاي ناگسستني ميـان   هاي اخير، با توسعه رشته در سال

ي، تحول يـا ثبـات در هنرهـاي صـناعي     ريگ شكلدر  مؤثري اجتماعي ها نهيزممسائل اجتماعي و هنر، لزوم توجه به 
بـر قـالي    دي ـتأكشناختي دنياي هنرهاي صناعي ايران با  ايران اهميت يافته است. هدف از اين پژوهش تحليل جامعه

 مسـئله . اسـت هاي فرهنگي و هنري اين مصنوعات  گيري ويژگي در شكل مؤثرشناسايي عوامل  منظور بهدستبافت، 
در دنيـاي   مـؤثر بـر عوامـل اجتمـاعي     ديتأكي با دست عيصناشناسي هنر و  اصلي پژوهش، شناخت نسبت ميان جامعه

نسـبت ميـان    - 1از:  انـد  عبـارت اصـلي پـژوهش    سؤالات. استبافت ايران و جايگاه طراحان قالي در آن  قالي دست
 - 3؟ انـد  كـدم در دنيـاي توليـد قـالي     مـؤثر هـاي اجتمـاعي    حوزه - 2ي چگونه است؟ دست عيصناشناسي هنر و  جامعه

اي و مطالعـات ميـداني    طراحان چه جايگاهي در دنياي توليد قالي دارند؟ در اين پژوهش با استفاده از منـابع كتابخانـه  
ويكتوريـا الكسـاندر شناسـايي و مـورد     » الماس فرهنگي«ورهاي اصلي دنياي توليد قالي ايران بر اساس رويكرد مح
ي ايران به علت مقبوليـت هنـري داشـتن در بـين عامـه      دست عيصناواقع شدند. نتايج نشان دادند، الف) ليوتحل هيتجز

دنيـاي هنـر    گانـه  پـنج شناختي را دارند. ب)محورهـاي   مردم جزو آثار فرهنگي و هنري بوده و ارزش مطالعات جامعه
كنندگان و جامعه، كه در مـدل المـاس فرهنگـي مـورد      شامل، هنرها يا آثار فرهنگي، پديدآورندگان، مخاطبان، توزيع

ي شناس ـ جامعـه هاي مختلف دنياي قالي ايـران هسـتند. ج)از منظـر     اند، قابل انطباق با بخش واقع شده ليوتحل هيتجز
اثـر   عنـوان  بـه هـا   هنرمند و آثار توليـدي آن  عنوان بهراحان قالي در جايگاه عاملان محوري دنياي قالي ايران هنر، ط

هـاي   هاي كيفي و به لحاظ هدف از نوع پژوهش شوند. اين پژوهش به لحاظ روش از نوع پژوهش هنري شناخته مي
  تحليلي به انجام رسيده است.–كه به شيوه توصيفي  استكاربردي 
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  .يبافت، الماس فرهنگ دست يهنر، قال يشناس جامعه ران،يا يصناع يهنرها
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   مقدمه
  
هاي دانشگاهي در حوزه هنرهاي  رشته سيتأسچند دهه از  گذشت با

اي در  هـاي ميـداني و توصـيفي گسـترده     صناعي ايـران، پـژوهش  
ايـن   آموختگـان  دانـش توسـط  توليد اين هنرها هاي مختلف  حوزه
به انجام رسيده و يـا در حـال انجـام هسـت. عمـده ايـن       ها  رشته

ها به لحاظ ماهيت و هدفي كه در پي آن هستند، نيازي به  پژوهش
هـاي مطـرح در    علمي مبتني بر نظريه استفاده از مطالعات روشمند

كننـد.   هاي علوم انساني و اجتمـاعي در خـود احسـاس نمـي     حوزه
معنا  را بيعلم بدون وجود نظريه م اجتماعي وجود ن علوپژوهشگرا
اند  چهارچوب كلي براي تحقيق دانسته كننده نييتعنظريه را دانسته و 

)Haghighat, 2007, p.33( .يقـاتي ارزشـمند و   امروزه تحق رو نيازا
هـا و   مبتني بـر نظريـه   ها آنشوند كه ساماندهي  معتبر شناخته مي

متخصصـان مربـوط    ديتائمورد  -شمول و جهان-هاي علمي  روش
 مطالعات متمركز بر هنرهاي صناعي ايرانـي در دوره كنوني باشند. 

براي ارتقاي سطح خود از مرتبه توصيف و تشريح فرآيندهاي توليد 
هاي ساختاري و فرمي مرسوم يا  گيري از تحليل د تا با فاصلهننياز دار

هـاي مطـرح و    هاي مبتني بر نظريـه  تحليل يسو بهنگاه از درون، 
كه بـه نگـاه بيرونـي نيـز     - مرتبط هاي گوناگون علوم روز حوزه به

دهد كه  به ما اين امكان را مي يشناس جامعه«د. نبپرداز -اند معروف
هايي غير از ديدگاه خودمان بنگريم. در  به دنياي اجتماعي از ديدگاه

اغلب اوقات اگر درك درستي از چگونگي زنـدگي ديگـران داشـته    
 ,Giddens» (ميرس يم ها آن مسائلبه فهم بهتري از چيستي باشيم 

2009, p.9.(  
كـه بـه لحـاظ     يدست عيصناهاي هنرهاي سنتي و  ويژگيمطالعه 

تـاريخي و اجتمـاعي در تعامـل نزديـك بـا      - پيوندهاي عميق فرهنگي
دهـد ايـن    دارند، نشان ميي اجتماعي جوامع توليدكننده قرار ساختارها
 ـو بـه شناختي  هاي بسياري براي مطالعات جامعه قابليتها از  فرآورده  ژهي

توانـد   مـي  شناختي به اين حوزه از نوع هنري آن برخوردارند. نگاه جامعه
ايران فـراهم سـاخته و    يدست عيصنانگاه از بيرون به  ابزار لازم را براي
را از سطح يك فرآورده دسـتي و بـومي بـه مرتبـه      جايگاه اين صنايع

حجـم انـدك مطالعـات     .ي فرهنگي و هنري ارتقا دهـد والاي كالاها
 يشناس ـ جامعـه در اين حوزه و مباحث مطرح در بين نخبگان  شده انجام

هـاي دنياهـاي توليـد     ها و جـذابيت  دهد كه هنوز قابليت هنر نشان مي
ناشناخته مانده است. لذا  يشناخت جامعهبراي مطالعات  هنرهاي صناعي

ها  اين قابليت يآشكارسازه محور به نياز است تا با انجام مطالعات نظري
شناسـي هنـر پرداختـه شـود.      هاي مطرح حوزه جامعـه  مبتني بر نظريه

بـه  ، يدست عيصناچنين فرآيندي با توجه به پيوندهاي فرهنگي و سنتي 
 ـمارتقاي منزلـت اجتمـاعي عوامـل درگيـر در      ايـن  توليـد   يهـا  داني

  منجر خواهد شد.   محصولات
تـرين صـنايع فرهنگـي     يكي از شاخص عنوان بهقالي،  نيب نيدرا

اسلامي  - باورها و هويت ايراني ،ها شهياند دهنده بازتابصادراتي كشور 
هـاي اخيـر،    در سـال 1»آنكتـاد «. بنا به گزارش استجوامع توليدكننده 

قالي تنها صنعت خلاق ايراني مطـرح در عرصـه جهـاني بـوده اسـت      

)Zakariaee, 2013, p.12  حاصـل تـلاش و همكـاري     ،). توليـد قـالي
هاي مختلفـي از تهيـه پشـم و     ها در حوزه و گروه طيف وسيعي از افراد

هـا   قـالي . است ها طراحي و بافت نقشه يها حوزهرنگرزي آن گرفته تا 
شناسنامه فرهنگي اقوام و جغرافياي مناطق توليدي خود عمـل   منزله به

مبـاني هـويتي و فرهنگـي    موجود ميان نموده و بازگوكننده پيوندهاي 
ر و با دانشـگاهي شـدن مطالعـات    هاي اخي جوامع خود هستند. در سال

هاي توليدي مناطق مختلف عشـايري، روسـتايي و    شناسي، قالي فرش
ايـن  . عمـده  انـد  شـده هـاي متعـددي    دستمايه پـژوهش شهري ايران 

هـاي   هاي فني و بصـري قـالي   توصيفي از ويژگي صورت بهها  پژوهش
ي طـرح،  هـاي سـاختار   لف توليدي بوده و فراتر از تحليـل مناطق مخت

مطالعـات ميـداني و توصـيفي    هرچنـد  انـد.   نرفتـه  ها نقش و رنگ قالي
توليد به شمار رفته و  يها وهيشدر مستندسازي  مؤثرهاي آغازين و  گام

 ولـي  آورنـد  محور را فراهم مي نظريهمحتواي اوليه لازم جهت مطالعات 
 ـنظرمند با استفاده از رويكردهـا و   انجام مطالعات نظام مطـرح   يهـا  هي

گيـري،   در شـكل  مـؤثر سازي عوامل پيراموني علمي و در جهت آشكار
ني مطالعـات  نيـاز كنـو   هـا  توليد و عرضه قالي يها سنتتغيير تداوم و 
  .شناسي در حوزه دانشگاهي است فرش

ــه   ــاه نظري ــه نقــش و جايگ ــا و روش توجــه ب ــق  ه ــاي تحقي ه
هـاي   گيـري نظـام   شـكل در  مـؤثر هـاي   در تبيين زمينهشناسي  جامعه

 يهـا  نـه يزمدر را هـاي ايـن رويكـرد     ، قابليتدنياهاي هنراجتماعي و 
اسـت.   كـرده هنرهـا آشـكار    و مصـرف  عرضـه توليد،  ازجملهمختلفي 

 توليـد و توزيـع هنرهـا    هـاي  نمندي اين رويكـرد در مطالعـه نظـام   توا
پيوسـتگي و پيونـد عميـق و    « است كه برخي عقيده دارنـد  يا اندازه به

اجتماعي و هنر باعث شده اسـت تـا نقـد هنـر،      مسائلناگسستني بين 
منـد نباشـد.    شناختي از كمال مطلوب بهـره  جامعه مسائلبدون توجه به 

زواياي پيچيـده آن بـدون درك   ، پرداختن به مقولة هنر و گريد عبارت به
» پـذير نيسـت   در خلـق آثـار هنـري امكـان     مؤثراعي اجتم يها مؤلفه

)Sarsanghi, 2014, p.7  .(  
شـناختي از عوامـل    تصـويري جامعـه   ارائـه هدف از اين پژوهش 

نشـان  هنرهاي صـناعي و  در دنياي توليد و مصرف  رگذاريتأثاجتماعي 
نمونـه شـاخص    عنـوان  بههاي دنياي قالي دستبافت ايران  دادن قابليت
 يشناس جامعهبا تمركز بر رويكرد  يا رشته نيببراي مطالعات اين هنرها 

 يشناس ـ جامعـه هـاي رايـج در    بـر توانمنـدي تئـوري    ديتأك. استهنر 
در  مـؤثر اجتمـاعي   يهـا  نهيزمتوليدات فرهنگي در جهت آشكارسازي 

هاي منـاطق مختلـف ايـران     فني و بصري قالي يها مؤلفهگيري  شكل
اصـلي   مسـئله در ايـن راسـتا   . اسـت نيز از اهداف ديگر اين پـژوهش  

هنرهـاي صـناعي   دنياي توليد و مصرف  شناخت ابعادپژوهش حاضر، 
و شناخت ساختارهاي اجتمـاعي و عوامـل    قالي معاصربر  ديتأكايران با 

 - 1از:  انـد  عبـارت  اصلي ايـن پـژوهش   سؤالات. استدر آن  رگذاريتأث
 - 2چگونـه اسـت؟    يدسـت  عيصـنا شناسـي هنـر و    نسبت ميان جامعـه 

طراحان چـه   - 3؟ اند كدمدر دنياي توليد قالي  مؤثرهاي اجتماعي  حوزه
  جايگاهي در دنياي توليد قالي دارند؟
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  پيشينه تحقيق. 1

بسـياري   يهـا  پژوهش تاكنونهرچند در حوزه مطالعات اجتماعي هنر 
بـا محوريـت    هـا  پـژوهش همـه ايـن    باًيتقربه انجام رسيده است، ولي 

مطالعه هنرهاي زيبا از قبيل سينما، نمايش، نقاشي موسيقي و .... بـوده  
شـاخه   يشناس ـ روشمبـاني و   يريكـارگ  بهو كمتر پژوهشي در جهت 

بـه   يدست عيصنادر جهت مطالعه توليدات فرهنگي و هنر  يشناس جامعه
در نهفته  تواند يم يا دهيپدانجام رسيده است. البته يك از دلايل چنين 

و فرهنگي از قبيل  يدست عيصناهنر و  يشناس جامعهماندن نسبت ميان 
نيز از اهداف پـژوهش  قالي دستبافت باشد كه پرداختن به اين موضوع 

دهـد   هاي نگارنده نشـان مـي   مطالعات و بررسي حال نيباا. استحاضر 
شناختي دنياي قالي ايـران   تاكنون طرحي يا پژوهشي كه تحليل جامعه

گذاري كرده باشد به انجام نرسيده اسـت.   اي خاص را هدف و يا منطقه
به مطالعه  يشناخت جامعههايي كه با پشتوانه رويكرد  ولي اندك پژوهش

اي خاص پرداخته باشند، به انجام رسيده اسـت   هاي دوره يا منطقه قالي
  .  اند شده ي معرفدر ادامه 

گيـري   در شـكل  مـؤثر اي با عنوان: ساخت يابي عوامـل   در رساله
هـاي معاصـر تبريـز، بـا اسـتفاده از نظريـه        بصـري قـالي   يهـا  مؤلفه
مشـهور و  » يـابي  نظريـه سـاخت  «شناسي آنتوني گيدنز كـه بـه    جامعه

بصـري   يهـا  مؤلفـه در تغييـر   مـؤثر معروف است به تحليـل عوامـل   
بر دو عامل، مخاطـب و نظـام آمـوزش     ديتأكهاي معاصر تبريز با  قالي

نتيجه گرفتـه اسـت كـه هـر دو ايـن       اين پژوهشاست.  شده پرداخته
خود در تغيير الگوهاي  نوبه بهعوامل (مخاطب و نظام آموزش طراحان) 

     .(Mirzaee, 2016). كنش طراحان قالي نقش دارند
علـل تحـول يـا     يشـناخت  جامعهبا عنوان: تبيين ديگر  يا مقالهدر 

ثبات در نظام طراحي قالي ايران، به مطالعـه علـل تغييـر يـا ثبـات در      
طراحي قالي در دو منطقه تبريز و اصفهان، بر اسـاس نظريـه    يها نظام

ابي گيدنز پرداخته و متغيـر بـودن منـابع و قواعـد لازم بـراي      ساخت ي
هـاي   كنش طراحان در اين دو منطقـه عـاملي در جهـت تغييـر شـيوه     

شـده اسـت   كنشمندي طراحان و عوامل درگير در ايـن نظـام دانسـته    
)Mirzaee et al, 2016(.  

هـاي   به بررسي علل تغييرات گسترده در قاليدر مطالعه ديگري، 
نويسـندگان بـا ايـن     شده است. در اين پـژوهش دوره صفوي پرداخته 

تحول در فرش ايراني و حصـول   يشناس سببعقيده كه براي رديابي و 
شناخت كامل از آن مجبوريم ايـن پديـده هنـري را در نقطـه عطـف      
تحول خود يعني دوران حكمرانـي سلسـله صـفوي دنبـال كنـيم، بـه       

 يشـناخت  جامعهدوره صفوي و تبيين  بررسي علل تحول فرش ايران در
. آنـان در پـژوهش خـويش نتيجـه     انـد  پرداختـه و تاريخي اين رويـداد  

اند كه فـرش ايـرانِ دوره صـفوي ماحصـلِ تركيبـي پيچيـده از        گرفته
عوامل تاريخي، اجتماعي و ايدئولوژيك بوده است و بـا وقـوع تغييـر در    

نيـز تغييراتـي    هـا  يقـال در فرآينـدهاي توليـد    رود يماين عوامل انتظار 
  .)Azad armaki & Mobaraki, 2013( متناسب روي دهد

توليـد فـرش در    يشناس جامعهبررسي «با عنوان  پژوهش ديگري
خـود را، مطالعـه و بررســي نقـش عوامــل    پژوهشــي هـدف  » كاشـان 

با استفاده  كاشان اجتماعي، اقتصادي و فرهنگي مختلف در توليد فرش
 & Najafiاســـت (  از مبـــاني نظريـــه كـــاركردگرايي قـــرار داده

Ramazanifar, 2011( نگارندگان اين پژوهش توجه به فرهنگ و هنر .
در منطقـه كاشـان و پيامـدهاي رفـاهي و      يبـاف  فرشو قدمت ديرينه 

اجتمــاعي گســترش عوامــل اقتصــادي حاصــل از توليــد فــرش را از  
. انـد  دانسـته در توليد فرش منطقـه كاشـان    ررگذايتأثعوامل  نيتر مهم

، به لحـاظ  يشناخت جامعهبرخورداري از عنوان  رغم يعل ادشدهيپژوهش 
بـه   يا شناسانه جامعهروش تحقيق و محتواي مطالب رويكرد منسجم و 

به  ها افتهي ميتعممقوله فرش كاشان نداشته و از اعتبار علمي لازم براي 
  قالي ايران برخوردار نيست.پژوهشي ميدان  يها حوزهديگر 

» فـرش دسـتبافت   يشـناخت  جامعـه مطالعه «با عنوان  يا مقالهدر 
در حـوزه فـرش بـراي فهـم جايگـاه قـالي        يشـناخت  جامعـه مطالعات 

و بـر اهميـت    شـده  دستبافت در زندگي جوامع ايراني ضروري دانسـته 
 ـتأكمطالعات اجتماعي در اين حوزه  . )Hamedi, 2011( اسـت  شـده  دي

 ـاين پژوهش نيز  ، در يشـناخت  جامعـه برخـورداري از عنـوان    رغـم  يعل
محتواي خود دچار نوعي پراكندگي موضوعي بوده و نتوانسته است بـه  

كه، با طرح  يا گونه بهتحليل جوانب مختلف دنياي توليد فرش بپردازد. 
مباحث فرعي با عناويني چون تاريخچه فرش، تعريـف هنـر و ماهيـت    
هنر، هنرهـاي ايرانـي و تـاريخ هنـر ايـران، روابـط مشـترك هنرهـا،         

مختلف نگاه به هنر ، موضـوع و   يها وهيشاز طريق هنر،  يشناس جامعه
، طلبنـد  يم ـبحـث مفصـلي را    هركدامهنر و... كه  يشناس جامعههدف 

  دون رسيدن به اهداف و نتايج مشخصي به پايان برده است.  مقاله را ب
هاي فوق ارتباط مستقيمي بـا موضـوع    هاي پژوهش هرچند يافته

هاي اوليه لازم بـراي   داده نيتأمتوانند در  پژوهش حاضر ندارند ولي مي
بـا   منتشرشـده هـاي   پژوهش حاضر مفيد واقع شوند. انـدك پـژوهش  

هـاي ايـران كـه حجـم و گسـتره       اليشناختي در حوزه ق رويكرد جامعه
شـود   كشـور را شـامل مـي    يدسـت  عيصـنا وسيعي از جغرافيـاي توليـد   

 ـقابلمغفول مانـدن   دهنده نشان ايـن حـوزه بـراي مطالعـات      يهـا  تي
بر اهميت مطالعات بين رشته در دنيـاي قـالي    يديتأكو  شناسانه جامعه
  .هستند
  

 روش تحقيق  . 2
پـيش   يا گستردهمطالعاتي  يها نهيزمتواند  هاي تحقيق حاضر مي يافته

ايـن   رو نيازاشناسي قرار دهد،  روي پژوهشگران علوم اجتماعي و فرش
هـاي   هاي كاربردي اسـت. داده  پژوهش به لحاظ هدف از نوع پژوهش

در ميـدان   شـده  انجـام اي و مطالعـات   پژوهش با اتكا به منابع كتابخانه
است. در ادامـه   آمده دست بههاي مشاهده و مشاركت  پژوهش به شيوه

تحليلـي در چهـارچوب نظريـه    - با رويكرد كيفي و به شـيوه توصـيفي  
ــي  ــاس فرهنگ ــاندر«الم ــا الكس در  )Victoria Alexander(» ويكتوري

اي  انـد. مطالعـات كتابخانـه    بنـدي شـده   راستاي اهداف پژوهش سامان
 مـوردنظر هـاي لازم بـراي تبيـين نظريـه      آوري داده براي جمع عمدتاً

 ـتأكپـژوهش بــا   و  يبــردار شيفــو بــا ابـزار  بــر رويكــرد پـژوهش   دي
همـراه  ،  هـا  مصاحبهاز طريق انجام و مطالعات ميداني  يبردار ادداشتي

با تجربيات زيسته محقق، جهت شناخت و توصيف چگـونگي كـاركرد   
 هاي مختلف دنياي قالي به انجام رسيده است. حوزه

  
  مباني نظري . 3

 Cultural(» المـاس فرهنگـي  «اين پژوهش بر اساس رويكرد و مدل 

Diamond(    ويكتوريا الكساندر شكل گرفته است. الكسـاندر در كتـاب
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ر ضمن اشاره بـه رويكردهـاي مهـم موجـود د    » هنرها يشناس جامعه«
هاي تحقيقي و مـوردي لازم، نـواقص و    مثال ارائهشناسي هنر با  جامعه

كمبودهاي اين رويكردها را در تبيين شرايط توليد و مصرف انواع هنـر  
» دهـي  شـكل «مشخص رويكردهـاي   طور بهآشكار ساخته است. وي 

(shaping)  بازتـاب «و «)reflection(  قـرار داده و عقيــده   موردانتقــادرا
از ماهيت همديگر را آشكار هايي  جنبه توانند يمفقط  دارد، هنر و جامعه

گـذرد در هنرهـا مـنعكس     سازند و هرگـز تمـام آنچـه در جامعـه مـي     
ها قادر به پوشـش همـه ابعـاد واقعيـت      الكساندر نظريه ازنظر. شود ينم

تر از نظريـه اسـت، زيـرا بـراي روايـت       واقعيت بسيار پيچيده«نيستند. 
ي از عناصـر آن  داستانِ روشني از واقعيت، ناچاريم تنها بـر روي تعـداد  

 .Alexander, 2003, p(باهم را ساده نمـاييم   روابطشانتمركز كرده و 

بر اين اساس وي در عين اذعان به اين نكته كه، الماس فرهنگي  ).46
يـك   عنوان بهادعاي يك نظريه بودن را ندارد، عقيده دارد، اين رويكرد 

مدل جامع و قدرتمند كـه همـه جوانـب دنياهـاي توليـد محصـولات       
شناسـي را تشـكيل    اسـاس كـار جامعـه    فرهنگي را پوشش داده است،

  دهد. مي
الكساندر مدل الماس فرهنگـي خـود را بـر پايـه رويكـردي كـه       

در قالـب همـين عنـوان (المـاس      (W. Griswold)» وندي گريزوولد«
هنر مطرح كرد، شكل داده اسـت. وي  فرهنگي) جهت مطالعه دنياهاي 

با نگاه انتقادي كه همواره در مطالعه رويكردهاي رايج بـه كـار گرفتـه    
قـرار داده و   موردانتقـاد است، رويكرد الماس فرهنگي گريزوولد را نيـز  

هـا و   هاي آن را آشكار ساخت. سپس بـا اصـلاح ايـن كاسـتي     كاستي
فرهنگـي خـود را    تكميل رويكرد الماس فرهنگـي گريزوولـد، المـاس   

 ,Alexanderناميـد ( » يك الماس فرهنگـي بهتـر  «شكل داده و آن را 

2003, p. 113  .(  
شـده   ارائـه الماس فرهنگي گريزوولد در قالب يك مدل مفهومي 

يـك چهارگوشـي لـوزي شـكل روي يكـي از       صـورت  بـه اسـت كـه   
چهارگانه ايـن لـوزي    يها گوشههايش ايستاده است. هر يك از  گوشه

يكــي از مفــاهيم: محصــولات هنــري، خالقــان هنــر،       نماينــده
نيـز   هـا  گوشـه هنر و جامعه هستند. هـر يـك از ايـن     كنندگان مصرف

). بر اساس اين مـدل،  1تصويرخطوطي به هم مرتبط هستند ( لهيوس به
شود و به دسـت گـروه    هنر توسط يك يا گروهي از هنرمندان خلق مي

احاطـه يـك نظـام اجتمـاعي هسـتند       خاص از مخاطباني كه خـود در 
هـا،   از نگـرش  متـأثر رسد. چگونگي استفاده از هنر توسط مخاطبان  مي

ها  است. جامعه شامل هنجارها، ارزش ها آنها و جايگاه اجتماعي  ارزش
تر اجتماعي نقطه اتكاي نهايي را در المـاس بـازي    و ساختارهاي وسيع

 هـا  آنفرهنگ و از طريق كنندگان  كند. جامعه بر هنرمندان، مصرف مي
  گذارد.   مي ريتأثبر شكل اثر هنري 

الكسـاندر المـاس فرهنگـي گريزوولـد را يـك ابـزار يـا اسـتعاره         
پـردازد   بندي اين ايده مـي  صورت بهنامد كه به شكل كلي  اكتشافي مي

رابطه وجود دارد. وي در  ها آنكه همه اين چهار نقطه مهم بوده و بين 
تصـوير المـاس فرهنگـي ابـداعي     « نويسـد  توضيح كـار خـويش مـي   

گريزوولد به خاطر سادگي زيبا است، اما من الماس فرهنگـي را ضـمن   
كـنم تـا بـر     نتايج تحقيق خويش بر روي دنياهاي هنر اصلاح مي ارائه

را مبهم  ها آنبرخي از خطوط پيوندي مهم پرتو افكنم كه الماس ساده 
بر اين نكتـه   ديتأكي با ). وAlexander, 2003, p.113» (گذاشته است

برسـد كـه آن    ييها آناند به  بايد از كساني كه آن را خلق كردهكه هنر 
كند كه در نزد گريزوولد  كنند، به مفهوم پنجمي اشاره مي را مصرف مي

است كه برخي افـراد،  » نظام توزيع«مغفول مانده بود. اين بخش پنجم 
نظام توزيع بر اين  . شكلگيرد را در برميهاي توزيع  ها يا شبكه سازمان

گذارد كه چه اشكالي از هنر به نحو وسيع يا محدود توزيـع   مي ريتأثامر 
الكساندر متمايز كردن نظام توزيـع از   ازنظرتوزيع نشوند.  اصلاًشوند يا 

دهد كه متوجـه قرارگيـري    نظام توليد به پژوهشگران اين امكان را مي
هـا) و   نـويس  توزيع (مثـل داسـتان   برخي از هنرمندان در خارج از نظام

ها) باشند. بنـابراين   نويس نامه برخي ديگر در بطن نظام توزيع (مثل فيلم
 ـتوز«وي با اضافه كردن بخش پنجمي با عنوان كلي  در » كننـدگان  عي

 ارائـه خـود را   مركز مدل فرهنگي گريزوولد مدل الماس فرهنگيِ بهتـرِ 
ميـان   ميرمسـتق يغپيوند  دهنده نشان. اين مدلِ بهتر، )2تصوير( دهد مي

حضــور  واســطه بــهآثــار فرهنگــي دو حــوزه اصــلي توليــد و مصــرف 
 مرسـومِ  يكردهـا يروكنندگان است. وي همين مـدل را در نقـد    توزيع

از منظـر توليـد   «نويسـد:   به كار گرفته و مي» بازتاب«و » يده شكل«
هاي توليد هـم   هنرمندان بلكه قراردادهاي هنري و تكنيك تنها نههنر، 

 شـگر يپالا راتيتـأث دهنـد و   قرار مـي  ريتأثمحتواي آثار هنري را تحت 
ت فرهنگي به دسـت  كند كه كدام محصولا هاي توزيع تعيين مي نظام

جامعـه بلكـه فقـط     ي مصرف نيز نه همه نظر ازنقطهمخاطب برسند.... 
هاي متنوعي از مخاطبان هستند كه بر اسـاس نـوع محصـولات     گروه

» شــوند يمــاز هــم متمــايز  هــا آنفرهنگــي و معناهــاي دريــافتي از 
)Alexander, 2003, p.115.(    

  

                                      
  

  (Alexander: 2003, p.112) : مدل الماس فرهنگي گريزوولد1تصوير 
Fig. 1: Griswold's Cultural Diamond: source (Alexander: 2003, p.112) 
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  )(Alexander: 2003, p.114 : مدل الماس فرهنگي الكساندر2تصوير 
Fig. 2: The modified Alexander's cultural diamond: source (Alexander: 2003, p.114) 

  
مدل الماس فرهنگي با نگاهي جامع و اتخاذ رويكـردي ميانـه در   

هاي رايـج ميـان هنرهـاي     مطالعه توليدات فرهنگي، با حذف مرزبندي
تلاش كرده است تـا نشـان دهـد، چگونـه مطالعـات       پسند مردمزيبا و 

هـايي در   توانند به مـا در سـاخت نظريـه    مربوط به تمام اشكال هنر مي
باب توليد و مصرف هنرها و چگونگي تنيدگي هنـر در جامعـه كمـك    

ــد ( ــه   Alexander, 2003, p.22كنن ــزوم توج ــي، ل ــين نگرش ). چن
و مصـرف بـا در نظـر     هاي توليـد  شناسان هنر را به مطالعه حوزه جامعه

  دهد. كنندگان نشان مي گرفتن نقش محوري توزيع
  
  تحليل دنياي قالي ايران. 4

كـه ايـن رويكـرد تـلاش      دهد يمتوجه به مدل الماس فرهنگي نشان 
از  ،»توزيـع «و  »توليـد «هاي  متمركز بر حوزه هاي نظريهدارد با تلفيق 

رايج در اين زمينه كه انتخاب يكـي بـه حـذف ديگـري      يها يدوگانگ
در ايـن رويكـرد هـر دو حـوزه توليـد و       رو نيازا، پرهيز كند. انجامد يم

و بـه يكسـان داراي اهميـت هسـتند.     توزيع فرهنگ در تعامـل بـاهم   
(سـمت چـپ   » توليـد فرهنـگ  «اصلي كه در مطالعه حوزه  يها مؤلفه

بـه   ،بنـدي هسـتند   و طبقـه  مطالعـه  قابـل الماس)، ذيل همين عنـوان  
موضـوعاتي از قبيــل چگـونگي خلــق، توليــد و توزيـع آثــار فرهنگــي    

اصلي در مطالعات اين حوزه شـفاف سـاختن رابطـه     مسئلهپردازند.  مي
. حـوزه  اسـت هـاي توزيـع و جامعـه     ميان خالقان آثار فرهنگي، شـبكه 

نيز با تمركز بر سمت راست الماس فرهنگي به ايـن  » توزيع فرهنگ«
نكته توجه دارد كه افراد هنـر را چگونـه دريافـت، اسـتفاده و مصـرف      

ايده اصلي در اين حوزه اين است كـه مخاطـب كليـد درك    . «كنند يم
كاربست هنر، نه به خالقـان   يها وهيشو  دشدهيتولهنر است، زيرا معاني 

 ,Alexander, 2003» (كننــدگان آن بســتگي دارد مصــرف بلكـه بــه 

p.279يدسـت  عيصنا ). در ادامه به تحليل فرآيند اجتماعي توليد و توزيع 
مبتنـي بـر    - يـك كـالاي فرهنگـي    مثابـه  بـه - قالي  بر ديتأكايران با 

هـاي   و معرفي زمينهمدل الماس فرهنگي الكساندر  گانه پنجمحورهاي 
  پرداخته شده است.  شناختي در اين حوزه  پژوهش جامعه

  
  هنر مثابه به يدست عيصنا. 1- 4

عرصه هنـر، عمـده تعـاريف    بر  يشناس جامعهتا قبل از تمركز مطالعات 

فلسـفي و   بـا مبنـاي  از مفهوم هنـر و مصـاديق آثـار هنـري      شده ارائه
يكـي از   شناسي هنر اما از منظر جامعهگرفته بود.  شكل يشناخت ييبايز

ي هنـر   براي فهم موضوعات هنري اين است كـه واژه  هاي اصلي ايده
است و نبايد كوركورانه آن را  كننده گمراهدر معناي ظاهري و متداولش 

. خصلت هنري ندارد ذاتاًهيچ اثري  هنر شناسي از منظر جامعه پذيرفت.
 برخـي  هاي ذينفع بـه  هنري بودن برچسبي است كه از سوي گروه لذا

ماهيت تعـاريف   .)Inlis & Hughson, 2005, p.38( شود اشيا داده مي
ا تبيين مفهـوم هنـر   فلسفي و زيبايي شناسانه از هنر در تناقض آشكار ب

در مطالعـات اجتمـاعي    استفاده قابلو  هشناسي قرار داشت از منظر جامعه
در عرصه هنرها نخست  يشناخت جامعهبراي انجام مطالعات لذا . نديستن

 ارائـه ز غيـر هنـر   تا تعريفي اجتماعي براي تمايز ميان هنر ا لازم است
 ارائـه شناسان اين حوزه تنها با تعاريفي كوتاه و بـدون   شود. عمده جامعه

بيـان نمــوده و  را مصـاديق و تفسـيرهاي كـافي منظـور خـود از هنـر       
در جستجوي تعريفـي عملـي و   ، اند. راودراد مطالعات خود را شكل داده

هنـر كـار خـود را بـا      يشناس ـ جامعـه كاربردي از هنر براي استفاده در 
دهد اين دو براي عرضـه   ن علم و هنر آغاز كرده و نشان ميمقايسه ميا

را پشـت  » كشف، بيان و دريافـت «محصولاتشان در جامعه سه مرحله 
آن را نقطـه  بيشتر بر عنصر دريافـت   ديتأكوي سپس با  گذارند. سر مي

وي  ازنظـر عطفي در فهـم تمـايز ميـان هنـر از علـم دانسـته اسـت.        
دريافت محصولات علمي براي رفع مشكلات مادي زندگي انسـان و  «

روحي وي كـاركرد   يها تيقابلدريافت محصولات هنري براي توسعه 
در ادامـه بـا بحـث در مـورد     وي ). Ravadrad, 2013, p. 25» (دارنـد 

نتيجه گرفته است كه چـون از منظـر    ادشدهيمراتب فلسفي سه مرحله 
كشـف، بيـان و    گانـه  سـه مراحـل   امكان شناخت مراتبِ يشناس جامعه

شناسي هنر تعريفي مصداقي است  يافت وجود ندارد لذا تعريف جامعهدر
 عنوان بهكه در آن هر آنچه در جامعه و از ديدگاه مخاطب عام و خاص 

 ـ هـاي   ر بـوده و قابليـت مطالعـه بـا تئـوري     هنر شناخته شده است، هن
). چنين رويكـردي  Ravadrad, 2013, p.34هنر را دارد ( يشناس جامعه

واقـع   رشيموردپـذ پردازان مطرح اين حوزه طرح و  توسط عمده نظريه
 .Alexander, 2003. Ramin, 2012. Wolff, 1981(شـده اسـت   

Becker, 1974. Hanfling, 1992) .ويكتوريـا   يبنـد  ميتقس، نيب نيدرا
 ارائهصوري، با  تعريف يجا بهتر است. وي  الكساندر فراگيرتر و شاخص

 هنر
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هنر است و آنچه هنر نيست به تعيين محدوده شـمول   ازآنچهفهرستي 
پرداختـه اسـت. وي بـا     (دنياهـاي هنـر)   شناسي هنر خود نظريه جامعه

الف)هنرهـاي   ،نگاهي عام نگر همه اشكال فرهنگي را بـه سـه دسـته   
اي از قبيـل نقاشـي،    مانند موسيقي، نمايش و همه آثار موزهزيبا يا والا (
ماننـد انـواع فـيلم،    اي ( يا توده پسند مردماكي) ب)هنرهاي طراحي، حك

(هنرهـايي كـه    ج)هنر عامه و هاي عاميانه پرفروش) موسيقي و افسانه
و موسـيقي   يدوز لحـاف  شوند ماننـد  سنتي و محلي خلق مي صورت به

مطالعات موردي در هر سـه  تقسيم كرده است. الكساندر با انجام عامه) 
ها نشان داده است كه هر سه دسته اهميت يكساني به لحاظ  اين حوزه
وي شـامل   ازنظـر هنر دارنـد. غيـر هنرهـا نيـز      يشناس جامعهمطالعات 

آرايش مو و لباس، ورزش  از قبيل مدهاي پسند مردماعي از فرهنگ انو
هـدف و   هاي بـي  اي و طراحي هاي خبري، محصولات كارخانه و برنامه

گـاه  » هنـر «در نـزد برخـي   كه  شوند. وي با اشاره به اين خطي مي خط
 صـراحت  بـه و به تعبيري هنرهاي زيبا است،  هنر خوبفقط به معناي 

گذارم  از هنر را كنار مي يزيافتخارآممن چنين استفاده «كند:  اعلام مي
اشـاره بـه هرگونـه محصـولي كـه در حـوزه        منظـور  بـه و اين كلمه را 

» بـرم  باشـد بـه كـار مـي     شـده  خلـق پسند و عامه  هنرهاي زيبا، مردم
)Alexander, 2003, p.34.(  

فرهنگـي، تـاريخي و    يها پشتوانهايران برخوردار از  يدست عيصنا
طراحـان،  و سـنتي  فتارهـاي اجتمـاعي   جغرافيايي بوده و در تعامل با با
 ـدراآينـد.   مـي  به وجـود كنندگان  توليدكنندگان و حتي مصرف  ـ ني  نيب

هـايي   انعكاس يك چيزي در جامعه باشـند، مـتن   ازآنچهبيش  ها يقال«
... و كننـد  يم ـها را با پويايي و سـياليت خـود بـازنمود     هستند كه سنت

اسناد دست اولي هستند كـه ماننـد ادبيـات، پويـايي، تحـرك و تـداوم       
لـذا در پـژوهش   ). (Spooner, 2011, p.231» تـاريخي خـود را دارنـد   

هنـر، شـامل محصـولات ملمـوس،     «حاضر با پذيرفتن اين گزاره كـه  
هنرهـاي   تنهـا  نهديدني و يا شنيدني، كوششي خلاقانه است و بنابراين 

» گيـرد  را نيـز در برمـي   پسـند  مردمزيباي سنتي بلكه هنرهاي عامه و 
)Alexander, 2003, p.27 (، محصـولات   عنـوان  بـه - هاي ايران  قالي

هـا   پسـند و طراحـان ايـن قـالي     آثار هنـري مـردم   عنوان به - فرهنگي
  اند. واقع شده موردمطالعههنرمند  عنوان به

  
  پديدآورندگان. 2- 4

خلق آثار هنري و فرهنگي  هنر نبايد همه افتخارِ يشناس جامعهاز منظر 
جامعـه   راتيتأث دوراز بهو  مستقلاًاي دانست كه  را از آنِ هنرمندان نابغه

كر در خـلال مطالعـات خـويش بـا پـيش      به فعاليت مشغول هستند. بِ
پژوهشـگران ايـن حـوزه را     2»فرهنگـي  كـار  ميتقس ـ«كشيدن مفهوم 

را در نظر بگيريـد كـه    ييها تيفعالنويسد: همه  مخاطب قرار داده و مي
بايد براي يك كار هنري انجام شوند تا آن كار به شـكل نهـايي خـود    

كه يك اركستر سمفوني بتوانـد كنسـرتي را    براي آن مثلاًعرضه گردد. 
باشـند و مراحلـي   برگزار كند، سازها بايد اختراع، ساخته و حفـظ شـده   

رسـاني و   ازنـدگان، اطـلاع  ، تمـرين نو يس ـينو نـت چون تكامل شـيوه  
مند و... بايد پشـت سـر گذاشـته     حضور مخاطبان آگاه و علاقهتبليغات، 

براي هر هنـر ديگـري نيـز اعـم از      توان يمشود. صورت مشابه اي را 
. چنين ديـدگاهي از  )Becker, 1974, p.358بصري و ادبي تنظيم كرد (

اجتماعي بودن توليـد فرهنگـي اسـت.     دهنده نشان يشناس جامعهمنظر 
هـا اسـت كـه بـا      اي از انسـان  بكِر دنياي هنر متشكل از شـبكه  ازنظر

فعاليت گروهي مشترك و با برخورداري از دانـش مشـترك از اشـكال    
متعارف انجام كارها به توليد آثار فرهنگـي و هنـري مشـغول هسـتند.     

نچه در بررسي نظريات بكِر اهميت دارد درك اين نكته است كه آثـار  آ
هنرمنــد  عنـوان  بـه را  هـا  آناز سـوي افـرادي كـه     صـرفاً هنـري نـه   

را  هـا  آنانـد كـه    كه توسط كليت نظامي شكل داده شدهشناسيم بل مي
هـر دو  » ميدان هنري«يا به تعبير بورديو » دنياي هنر«كنند.  توليد مي

. هـم بكِـر و هـم    رنـد يگ يبرم ـهايي دارند كه هنـر را در   اشاره به حوزه
هـا اسـت كـه     ها در اين حـوزه  بورديو عقيده دارند كه تركيبي از فعاليت

بنابراين ). Alexander, 2003و نه هنرمندان منفرد ( كند يمهنر را خلق 
اسـت كـه    ها و ساختارهايي گروههاي مجموعه افراد،  هنر برآيند تلاش

و معنايي نخواهـد داشـت. در ادامـه ايـن افـراد،      موجوديت  ها آنبدون 
  اند. معرفي شدهايران » دنياي توليد قالي«در و ساختارها  ها گروه

  
  دنياي قالي هنرمندانِ .1- 2- 4

عليرغم وابستگي فرآيندهاي توليد آثار هنـري بـه همكـاري گسـترده     
هنر، عنـوان   يشناس جامعهاي از عوامل انساني و فني، در  ميان مجموعه

آن فعاليـت كـانوني را انجـام    «شود كـه   هنرمند به شخصي اطلاق مي
هنر باشـد، هـر آنچـه هنرمنـد خـود       تواند ينمدهد كه اثر بدون آن  مي

دهد بايد شخص يا اشخاص ديگري انجـام دهنـد. بنـابراين     انجام نمي
كنـد كـه    هنرمند در مركز يك شبكه مركب از افراد متعـاون كـار مـي   

. )Becker, 1974, p.390(» ن براي فرآورده نهايي لازم اسـت كارهايشا
هنرمندان با تفاهم عمـومي در بـين كليـه افـراد دنيـاي توليـد هنـر از        

بـه اثـر    يزيچ كيها  فعاليت آن موجب بهموقعيتي ويژه برخوردارند كه 
نظـام طراحـي سـنتي قـالي نيـز      «شـود.   هنري يا فرهنگي تبديل مي

يا سـاختارهاي   ها سازماناست كه در آن همكاري  يچندوجه يا شبكه
مختلف به اعتبار عامليت آگاهانه طراحان قالي به پيدايش آثاري منجـر  

 »كشـند  هاي توليدي را بر دوش مي هنري قالي يها ارزشكه  شود يم
)Mirzaee,2016, p.35 .( نظـران حـوزه قـالي     با توجه به اينكه صـاحب

هـا   توليـدي را از آن طـرح و نقـش آن    يهـا  يقـال ايران، وجهه هنري 
كنشـگران محـوري نظـام     عنـوان  بـه طراحان قـالي   رو نيازا، دانند يم

عاملاني هستند كه در پيوند بـا سـاختارهاي    مثابه بهطراحي قالي ايران 
هـاي ايـران را بـه وجـود      موني وضعيت موجود طرح و نقش قـالي پيرا
اي مقام هنري به قـالي  . در نظر گرفتن جايگاه طراحي در اعطآورند يم

از پيوندهاي فرهنگي، تاريخي  ها طرحمندي اين  دستبافت ايران و بهره
در - و جغرافيايي خاص، مطالعه اين بخش از نظام توليد قـالي ايـران را   

 - به كليت نظام توليد قالي ايران بخش تيهوو قالب يك نظام مستقل 
شناسي ضروري ساخته است. طراحان در چنـين نگـاهي    از منظر جامعه

ــه ــايهســته مركــزي  عنــوان ب قــالي محســوب شــده و از نگــاه  دني
ها مقام هنرمند و به آثارشـان نيـز شــأن اثـر      هنر به آن يشناس جامعه

هنـر، شـناخت    يشناس ـ جامعهو از منظر  رو نيازا. شود يمهنري اطلاق 
دي و فرهنگـي، حرفـه   پذيري، سـطح اقتصـا   هاي مختلف جامعه جنبه

خانوادگي، سطح تحصيلات و فعاليت اين كنشـگران در دنيـاي توليـد    
 مطالعه قابلهاي توليدي  اين عوامل در كيفيت بصري قالي ريتأثو قالي 
  است.

  
  نيروهاي پشتيبان .2- 2- 4
اي از كنشـگران پيرامـوني    درگيري و تعامل هنرمند با شبكه يطوركل به
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 )ي
شكل نهـايي   محدودكنندهها  وابستگي ميان آنوندهاي همكاري و و پي

بيشـتر هنرمنـدان   «هنري است كه هنرمند در جهت توليـد آن اسـت.   
كننـد.   آيند منطبق مي برمي اش عهدهه نهادهاي موجود از خود را با آنچ
هاي خود با منابع موجـود،   و طرح ها دهياتعارف با وفق دادن هنرمندان م

اعضـاي  ها به همكاري  از وابستگي آنكه  رنديپذ يمرا  ييها تيمحدود
جـا كـه هنرمنـدان بـراي     گيرند. هـر آن  شبكه همياري موجود مايه مي

ــأم ــه نيت ــا مؤلف ــران وابســته با  يه ــه ديگ ــي ب ــد  لازم ــا باي ــند، ي ش
 نيتـأم بپـذيرد و يـا بـراي     كننـد  يمها تحميل  كه آن ييها تيمحدود

» مايحتاج خـود از طـرق ديگـر وقـت و نيـروي لازم را صـرف كننـد       
)Becker, 1974, p.395   با توجه به اينكه در دنياي توليد قـالي ايـران .(

لـذا   دهنـد  يمهسته اصلي را تشكيل  ،طراحان قالي در كسوت هنرمند
هاي قالي) بدون بافت و تكميـل در نظـام توليـد واجـد      (طرح ها آنكار 

هنري نبوده و به دست مخاطب اصلي خود نيز نخواهـد  هاي اثر  ويژگي
از افـراد و   يا مجموعـه رسيد، لذا رسيدن به اين هدف نيازمند همكاري 

يك اثـر فرهنگـي نقـش ايفـا      عنوان بهها است كه در توليد قالي  گروه
، رنگـرزان اليـاف،   سـان ير نـخ از: بافندگان،  اند عبارتكنند. اين افراد  مي

و... . مطالعـه   هـا  طـرح ، رنگ و نقطـه كـاران   تكميلعوامل پرداخت و 
هـاي آنـان    متقابل كنش ريتأثنحوه تعامل طراحان قالي با اين عوامل و 

انداز مناسـبي بـراي مطالعـات     ها چشم فني و هنري قالي يها مؤلفهبر 
  شناختي فراهم آورده است.     جامعه

  
  قواعد و قراردادهاي طراحي قالي .3- 2- 4

در مطالعــه اجتمــاعي هنرهــا نقــش و اهميــت قواعــد و قراردادهــا در 
هاي عوامل درگير در دنياي توليد  دار شدن كنش و معني يبخش انسجام

 بـاره  نيدراه است. ويكتوريا الكساندر واقع شد ديتأكهنرها همواره مورد 
مـتن، ايـده    منزله بههاي آثار هنري  در همه تحليل باًيتقر«قيده دارد، ع

. ايـن قراردادهـا چـه    سـازند  يم ـاصلي اين است كه قراردادها معني را 
 ـتركرمزهاي نشانه شناختي باشـند و چـه ابـزار ادبـي، چـه        يبنـد  بي

تصويري و چه تنظيم صداها، با قادر ساختن هنرمند به برقراري ارتبـاط  
در نظـام   ).Alexander, 2003, p.386(» سـازند  يم ـ، معني را ممكـن  

وجـود دارنـد كـه طـي قـرون و       ييقراردادهـا توليد قالي ايران قواعد و 
مبـاني فرهنگـي و اعتقـادي مردمـان ايـن       بر هيتكاعصار متمادي و با 

و به تعبير آنتـوني گيـدنز بـا هـر بـار كاربسـت و        شده نهينهادسرزمين 
م توسط كنشگران فعال اين نظام، بازتوليد نظـا  ها آنبازكاربست آگاهانه 

 ريپـذ  امكـان تداوم و گسترش آن در طـول زمـان و مكـان     جهيدرنتو 
همچنين عقيده دارد، قراردادهاي كنش در عـين ايجـاد    گيدنز. شود يم

. دهنـد  يم ـانجـام كـنش معنـادار را نيـز      به عاملان قدرت ،محدوديت
اين قواعـد   زنم يممن در چارچوب قواعد زبان انگليسي حرف  كه يوقت

لااقل چيزي بگويم و با اين كار به تداوم نظـام زبـان    سازند يممرا قادر 
  ).  Giddens, 1976, p.84( كنم يمانگليسي نيز كمك 

اي از قراردادها است  وجود مجموعه حاصلِهرگونه تجربه هنري، 
هـاي خـويش    كـنش  معنادار كردنكه پديدآورندگان و مخاطبان براي 

مـانع كـنش    تنهـا  نههستند، لذا اين قراردادها  ها آنناگزير به استفاده از 
نيستند بلكه، آفرينش اثر هنـري را بـه معنـاي ديگـري تسـهيل نيـز       

كنند. در نظام توليد قالي ايران، قواعد و قراردادهـا جهـت دهنـده و     مي
انـد.   راهنماي مسير تداوم اين نظام بوده و استمرار آن را در پـي داشـته  

قراردادهاي دنياي توليد قالي ايـران كـه در   برخي مصاديق بارز قواعد و 

از: قواعـد و   اند عبارت، هستندمطالعات اجتماعي اين حوزه نيازمند توجه 
رعايـت تناسـبات،    ازجملـه قراردادهاي موجود در نظام طراحـي قـالي   

استانداردهاي فنـي و كيفـي    يريكارگ بهاصول و مباني طراحي سنتي، 
سـتانداردهاي رنگـرزي و نـوع مـواد     در فرآيند بافت و تكميل، رعايت ا

  اوليه و...
و مفهـوم  كـاركرد  وقتي تا بايد توجه داشت كه قواعد و قراردادها 

نشان خواهند داد كه همه افراد درگير در دنياي توليـد  خود را در جامعه 
و توزيع هنرها، اين قواعد را شناخته و به آن عمل نمايند. لـذا هرگونـه   

مباني به تغيير در كل نظام خواهد انجاميـد و از   تغيير و يا انحراف از اين
در شناخت و تبيين چرايـي تحـول و   شناختي  اين منظر مطالعات جامعه
    ).Mirzaee et al, 2016(يابد.  ها اهميت مي يا ثبات اين مباني و نظام

  
  آوري علمي و فن يها نهيزم .4- 2- 4

پـيش از آنكـه   «كند كه  مي خاطرنشانه نقل از هوارد بكر بورا زولبرگ 
اجـرا   هـا  آنعين آهنگي بسازد و يا آنكه با كسي بتواند براي سازهاي م

كند بايد آن ساز اختراع شده باشد. اين آشكارترين سطحي است كه در 
 ,Zolberg, 2010(» گـذارد  مي ريتأثهنري  يها فرآوردهبر  يفناّورآن 

p.358.(  اين مطلب و تطبيـق آن بـا امكانـات     ديتائوي در ادامه ضمن
چـاپ   يها وهيشفنون توليد هنري موجود ( ،كند يم ديتأكعصر خويش 

) روياروي هنرمند قـرار دارنـد و   غيره و تكثير و نهادهاي نشر و توزيع و
هـاي فنـي جامعـه،     متناسب بـا پيشـرفت  . كنند يموضعيت او را آشكار 

متنوعي نيز پيش روي عوامل انسـاني درگيـر در    يها تيقابلامكانات و 
هاي متعـددي را در   گيرد كه پويايي و نوآوري دنياي قالي ايران قرار مي

آورد. امكاناتي از قبيل كاغذهاي شطرنجي چـاپي   اين نظام به وجود مي
يـزات وابسـته   هـا و تجه  طراحـي قـالي، رايانـه    يافزارهـا  نرمو بزرگ، 

، شبكه جهاني اينترنـت، امكانـات صـنعتي    )(چاپگرها، اسكنرها و غيره
متنوع، فنون و ابزار محاسبه و طراحـي   يها رنگرنگرزي الياف و تهيه 

سـهم خـويش در ظهـور     انـدازه  بـه خود و  نوبه بهها  اين قابليت غيره. و
لـذا   هستند مؤثرتاريخي  يها دوره يها يقالفني و بصري  يها يژگيو

 ـنظرمتناسـب بـا   - شناختي  قابليت تبيين و تحليل جامعه ايـن   يهـا  هي
  . هستندرا دارا  - حوزه

  
 جامعه. 3- 4
هنر هميشه اين فرض وجود دارد كه نمادهـا   يشناس جامعهدر عرصه «

بلكـه در   رنـد يگ ينم ـشـكل   خـلأ فرهنگي و هنري در  يها نشانهو يا 
» رنـد يپذ يم ـ ريتـأث زمينه و بافتار بزرگ اجتماعي ايجـاد شـده و از آن   

)Azad armaki & mobaraki, 2013, p.76.(  ــاس ــرد الم در رويك
نقطه اتكاي اين رويكـرد و مركـز ثقـل آن محسـوب      جامعه فرهنگي،

. از منظر اين رويكرد، كليد فهم هنر در جامعـه نهفتـه اسـت و    شود يم
از بسـتر   متـأثر خـود   نوبـه  بـه ساير محورهاي اين مدل نيـز هـر يـك    

جامعـه   ريتأثاجتماعي جامعه خويش هستند. جنت ولف در بيان اهميت 
نويسـد   گيـدنز مـي  » ساخت يابي«از نظريه  متأثرگيري هنرها  در شكل

در درون سـاختارهاي اجتمـاعي صـورت     ميده ـ يمهر آنچه ما انجام «
گـري   ر مفهومي از آفرينشه .رديپذ يم ريتأث ها آنبنابراين از و  رديگ يم

و قابل دفـاع   آورد يدرماز مابعدالطبيعه ، سر اين موضوع را انكار كند كه
جامعه شناسان هنر بر اين باورند كـه  ). Wollf, 1981, p.139(» نيست

 ـ  ر اسـاس  مطالعه هنرها بايد بر اساس زمان و مكان به مفهوم كلـي و ب
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مشـتري،  هاي كـاري و آمـوزش، بـازار و     ساختارهاي اجتماعي، ضابطه
صــورت پــذيرد رابطـه هنرمنــد و اثــر هنــري بــا نهادهــاي پيرامــوني  

)Zolberg, 2010, p.121.(  هنـر و جامعـه بـر همـديگر     متقابـل   ريتـأث
و » بازتاب« هاي نظريهپژوهشگران بوده است كه  موردتوجه يا تااندازه

، اند شده متمركزرا كه بر مطالعه مصاديق چنين تغييراتي » يده شكل«
  موجب شده است.  

همسو با گستره جغرافيايي وسيع و تنوع بالاي هنرهاي صـناعي  
از چنـان گسـتردگي و تنـوعي    نيـز  ميدان توليد قـالي ايـران   در ايران، 

هـايي   بـه حـوزه   آنبرخوردار است كه پژوهشگران اين حوزه با تقسيم 
هاي فني و بصـري   وستايي و عشايري به مطالعه ويژگيچون شهري، ر

 متـأثر  هـا  حوزههاي توليدي هر يك از اين  . قاليپردازند يمها  اين قالي
اي و روابط اجتمـاعي درون   اجتماعي و ساختارهاي قومي، قبيلهاز بافتار 

هاي متنوعي را از خود  ها و نهادهاي دخيل در فرآيند توليد قابليت گروه
هسـتند.   مطالعـه  قابـل  شناسـي  جامعهكه از منظر  گذارند يمبه نمايش 

واقـع شـود    موردمطالعـه  از ايـن منظـر   تواند يمموضوعاتي كه  ازجمله
، تنـوع جنسـي،   عـاملان  پـذيري  هاي آموزش و جامعه توان به نظام مي

طبقه اجتماعي، نژاد، مذهب و دين رايج در بين جوامع توليدي هر يـك  
  وليدات اين مناطق اشاره نمود.  آن در ت راتيتأثها و  از اين حوزه

  
 كنندگان مصرف. 1- 3- 4

كننـدگان آثـار فرهنگـي و     شناسان هنر همواره بر نقش مصـرف  جامعه
آنـان  انـد.   داشته ديتأكها و مكاتب مختلف  گيري سبك هنري در شكل

عقيده دارند سلايق مخاطبان كه در بافتارهاي اجتمـاعي زنـدگي آنـان    
از بـين   ها آناست در نحوه انتخاب و مصرف  شده نهينهادو  گرفته شكل

هاي هنـري خـاص    موجود و صعود يا افول گونه و فرهنگي آثار هنري
نقش دارد. با بازاري شدن فرآينـدهاي توليـد و توزيـع، آثـار فرهنگـي      
تبديل به كالاهايي شدند كه متناسب با مناسبات بازار و رقـابتي شـدن   

 ـازاشـدند.   تـر  گستردهتوليد در پي كسب بازارهاي بيشتر و  نقـش   رو ني
بان اين آثار نيز معني و مفهوم جديدي همسو با شرايط جديد بـه  مخاط

هـاي   رش شـهرها، اجتماعـات شـهري در لايـه    با گسـت «خود گرفت. 
هـاي   اجتمـاعي و صـنفي شـكل گرفتنـد و گونـه      يها گروهطبقاتي و 

هاي اجتمـاعي و صـنفي    مختلف هنر بر مبناي تمايزات طبقاتي و گروه
، استقبال و رشيموردپذطبقات مختلف اين هنرها توسط افراد  .پيدا شد
 ,Taghizadegan(» و مخاطبان خاص خود را يافتند قرارگرفتهمصرف 

2014, p.67( الكساندر با اهميت دادن به جايگاه مخاطب، وي را كليد .
هـاي   و شـيوه  دشـده يتولمعاني «درك و فهم هنر دانسته و عقيده دارد 

» كننـدگان آن بسـتگي دارد   هنر، نه به خالقان بلكه به مصرف كاربست
)Alexander, 2003, p.279.( كننـدگان   مطالعه نقـش مصـرف   رو نيازا

هـا و يـا فراگيـر     كالاهاي فرهنگي و آثار هنري در ظهور و افول سبك
 نيتـر  مهـم خـاص از آثـار توليـدي در جامعـه يكـي از       يا گونهشدن 
  است.هاي مطالعاتي جامعه شناسان هنر را به خود اختصاص داده  حوزه

پيونـدهاي اجتمـاعيِ سـنتي و    «با توجه به اينكه در عصر كنوني 
انـد، اسـتفاده از كـالا بـراي نمـايش       مرزهاي طبقاتي در حال تضـعيف 

هويت اجتماعي و ايجاد تمايز بين خود و ديگـران بـه حـوزه مناسـبي     
 ,Gronow(» مصرف تبـديل شـده اسـت    يشناس جامعهبراي مطالعات 

2002, p.12(ــابتي، مخــاطبي . در يــك محــيط ــه لحــاظ رق ن هــم ب
طبقه اجتماعي  ازنظرهاي متنوع در دسترس و هم  برخورداري از گزينه

هاي متعـددي   قه شخصي خود، از قدرت و حق انتخابو اقتصادي و ذائ
اي شـدن   بافت ايران نيـز، شـبكه   در حوزه قالي دستاند.  وردار شدهبرخ

سبك زنـدگي مخاطبـان   هاي گسترده فرهنگي، تغيير  بازارها، دگرگوني
خارجي و داخلي و نيز ظهور رقباي قدرتمند باعث شده است تا شناخت 

متقابـل   راتيتـأث گيـري سـلايق و    سلايق مخاطبان، چگونگي شـكل 
هـاي توليـدي، رابطـه     كنندگان بر فرم و محتواي قـالي  سلايق مصرف

ها با طبقـه اجتمـاعي و اقتصـادي     هاي كيفي و مادي قالي ميان ارزش
كنندگان و... از اهميت زيادي برخوردار باشد. انجام موفق چنـين   مصرف
هاي موجـود در رويكردهـاي    گيري از قابليت بهره درگروهايي  پژوهش
  .  استهاي مرسوم پژوهش اين حوزه  و روشهنر  يشناس جامعه
  

  كنندگان عيتوز. 4- 4
 بانـان  دروازه«بر اهميت و جايگاه محوري مجموعه عواملي چون  ديتأك

نهادهـا و  «، »هـاي تشـويق   نظـام «، »دلالان و منتقـدان «، »فرهنگي
بـا   هـا  آنكه الكسـاندر از  » ها ها و موزه گالري«، »ربط يذهاي  سازمان
كنـد در رويكـرد    ياد مي هنري- آثار فرهنگي كنندگان توزيعكلي عنوان 

وجـه   عنـوان  بـه است كه وي همواره از آن  يا تااندازهالماس فرهنگي 
 شـكلِ «كند كه  تمايز اين رويكرد ياد كرده است. وي همواره اشاره مي

كند كه چـه اشـكالي از هنـر بـه نحـو وسـيع يـا         نظام توزيع تعيين مي
 ,Alexander( »توزيـع نشـوند   اصـلاً محدود توزيع شـوند و يـا اينكـه    

2003, p.113.(     وي مزيت نهايي اضافه كردن نظـام توزيـع در مركـز
نقض اتصال مسـتقيم موجـود بـين اثـر هنـري و      نيز  مدل خويش را 

). Alexander, 2003, p.114جامعه در رويكردهاي قبلي دانسته اسـت ( 
فاصـله   عمومـاً  هـا  آنكنندگان عواملي هستند كه حوزه فعاليـت   توزيع

  دهد.   را پوشش مي كنندگان مصرفميان نظام توليد با 
 يهـا  حـوزه ، در دنياي توليد قـالي ايـران   دهند يممطالعات نشان 

كنندگان از مرحله طراحي قالي تـا   ها و توزيع زيادي براي فعاليت واسطه
هـا و يـا نهادهـا در     عرضه آن در بازار مصرف وجود دارد و ايـن گـروه  

هـاي   هايي خـاص از قـالي   هاي مختلفي در انتخاب و توزيع گونه شكل
. مشـاهدات ميـداني   )Mirzaee, 2016, p.135(توليـدي نقـش دارنـد    

 برخـي كشـورهاي اروپـايي   هاي توزيع قالي در ايران و  نگارنده از نظام
هـاي توزيـع،    اي شدن نظـام  امروزه با توسعه بازارها و شبكه نشان داد،

مستقل و مجـزا اداره   صورت بهگذشته  مانند بهمراكز عرضه قالي اغلب 
رگ تجـاري و  هـاي بـز   بخشـي از مجموعـه   صـورت  بهشوند بلكه  نمي

زاران خريد قـالي  . كارگاند قرارگرفتهها  اي در درون اين مجموعه زنجيره
ها بـر اسـاس روابطـي كـه بـا توليدكننـدگان و يـا         براي اين مجموعه

كنند اقدام به سفارش و خريد قـالي   از عوامل توزيع برقرار مي يا شبكه
هـاي   انتخـاب  د. بنابراين اين افراد باكنن ها مي و عرضه در اين فروشگاه

ــي  ــود م ــكل  خ ــد در ش ــلايق    توانن ــه س ــي ب ــدگان و ده توليدكنن
هاي توليدي نقـش   فني و بصري قالي يها مؤلفهكنندگان و نيز  مصرف

هـا و   ايـن گـروه   فعاليـت  سميمكانامروزه مطالعه  رو نيازاداشته باشند. 
توانـد در   قـالي دارنـد مـي   كه در گزينش و توزيع انواع  يريتأثو نهادها 
در جهـت برقـراري پيونـد ميـان      ژهيو بهبهتر دنياي قالي ايران  شناخت
هاي توليد و مصرف نقش مهمي داشته باشد. توجه به مشـكلات   حوزه

هاي توليد و نيز عدم شناخت سـلايق   و موانعي كه قالي ايراني در حوزه
كنندگان با آن مواجه است اهميت و نقش شناخت ابعـاد   و ذائقه مصرف

  .  سازد يمقالي را آشكار  هكنند توزيعنهادهاي هاي مختلف  و گونه
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هـاي پژوهشـي دنيـاي     شناسايي و معرفي قابليت تحقيق هدف از اين
توليد، توزيع و مصرف هنرهاي صناعي ايران با تمركز بر دنيـاي قـالي   

شناسي هنر بـود. بـدين منظـور بـا اسـتفاده از       دستبافت از منظر جامعه
رويكـرد المـاس فرهنگـيِ    نگرِ  و جامعمدل نظريِ هاي حاصل از  يافته

كـه هنرهـا را ذيـل عنـوان كلـي آثـار فرهنگـي        - ويكتوريا الكسـاندر 
هاي پژوهشي موجود در دنياي  زمينه  - بندي و مطالعه كرده است طبقه

تحليل اين مدل معرفي شدند.  گانه پنجقالي ايران منطبق بر محورهاي 
از آن در مطالعه آثـار   شده ارائهرويكرد الماس فرهنگيِ الكساندر و مدل 

توانسته است همه ابعـاد   يخوب بهفرهنگي و هنري نشان داد، اين مدل 
هاي فرهنگي را پوشش داده و بر همـه زوايـاي    دنياهاي توليد فرآورده

. گانه توليد، توزيـع و مصـرف هنرهـا پرتـو افكنـد      هاي سه آن در حوزه
شـناختي،   توانمندي رويكردهاي جامعـه  دادندهاي پژوهش نشان  يافته
شـوند بلكـه از منظـر     شامل هنرهاي زيبا و به عبـارتي والا مـي   فقط نه

در جامعه و نزد مخاطبان به نام هنـر و اثـر    آنچههر  ،شناسي هنر جامعه
قابليـت مطالعـه و تطبيـق بـا      ،شـود  هنري و يا فرهنگي شـناخته مـي  

شناختي ايـن   شناسي را دارد. در نگاه جامعه هاي جامعه ريهمحورهاي نظ
و ارزشـي   شـده  شناخته »پسند مردم«و يا  »هنرهاي عامه«هنرها با نام 
قـالي   تـوان گفـت،   لـذا مـي  كننـد.   پيدا مـي  مراتب هنريبرابر با ساير 

گسـتره   نماينده شـاخص و مطـرح جهـاني از    عنوان بهايران  دستبافت
هـاي بسـياري بـراي     ايـران بـوده و از قابليـت   هنرهاي صناعي وسيع 

  مطالعات اجتماعي برخوردار است.
هـاي   با پديدهعقيده دارند، در نحوه مواجهه  پژوهشگران اجتماعي

نخسـت،  «وجـود دارد.   غالـب  شناسي دو رويكرد هنري از منظر جامعه
، هـا  آنيك گروه اجتمـاعي و روابـط ميـان     عنوان بهبررسي هنرمندان 

گروهـي درون   يها گاهيپاو  ها فرهنگ خردهان بستگي هنرمندان با ميز
دهي بـه توليـدات    در جهت ها آنه مخاطبان هنر و نقش طبقات، مطالع

كاركرد هنرها در شرايط مختلف تاريخي و فرهنگـي.   تيدرنهاهنري و 
رويكرد دوم در مطالعه تبييني هنرها اسـت. در ايـن روش، محقـق بـه     

. بررسـي  پـردازد  يمز هنرها در كيفيت فعلي خود چرايي و چگونگي برو
آن بـر   ريتـأث عليّ و تبييني هنرها بـه مطالعـه چهـارچوب اجتمـاعي و     

سـاختار   ريتـأث هـا،   . حيات اجتماعي سـبك پردازد يمنري كيفيت آثار ه
اقتصادي و اجتماعي بر موضـوع و شـكل هنرهـا و همچنـين بررسـي      

لي از موضوعات مطالعه ع هاي هنري ها و سبك گروه ينيب جهانرابطه 
 ,Moridi & Taghizadegan(» شناسـي اسـت   هنرها از منظـر جامعـه  

2010, p.12.(  يــك شــبكه عظــيم و  عنــوان بــهقــالي ايــران دنيــاي
سـاختارهاي   ، نهادهـا و هـا  در آن همكاري سازمانكه  استوجهي چند

هاي قالي به پيـدايش   نقشه و خالقانِ مختلف به اعتبار عامليت طراحان
وش هـاي توليـدي را بـر د    شود كه ارزش هنري قـالي  آثاري منجر مي

عنـوان   احـان قـالي منـاطق مختلـف ايـران، بـه      طر رو نيازاكشند.  مي
عـاملاني هسـتند كـه در     مثابـه  به دنياي توليد قاليكنشگران محوري 

هـاي پـيش رو    از ميان امكانات و فرصتپيوند با ساختارهاي پيراموني 
ها را به وجـود   قالي وضعيت كنوني طرح و نقش دست به انتخاب زده و

هـاي متنـوع    كـنش  آورند. اين شبكه عظيم و چندوجهي به اعتبـارِ  مي
و بـه نـام دنيـاي     گرفته شكلهاي مختلف آن  عوامل انساني در بخش

شناسـي بـه    علم جامعـه  كه ييازآنجا .است شده شناختهتوليد قالي ايران 
لـذا   ،پـردازد  هاي انساني مـي  كنششناخت و تبيين كيفي رفتار و نتايج 

توانـد در   مي ايران هاي توليد قالي هاي جمعيتي حوزه متناسب با ويژگي
واقـع شـود.    مـؤثر هـاي توليـدي    هاي فني و بصري قالي تبيين ويژگي

هاي متنوع دنياي توليد قـالي دسـتبافت ايـران بـه      ها و ظرفيت قابليت
هـاي توليـد، توزيـع و مصـرف      ها در نظـام  لحاظ ماهيت و كاركرد قالي

هاي متنوع فرهنگي، قومي و جغرافيايي قالي ايـران در   و نيز جنبه ها آن
و نـوع تعـاملات   گانـه عشـايري، روسـتايي و شـهري      سـه  يها حوزه

ممتـازي  هـايي   قالي ايران را واجد ويژگي ،ها آنفرهنگي و اجتماعي در 
زمينـه   شـناختي هنـر كـرده اسـت. در ايـن      هاي جامعـه  براي پژوهش

  پژوهشي زير اشاره كرد. هاي حوزهتوان به  مي
سـبكي   يهـا  مؤلفهدهي به  شناسايي نقش مخاطبين در شكل - 
  ها قالي

گير در توليـد  پذيري عوامل انساني در فرآيندهاي جامعه شناخت - 
 ها و مصرف قالي

هـاي عـاملان    در كيفيت كنش مؤثرشناسايي عوامل اجتماعي  - 
  از قبيل طراحان و بافندگان  

گيـري سـلايق و    در شـكل  مـؤثر شناسايي عوامـل اجتمـاعي    - 
  نيازهاي مخاطبين.    

عوامل درگير در دنيـاي  رضايتمندي شغلي در بين  ارزيابي سطح- 
  قالي  

شناسايي راهكارهاي ارتقاي منزلـت اجتمـاعي عوامـل انسـاني     - 
  دخيل در توليد قالي  

  ها در تحولات سبكي قالي مؤثرشناخت عوامل اجتماعي  - 
و ميـزان تعلـق هنرمنـدان بـه      يگروه درونمطالعه پيوندهاي  - 

  قواعد و مباني حرفه خويش
هـاي   هـا در دوره  مطالعه كاركردهاي اجتماعي و فرهنگي قالي - 

  تاريخي  
ها مغـاير بـا    اي خاص از قالي مطالعه دلايل اجتماعي بروز گونه - 

  پيوندهاي فرهنگي جامعه ايراني
دهي بـه   ساختارهاي قدرت و تصميم گير در شكل ريتأثمطالعه  - 

  ها   جريان توليد و توزيع قالي
هـا و   ها، نمايشـگاه  (نهادها، سازمان كنندگان مطالعه نقش توزيع - 
  ها   دهي به طرح و نقش قالي شكل در ها) گالري

  دنياي قالي ايرانارزيابي نقش و جايگاه دانشگاه در  - 
آموختگان در نظام توليـد   شناسايي موانع اجتماعي اشتغال دانش - 

  و توزيع قالي  
  و.....    - 

انجام  دهند، هاي مطالعاتي فوق نشان مي عناوين و محتواي حوزه
هـاي   هـا و روش  اسـتفاده از قابليـت   درگـرو  هايي چنين پژوهشموفق 

شناسي به توليـد آثـار هنـري و فرهنگـي      مطرح در رويكردهاي جامعه
شناسـي   هر يك از رويكردهاي مطـرح جامعـه   كه ييازآنجانهفته است. 

 ـ   تواند نظريه هنر مي در  بنـابراين  د،هاي متعددي را ذيل خـود جمـع كن
ي محقـق،  هـا  بنا به اهداف، نيات و توانمنـدي  شناسانه، مطالعات جامعه

تواند  مي رويكرداين  و متناسب هاي مطرح هر يك از نظريات و تئوري
هـاي مختلـف اعـم از     يين شرايط اجتمـاعي حـوزه  در جهت درك و تب

بـا توجـه بـه اشـتراكات      واقع شود. مورداستفاده، توليد، توزيع و مصرف
، امـروزه  توان گفت ر هنرهاي صناعي ميهاي ايران با ساي گسترده قالي

هـاي   خت زمينـه ركن مهمـي در شـنا   عنوان به، اجتماعي هنرعات لمطا



   
     

     
     

     
     

     
     

     
     

  

    
    

     
     

    
    

     
    

    
   

ال
س

س 
 وم،

اره
شم

 1، 
ان
ست

 زم
ز و

ايي
پ

 
13

97
 

36

  

 

نا 
�

ی
�

  واقع شوند. مؤثرتواند  نظري و چه در بعد عملي ميچـه در بعـد   ، توليدكننده اين آثار گيري و معيارهاي هنري جوامع شكل
  
    گيري نتيجه

  
توان  پژوهش مي سؤالاتو در راستاي  شده مطرحبا توجه به مباحث 

هـاي   گـذاري  شناسي هنـر ارزش  الف) از منظر جامعهنتيجه گرفت، 
كننـده بـوده و    مرسوم در رويكردهـاي فلسـفي بـه هنرهـا گمـراه     

هنر همـه   شناسان در مطالعات اجتماعي نيستند. جامعه استفاده قابل
و عامه از ارزش  پسند مردماشكال فرهنگي را شامل هنرهاي زيبا، 

 يدست عيصنا رو نيازاد. ندان شناختي مي يكساني براي مطالعات جامعه
هـاي فرهنگـي، تـاريخي و     ايران به لحاظ برخـورداري از پشـتوانه  

هاي لازم براي  واجد ويژگي -آثار فرهنگي مثابه به-جغرافيايي خود 
شناسـي در جهـت شـناخت و     هاي مطرح جامعه كارگيري نظريه به

ــوني هســتند.  تبيــين  ــي ظهــور در وضــعيت كن چگــونگي و چراي
مطالعات نشان داد بر اساس رويكرد الماس فرهنگي الكساندر و ب)

از آن كه گسـتره وسـيعي از دنيـاي هنرهـا، شـامل       شده ارائهمدل 
 بافت دهد، قالي دست هاي توليد، توزيع و مصرف را پوشش مي حوزه
در عرصـه جهـاني   يك اثر فرهنگي شاخص و مطرح  مثابه به ايران

المـاس فرهنگـي از قابليـت مطالعـات     منطبق با محورهاي مـدل  
گانه اين مدل برخوردار است. مطالعه  هاي پنج شناسي در حوزه معهجا

كننده و ساختارهاي محـيط بـر عوامـل    بافتار اجتماعي جوامع توليد
هـاي توزيـع از    ، نقش شـبكه غيره توليد شامل طراحان، بافندگان و

، رنـده يگ ميتصـم هـا و نهادهـاي    ها، دلالان، نمايشگاه قبيل گالري
ها و  و تداوم و يا تغيير سلايق طبقه يريگ شكلمطالعه فرآيندهاي 

بـراي   مؤثرهاي اجتماعي  حوزه ازجمله غيره هاي مخاطبين و گروه
هاي  كه در كيفيت ظهور و بروز قالي هستندشناختي  مطالعات جامعه

نظـر گـرفتن جايگـاه طراحـي در      ج)بـا در توليدي نيز نقش دارند. 
 بخشي به هنرهاي صناعي ايران و متمايز ساختن اين هنرها از هويت

توان گفت قالي ايران نيز عمده  مصنوعات غير ايراني و اسلامي مي
بـين مخاطبـان   هاي هويتي و شهرت هنـري خـويش را در    مزيت

مديون طرح و نقش خويش است. لذا بـا در نظـر گـرفتن جايگـاه     
مندي ايـن   در اعطاي مقام هنري به قالي دستبافت و بهرهطراحي 

ها از پيوندهاي فرهنگي، تاريخي و جغرافيايي خاص، طراحان  طرح
عاملان مركزي دنيـاي قـالي ايـران     عنوان بهها و نقوش  اين طرح

و به مقام هنرمند  ها آنشناسي هنر به  جامعهاز نگاه محسوب شده و 
  .شود طا ميآثارشان نيز شـأن اثر هنري اع

  
  

  
 سپاسگزاري

 10535 اين پژوهش مستخرج از طـرح پژوهشـي بـه شـماره قـرارداد     
دنيـاي قـالي    يشـناخت  جامعـه تحليـل  «با عنوان  20/08/1396 مورخ

در دانشگاه هنر اسلامي تبريـز  كه با حمايت مالي  است» معاصر ايران
    است. افتهي انجام دانشگاه هنر اسلامي تبريز

  
  

  ها نوشت پي
1. United Nation Conference in Trade and Development 

(UNCTAD) 
2. Division of Cultural Labor  

توليد قالي ايـران   يها نظاملازم به ذكر است، با توجه به تنوع و گستردگي  .3
 مورداشـاره از عناصـر   هركـدام عشايري، روستايي و شـهري،   يها حوزهدر 
 يهـا  حـوزه تواند متناسب با بافت اجتماعي و فرهنگي هر يـك از ايـن    مي
  تغييراتي را به خود بگيرد.  گانه سه
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