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 چکیده 
ترین آثار تصویری با مضمون  های شاهنامه فردوسی از مهم ویژه داستان هایی با موضوع ادبیات فارسی و به نگاره

ها و قوانین خاا    باشند. نگارگری ایرانی همانند شعر و ادبیات فارسی سنت حماسی در تاریخ نگارگری ایران می
هاا   ی بیش از آنکه به متن وفادار باشد، قوانین، ویژگیکه نگارگر در تصویرسازی آثار ادب طوری خود را داراست، به

مطالعاه تطیییای سااختار     "گیرد. پژوهش حاضر باا نناوان   های خا  نگارگری دوره خود را در نظر می و سنت
نگاهی دارد به بررسی مضامین تصویری و  «یدر مکاتب دوره صفو «آوردن سر ایرج نزد فریدون»بصری نگاره 

کاه در دوره صافوی    «آوردن سر ایرج نزد فریدون» هایی با موضوع مشترک بندی نگاره نناصر بصری و ترکیب
با موضوع   نگاره ۳3اند. بر این اساس پس از جستجوی  های تیریز، شیراز، قزوین و اصفهان تصویر شده در کارگاه

ران صافوی تشاخی    ها مرباو  باه دو   ندد از آن ۹۹ها تعداد یادشده، با در نظر گرفتن تاریخ و مشخصات نگاره
نگاره از مکاتب مختلف دوره صفوی محدود شد.  7ها، جامعه آماری به  شده. نظر به موجود نیودن همه نگاره داده
ها به ترتیب دوره زمانی و به لحاظ نناصر تصویری)مضمون و موضوع( در سه وجه واقعی، بیانی و نماادین   نگاره

بندی)مارپیچ طلایی، مربا    بصری)خط، رنگ، بافت( و ترکیبتوصیف و از منظر تمهیدات تجسمی شامل نناصر 
 -شاخ ، مستطیل طلایی و خطو  رهنمون گر( مورد تحلیل قرار گرفت. این پژوهش بر اساس روش توصیفی

ای و مشاهده آثار به شناسایی وجوه تفاوت و شایاهت   تحلیلی و با رویکرد تطیییی با استفاده از مطالعات کتابخانه
های ذکرشده به دلیل داشتن موضوع مشترک، مضاامین تصاویری واحادی     ا پرداخته است. در نگارهه بین نگاره
های ساختاری کارگاه هناری زماان خاود پیاروی      شده است؛ اما به لحاظ تمهیدات تجسمی از ویژگی بکار گرفته
متفاوتی دارناد، اماا در    های های مکاتب گوناگون دوره صفوی ویژگی دهد گرچه نگاره ها نشان می اند. یافته نموده

هاا تاأثیر    هاای قیال، از آن   ساختار بصری متأثر از یکدیگر بوده و هر کارگاه متناسب با میزان دسترسی به نسخه
 پذیرفته است. این تأثیر منجر به کم شدن ارتیا  نگاره با متن اصلی شاهنامه شده است.

 
  واژگان کلیدی:

 .مکاتب صفوی، ساختار بصری، نگارگرینگاره آوردن سر ایرج برای فریدون، 
 

  :اصفهان، خوراسگان، دانشگاه آزاد اسلامیمسئول مکاتیات 
   الکترونیکی:  پست
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 مقدمه 
 

پاس از اساتیرار    هاای  ساده اساسی نیاشی ایران در  های ویژگیاز 
با ادبیات فارسای اسات. نیاشای از مضاامین      اش پیوستگیاسلام، 

را  هاا  داساتان  هاای  صاحنه ، اشاخا  و  گیرد میمتنوع ادبی مایه 
و سخن شانر یا نویسنده را به زبان خط و رنگ مجسم  نمایاند می
ذاتای   خوانی همی و . ادبیات فارسی و هنر ایرانی پیوند درونکند می
بر اساس بینشای   -هردو –، زیرا هنرور و سخنور مسلمان اند داشته

. آناان از خالال   اند زده مییگانه و ذهنیتی مشابه دست به آفرینش 
این جهان، به ناالم ملکاوتی نظار داشاتند. هدفشاان       های زییایی

دست یافتن به صور مثالی و درک حیایق ازلی باود. در هنار آناان    
در  (Ashrafi, 1988, p.12)ی با جهان معنی قارین باود.  ییایقلمرو ز
تصاویری خاصای    هاای  ویژگای شاهنامه از  های داستاناین میان 

و  برخوردارند و همین امر منجر شده اسات تاا نگاارگران مکاتاب    
گوناگون به تصویر کردن آن همت گمارند. در دوره صافوی   دوران

متعدد تیریاز، قازوین، شایراز و اصافهان      های کارگاههنرمندان در 
یکای از  . اناد  کارده شااهنامه خلاق    هاای  داساتان نسخ متفاوتی از 

قوی ناطفی آن بارهاا و   مایه بنشاهنامه که به لحاظ  های داستان
اسات،   کشایده شاده   تصویربارها در این دوره توسط نگارگران به 

 هاای  ویژگای تحلیل . است «آوردن سر ایرج نزد فریدون» داستان
هاا و   شاناخت نمیاق نگااره   ر ها نلاوه با  ی این نگارهبصر ساختار

ی از متفاوت، اطلاناات ماوثی   های دوره های ویژگیامکان میایسه 
نلاوه بر میزان ارتیا  با و  دهد می به دست ها دورهمشخصات این 
را  از یکاادیگر هاا  آن تأثیرپاذیری امکاان  )شااهنامه(،   ماتن اصالی  

هاای   ( نگااره ۹از: اناد  نیاارت های این پاژوهش   پرسشآزماید.  می
آوردن سر ایرج نزد فریدون کاه در مکاتاب دوره صافوی تصاویر     

هایی  چه ویژگی نناصر تصویری و نناصر بصریاند، به لحاظ  شده
هاایی   ها و تفااوت  ها چه شیاهت این نگارهساختار بصری ( 2دارند؟ 
برای تحیق اهداف ذکرشده آشنایی با نناصر تصویری  دارند؟ باهم

و شاناخت نکاات    بنادی  ترکیاب نگاره و مطالعه دقیاق  7و بصری 
 یابد. ضرورت می ها آناشتراک و افتراق 

 :داستان آوردن سر ایرج نزد فریدون
باه  اسات.   ای ایاران  اسطورههای  ترین چهره برجستهفریدون از 

کااوه  است که با یااری   جمشیدو از تیار  آبتیناو پسر روایت شاهنامه 
زنادانی   دماوناد ستمگر چیره شاده و او را در کاوه    ضحاکبر  هنگرآ
شود و در شااهنامه فردوسای از    جهان میکند. سپس خود پادشاه  می

  آید. می به شمار پیشدادیپادشاهان 
ما از روزگار فریدون تاریخ حماسی روایت شاهنامه،  بر اساس

جهاان(   تماام با تیسیم قلمرو پادشاهیِ خاویش ) ؛ وی شود میآغاز 
نهد؛  را بنیان می ها آن تاریخفرزندانش، سه کشور، سه قوم و  میان

های  جنگ پس ازآنشود و  ایران مانند توران و روم دارای تاریخ می
و اهریمن در سراسر  اهورامزدانیردهای  ادامه مثابه بهایران و توران 

یابااد و در نهایاات، همااین   تاااریخ حماساای ایرانیااان، ادامااه ماای 
قومی و اسااطیریِ ایرانیاان را شاکل     سرشتهاست که  کشمکش

فریدون پسر آبتین و به بند کننده ضحاک در اواخر نمار،   .دهد می
و چاون ایاران   . کند میشاهی خویش را میان سه پسر خود تیسیم 

پساران   تارین  کوچا  است به ایرج که  تر گبزرکه قسمتِ بهتر و 
برده و او را او سلم و تور به وی رش   برادرشود دو  است، داده می

 شود:  ایرج برای فریدون فرستاده می سربریدهسپس  کشند. می
 

 ز تاااابوت زر پااارده برداشاااتند  
 کااه گفتااار او خیااره پنداشااتند   
 ز تااابوت چااون پرنیااان برکشااید 
 ساار ایاارج آمااد بریااده پدیااد     
 بیفتاااد ز اسااب آفریاادون بخاااک 
 سپه سربسار جاماه کردناد چااک    
 سیه شد رخان دیدگان شاد ساپید  
 که دیدن دگار گوناه باود از امیاد    

 
 ،هاای مصاور   مختلف داستان فریادون در شااهنامه   های بخش

توان به  ، از آن جمله میکشیده شده است به تصویر توسط نگارگران
اشااره کارد.    تهماسیی اهشدر شاهنامه  «ربار فریدوند» نگاره مشهور

باودن   تأثیرگاذار نیز به دلیال   «آوردن سر ایرج نزد فریدون» صحنه
 نسخ گوناگون تصویر شده است. های شاهنامهداستان، در 

 
 
 

 پژوهشپیشینه . 0
و بررسای آن در نگاارگری    «ساختار بصری»اخیر واژه  های سالدر 

محییاان و پژوهشاگران    موردتوجهایرانی و هنرهای تجسمی غرب 
 . قرارگرفته است

ساختار بصری در ساه اثار   » ( در میاله۹۳09ای و خزایی) خامنه
های ایلخاانی، تیماوری و    منتخب با موضوع مشترک سوگ در دوره

، نمادهای سوگ در نگاره آوردن سر ایارج نازد فریادون در    «صفوی
را تحلیل نموده و نتیجه گرفتاه کاه سااختار بصاری     شاهنامه دموت 

ارتیا  چندانی با موضوع نگاره نداشته و به هنرمند و مکتاب نساخه   
 باا نناوان   ای میالاه ( در ۹۳91نصمتی و رجیی )اند.  وابسته موردنظر

که در  «های حماسی و نرفانی ارهبررسی تطیییی نناصر بصری نگ»
و بیاان  نناصر بصاری و تصاویری   ، رسیده استمجله نگره به چاپ 

های حماسی و نرفانی را بررسی کارده و باه تفااوت     در نگارههنری 
 . کااممی اناد  کارده  اشااره متناسب با فضای نگاره  ها آن بندی ترکیب
بصاری  مطالعاه تطیییای سااختار    » ( در میاله خود با نناوان ۹۳9۹)

کاه در   «های نیرد فریدون و ضحاک در مکاتاب دوره صافوی   نگاره
 7 بنادی  ترکیاب سااختار  ، رسیده اسات نگارینه هنر اسلامی به چاپ 

 بنادی  ترکیاب  ی درزمینه «نیرد فریدون و ضحاک»نگاره با موضوع 
حلزونی، مربا  شااخ  و تیسایمات طلایای را بررسای کارده باه        

نیطه تمرکز، پیوساتگی و تحارک    ازلحاظ ها آنساختارهای مشترک 
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احماد  ایازدی و   .پای بارده اسات    کاررفتاه  باه هاای   ها و رنگ پیکره
های دربار جمشید و درباار فریادون را    نگاره بندی ترکیب( ۹۳93)پناه
بررسی تطیییی نناصار بصاری   » ای با ننوان میالهمجله نگره در در 

باه   «سایی در نگاره دربار جمشید و دربار فریادون در شااهنامه تهما  
نلای   .ناد ا لحاظ حرکت حلزونی و ریتم و فضا مورد تحلیل قارار داده 

هاای   نگارهیی یتطی طالعهم»ای با ننوان در میاله (۹۳92)میراثی و پور
ساختار و  «)ع( های نروج نیسی حضرت محمد) ( و نیاشی معراج

از  هاا  آن تأثیرپاذیری احتماال  نناصر تصاویری را بررسای کارده و    
( در ۹۳91) الادین  جالال سالطان کاشافی،   اند.  نموده تائیدیکدیگر را 

بررسای  »خود با ننوان میالهمجله میانی نظری هنرهای تجسمی در 
ساختار بصاری آثاار موساوم باه شاام واپساین و تأثیرپاذیری آن از        

بررسی و میایسه ساختار بصری آثاری پرداخته که بعد از به  «پارودی
مسیحیت طی قرون متمادی، با موضوع شام واپسین یا شام آخر زیار  

یاا  « پارودی»و بسیار از  گرفته شکلهای متعدد  ها و شیوه چتر سی 
پااژوهش حاضاار ضاامن بررساای  .پذیرفتااه اسااتتااأثیر « نییضااه»

در دوره صفوی،  «فریدون آوردن سر ایرج نزد» هایی با موضوع نگاره
 وتحلیاال تجزیااهبااا توجااه بااه نمااودار  را  هااا آنساااختار بصااری 

 دهد. مورد تحلیل قرارمی( ۹۳92جنسن)
 

 پژوهشروش . 2
روش پااژوهش . اسااتنظااری  ونااوع تحییااق تحیییاای بنیااادی 

تحلیلی است. بر ایان اسااس پاس از توصایف نناصار       -توصیفی

در موضوع و مضمون، به تحلیل روابط حاکم بار   ها نگارهتصویری 
( بار  بندی ترکیببه لحاظ تمهیدات تجسمی)نناصر بصری و  ها آن

( و بااا اسااتفاده از ۹۳92) جنساان وتحلیاال تجزیااهمینااای نمااودار 
 . لازم به ذکر است بخشپردازد میای و مشاهده  مطالعات کتابخانه

. این نگرفته است قرار موردبررسیدر این میاله  «کاربرد و محتوا»
اصاول  از  آماده  دست به اطلانات وتحلیل تجزیهدر فرآیند پژوهش 

روش تحییق کیفی بهره خواهد جست و مطاابق باا اصاول روش    
باه ایان صاورت    . نموده استگیری هدفمند استفاده  کیفی از نمونه

، با در نظر گرفتن یادشدهبا موضوع   نگاره ۳3که پس از جستجوی 
مرباو  باه دوران    ها آنندد از ۹۹ها تعداد نگارهتاریخ و مشخصات 
هاا،   . نظر به موجود نیاودن هماه نگااره   شده دادهصفوی تشخی  
نگاره از مکاتب مختلاف دوره صافوی محادود     7جامعه آماری به 

 وتحلیل تجزیهروش  بر اساسها به ترتیب دوره زمانی و  شد. نگاره
سه وجاه   به لحاظ نناصر تصویری)مضمون و موضوع( در جنسن،

واقعی، بیانی و نمادین توصیف و از منظر تمهیدات تجسمی شامل 
)مارپیچ طلایای،  بنادی  ترکیاب نناصر بصری)خط، رنگ، بافات( و  

( مورد تحلیل رهنمون گرمرب  شاخ ، مستطیل طلایی و خطو  
 اند. قرارگرفته
 

 ها معرفی نمونه. 3
شده نگاره منتخب دوره صفوی آورده 7مشخصات  ۹در جدول شماره

 :است
 

 ها : مشخصات نمونه۹جدول 
Table1: Specifications of samples 

 

 محل نگهداری نیاش اندازه تاریخ مکتب نگاره شماره

۹ 

 

شاهنامه 
تهماسیی، 
معروف به 
 هوتون
 تیریز دوم

 ۳10*۹17 م۹227
منسوب به 
 سلطان محمد

 موزه هنرهای معاصر: تهران

2 

 

 شیراز
میانه 
 ۹1قرن

 کتابخانه دانشگاه جان رایلند نامشخ  220*۹13
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۳ 

 

 کتابخانه بریتانیا: لندن نامشخ  222*۹91 م۹211 شیراز

3 

 

 شیراز
نیمه دوم 
 ۹1قرن

 مجمونه دیوید: کپنهاگ نامشخ  -

2 

 

 موزه توپیاپی: استانیول نامشخ  2۳1*221 م۹273 شیراز

1 

 

 کتابخانه بریتانیا: لندن نامشخ  292*۹02 م۹291 قزوین

7 

 

 اصفهان
شاهنامه 
 کوچران

 موزه هنر متروپولین: نیویورک ینی ینلشیخ  - م۹119
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 مبانی نظری  .4
ضامن   در پاژوهش،  شده مطرحهای  جهت دستیابی به پاسخ پرسش

قیاسای، سااختار بصاری شاامل مضاامین       تعریف تفکار تحلیلای و  
 .خواهد شدتصویری و تمهیدات تجسمی شرح داده 

 

 تفکر تحلیلی و قیاسی .4-0
 منظاور  باه ء هار چیازی   نیارت است از تفکی  اجازا  لیوتحل هیتجز

. شااود یمااشااامل ترکیااب نیااز   لیااوتحل هیااتجز ادراک کاال آن.
 ,Barnet) شاود  یمآثار، اغلب میایسه آثار را نیز شامل  لیوتحل هیتجز

هایی با موضاوع مشاترک    بصری نگاره در این تحییق ساختار (2018
 گیرد.   قرار می لیوتحل هیتجزمورد 
 

 ساختار بصری .4-2
ر متشاکله یا  طارح اسات.     الگوی کلی روابط و کارکردهای نناص

ی  اثار هناری از انتظاام نیروهاای بصاری حاصال        ساختار بصری
 ,Pakbaz )کنار هم نهادن ساده نناصر نیسات.  نتیجه صرفاًو  دیآ یم

2008, p. 293)  را از اثار هناری   یا   فارم و سااختار   از سوی دیگر
 تاوان  یما  و تمهیادات تجسامی   مضاامین تصاویری  طریق شناخت 

 یبناد  بیا ترک. تمهیدات تجسمی با نناصر بصری و اصاول  دریافت
تمهیاد تجسامی   نناصر در اثر است.  ریتأثزنده نوع مرتیط بوده و سا
اسات کاه   نوامل تجسمی از قییل نناصر بصاری   ای از نیز مجمونه

خاا  بکاار    راتیتاأث از  یا مجموناه یاا   ریتاأث رساندن ی   قصد به
 .(Jensen, 2016, p. 23 .)رود یم

 
 مضامین و موضوعات تصویری. 4-2-0

دهد، چه نواطفی در آن  اینکه اثر هنری چه تصاویری را نشان می
، اناد  کادم و نمادهای بکار رفتاه در آن   شده استبه تصویر کشیده 

به توصیف و تحلیل آثار  ها آنهایی هستند که پاسخ  پرسش ازجمله
هاا در ارتیاا  باا مضاامین و      این پرساش  نماید. کم  شایانی می

موضونات تصویری در سه وجاه واقعای، بیاانی و نماادین مطارح      
 گردند. می

اثار هناری چاه تصااویری را نشاان       کاه  نیا اوجه واقعی: الف(
در  یینمادها، چه نواطفی در آن به تصویر کشیده شده و چه دهد یم
است، اطلانات کلی در ارتیا  با اثر را جهت تحلیال و   کاررفته بهآن 
 .Jensen, 2016, p .)دهد یمبه نتیجه در اختیار محیق قرار  یابی دست

12-14) 
و انتیال ذهنیات   ها احساسوجه بیانی: بیان، ابراز نواطف و ب(

از طریق کاربرد غیر توصایفی نناصار بصاری ممکان     هنرمند است 
 (  (Pakbaz, 2008, p. 105 است
هاایی هساتند    نمادها به معنای نشانه یا کانش وجه نمادین:  ج(

 دهناد  که بر اساس مجمونه هنجارهای مشترک معنایی را انتیال می
تاویل بصری از ی  موضوع انتزانای از   درواق  (۹۳:۹۳91) طاهری،

طریق تیدیل مشخصات پویای آن موضوع به صافات ویاژه شاکل،    
 ها نشانهبرخی  (Pakbaz, 2008, p. 604رنگ و حرکت را نماد گویند.)

باه انتیاال مفااهیم کما       آثار تجسامی در  بکار رفته یقراردادهاو 
 د.ننمای شایانی می
 

 تجسمیتمهیدات . 4-2-2
هنری حاوی چه نوع اطلانات بصری است، به چه ترتیاب  اینکه اثر 

اطلاناات  ، اند کدمات تجسمی بکار رفته در آن آرایش یافته و تمهید
پاساخ باه    دهاد.  مای  باه دسات  و ساختار اثر  بافرمدرستی در ارتیا  

ا یافتن نناصر بصاری و شاناخت رواباط باین     ب ذکرشدههای  پرسش
 گردد. آثار بصری ممکن می در ها آن

بار نیطاه،    اند مشتملنناصر بصری بنیادی  نناصر بصری:(الف
 یهاا  دهیا پد، رناگ کاه اسااس کلیاه     هیرنگ ساخط، شکل، بافت، 

 ,Pakbaz).دهناد  یمبصری را تشکیل  هایآثار هنر ازجملهدیداری و 

2008, p. 395)   
 فضاای  در تجسمی نناصر منطیی دادن جای :یبند بیترکب(
گویناد.)   یبناد  بیا ترک را یبعاد  ساه  یا و دوبعدی سطح در موردنظر
 یبناد  بیا ترکتمامی نناصر بصری در خادمت   (223:۹۳03 حلیمی،
ی   یبند بیترکبرای بررسی  (Jensen, 2016, p. 104).روند یمبکار 

و ارزیاابی   موردسانجش اثر، هماهنگی، وحدت، تعادل و تناسیات آن 
   .(p. 84،Grabar ,1999 ) ردیگ یمقرار 

با توجه به آنچه در توضیحات ذکر شاد، نماودار شایوه تحلیال     
 .خواهد بود ۹تصویر شماره صورت به
 

 ها  یافته .2

ها از منظر وجوه  مضامین تصویری نگاره .2-2
 واقعی، بیانی و نمادین

ها از سه وجه واقعی، بیاانی و   پس از تحلیل مضامین تصویری نگاره
ارتیا  باا وجاه واقعای    موارد زیر در  2نمادین بر اساس جدول شماره

هاای انساانی، درختاان و     تصاویر)تصویر فریدون، سار ایارج، پیکاره   
گیاهان، فرش(، وجه بیانی)فضاسازی( و وجه نمادین)نمادهای سوگ 

 و سایر نمادها( قابل دریافت است:

 

                                                    
 

 نمودار شیوه تحلیل :۹تصویر 

Fig.1: Analysis Method Diagram, Source: Authors 

تحلیل ساختار 
 بصری

عناصر 
 تصویری

 وجه واقعی وجه بیانی وجه نمادین

تمهیدات 
 تجسمی

عناصر 
 بصری

 ترکیب بندی
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که لیاس متفاوتی بر تن دارد و از سایر ها فریدون  در همه نگاره
. در نگااره مرباو  باه    نشساته اسات  بر زماین  ،  ها متمایز شده پیکره

طیاق ابیاات    7و2و۳شاهنامه هوتون از تخت پایین آمده و در نگااره  
ایرج طیق متن شااهنامه   دهیسربر. آمده استاز اسب به زیر شاهنامه 

ها بدون تابوت  در سایر نگاره 2و۳ دونگاره جز بهباید در تابوت باشد اما 
نگاره بدون مارف و بار    ۹در، قرارگرفتهنگاره درون تشت ۳است. در 

 .شده استنگاره مکتب اصفهان در طیق تصویر زانوی فریدون و در 
که حالتی تشریفاتی دارناد،   1و2در نگاره  جز بههای دیگر  پیکره
ها در حالات متنوع و متعدد اطراف فریدون و سر ایارج   در سایر نگاره

 کنناد.  نگااه مای   ها آناند و اندوهگین و سوگوار به  ایستاده یا نشسته
تنها در نگاره مکتب تیریز دوم صورت چند زن گریاان میاان پنجاره    

باه پیاروی از ماتن    هاا   هاا هماه پیکاره    تصویر شده و در سایر نگاره
هاا در   مطاابق ماتن، پیکاره    7و2و۳در نگاره باشند. مرد میشاهنامه، 

 اند. سپاه فریدون تصویر شده ئتیه
اناد   و کام تناوع   تیا اهم کمها  درختان و گیاهان در اغلب نگاره

هاا از اهمیات بیشاتری     نسیت باه ساایر نگااره    7و1و2ولی در نگاره

ی  درخت از میانه کادر، نگاره را باه دو   7و1و2برخوردارند. در نگاره
در  کااری بیشاتری دارد.   و پوشش گیاهی ریازه   قسمت تیسیم نموده

 شود. فرش دیده می 3و2و۹نگاره
ها در فضای بیرونای   سایر نگارهدر فضای داخلی و  3و2و۹نگاره
از تصاویر حاوب باه جهات      1و3اند. در فضاسازی نگاره تصویر شده

. ارتیا  نگاره باا بیارون کاادر در    شده است استفادهتدانی باغ ایرانی 
با بیارون کاادر    1از طریق ادامه درختان و در نگاره 3و2و۹های نگاره

و نااآرام و   نگااره آشافته   3فضاای  .برقرارشده استبودن ی  پیکره 
 .شده استنگاره دیگر آرام تصویر  ۳فضای
 صاورت  باه ها نمادهای ساوگ   در سایر نگاره 1و2دونگاره جز به

: سارهای روباه آسامان، گرییاان دریادن،      اناد  شده گرفتهمشابه بکار 
انگشات باه    ،های افتاده، بار خااک افتاادن    کوبیدن، شانه برسر دست

هاا و   هاای متعادد پیکاره    . بارش و کلاه از سر افتاادن  دندان گزیدن
شاود.   ایرج دیده مای  دهیسربرها به نشانه  درختان نیز در برخی نگاره

رود کاه در دوره   مای  باه شامار  در تشت از نمادهای شایعه   دهیسربر
 (2جدول شماره.)اند شده گرفتهبکار  وفور بهصفوی 

 
 به تفکی  اجزا ها نگاره نناصر تصویری :2جدول

Table2: Visual elements of paintings by components, Source: Authors 
 

 اثر

 وجه نمادین وجه بیانی وجه واقعی

 فضاسازی فرش درختان و گیاهان های انسانی پیکره سر ایرج فریدون
و سایر  سوگ هاینماد

 نمادها

 

با سری  از تخت به زیر آمده
روبه آسمان. نشسته بر روی 
 فرش، آرام و سوگوار

درون تشتی در 
 دامان فریدون

در حال اندوهگین 
راف همدردی اط

فریدون، برخی سر به 
آسمان برخی 

، صورت چند زیر سربه
زن گریان میان 

 ها پنجره

کم تنوع و 
فضای  دهنده ارتیا 

 بیرون و درون

و  ونگار پرنیش
 بزرگ نسیتاً

پر داخلی، متنوع، 
و مملو از  تزیین
کاری در ارتیا   ریزه

، با فضای بیرونی
 هندسی و منظم

 سرهای رو به آسمان،
،   دریدن گرییان
کوبیدن و  برسر دست
نمادهای  افتاده  های شانه

در  سربریدهسوگ هستند. 
نمادهای شیعه  تشت از

است. سرو ایستاده نماد 
 صیوری فریدون است.

 

پرسشگر آرام ای  با چهره
 نشسته بر روی فرش

در تشت بیرون از 
 جعیه اصلی و 

میابل ، آلود خون
 آورنده سر

همه در حالت نشسته 
ای متعجب.  با چهره

 حالت تشریفاتی دارند.

آرام و بدون پیچیدگی 
، درخت پراهمیتو 

میانه کادر تصویر را 
 است کرده دونیمبه 

کم نیش و نگار و 
 بزرگ

در ارتیا  با داخلی  
بسیار فضای بیرونی، 

 تحرک بیآرام و 
و ناشی از ندم تنوع 
 بدون آشفتگی

های متعدد در  برش
ها و درخت وسط   پیکره
 سربریده کننده تدانی

است. نحوه نشستن 
فریدون نشانگر میام 
بالاتر او نسیت به سایرین 

در تشت  سربریده است.
از نمادهای شیعه در دوره 

 صفوی است.

 

و با  اسب به زیر آمدهاز 
رو به آسمان  هایی دست

 کنار تابوت زانو زده

درون تابوت 
پوشانیده شده با 
 پارچه

در  در اطراف صحنه
 حالات متنوع و متعدد

سوگوار و ایستاده و 
به فریدون اندوهگین 
 کنند. نگاه می

و بدون  اهمیت کم
 پیچیدگی

 ندارد
 و پرتحرکبیرونی، 

 آشفته، اندوهناک
 و ناآرام

 ،بر خاک افتادن
کوبیدن،  برسر دست
نمادهای سوگ  گریستن
باشند. انگشت به  می

دندان گزیدن نشانه 
افسوس و تابوت از 

های دین مسیحیت  نشانه
 آیند. بشمار می
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با از تخت به زیر آمده، 
نشسته  فروافتادههای  شانه

سر  که درحالیبر فرش 
فریدون در دامانش است 

 گرید. می

بدون تشت یا 
محمل دیگر بر 
 زانوی فریدون

اطراف اندوهگین 
فریدون به حالت 
احترام ایستاده یا 

 اند. نشسته

 کم تنوع و کم
 اهمیت

ی  فرش بزرگ 
و ی  قالیچه 
 کوچ 

باغ  گر تدانیداخلی 
ایرانی در ارتیا  با 
فضای بیرونی به 
جهت ادامه نیوش و 
فرم گیاهان، هندسی 

 و منظم

روبه آسمان،  های دست
 کرده گره های دست
نمادهای  ننوان به
 های دستاند.  سوگ

کرده نشانه  درهم گره
احترام و حوب نماد باغ 

 ایرانی ست.

 

لیاس رزم برتن دارد و کنار 
 .زده استتابوت زانو 

درون تابوت 
پوشانده شده با 
 پارچه.

در حالات و 
های متعدد  پوشش

اطراف فریدون و 
اند.  زده تابوت حلیه

رزم بیشترشان لیاس 
برتن دارند. دو پیکره 
پشت سر کلاه ترکی 
 بسر دارند.

 ندارد اهمیت محدود و بی
بیرونی، متنوع، 
پرتحرک و آشفته و 

 ناآرام

افتادن کلاه ازسر، 
روبه آسمان،  های دست
کرده  گره های دست

اند. تابوت  نمادهای سوگ
های مسیحیت  نشانه از

 است.

 

ای  با چهره نشسته بر زمین
 اندوهگین چندان نه

درون تشت میابل 
 فریدون

همه اطراف حوب 
قرار دارند. بیشتر 
حالت نمایشی دارند. 

 .تحرک بیآرام و 

متنوع و مملو از 
 کاری ریزه

ی  زیرانداز 
کوچ  درون 
 کوش 

بیرونی، باغ ایرانی، 
ارتیا  نگاره و فضای 
قرار اطراف از طریق 

ی  پیکره  گرفتن
بیرون کادر و بیرون 

خت از آمدن چند در
 .ایجادشده استکادر 

دستمال سپید، دست بر 
پیشانی کوبیدن نماد 

در  سربریدهاند.  سوگ
اند و  تشت نماد شیعه

برش درختان در کادر 
 اند. سربریدهیادآور 

 

آمده و بر  از اسب به زیر
. از اندوه نشسته استزمین 

 درد. گرییان می

بر روی طیق 
 میابل فریدون

اطراف فریدون 
اندوهگین سوگوار و 

در حال همدردی با 
 فریدون

کاری  کم تنوع با ریزه
 روشن سایهو 

 ندارد.
و  پرتحرکبیرونی، 

 آشفته و ناآرام

گرییان دریدن، گریستن، 
روبه آسمان و  های دست

کلاه از سر افتادن 
 اند. نمادهای سوگ

 
  عناصر بصری

هاا)خط، رناگ و    نموناه شاده در   بررسی نناصر بصری بکار گرفتاه 
منتج به  ۳طیق جدول شمارهجهت انتیال مضامین تصویری، بافت( 

 شود:   موارد زیر می
نحاوه   7و2و۳و نگااره در نگاره مرباو  باه شااهنامه هوتاون     

خطو  مورب است. خطاو  ماورب    کننده تدانی ها پیکرهقرارگیری 
 کنناد.  موضاوع تشادید مای    تناساب  باه گاره را تزلزل و ندم ثیات ن

هاای انساانی و نناصار     نگارگری ایرانای، باه دلیال تعادد پیکاره     »
 وجاوش  جناب تواند خاالی از تحارک و    تصویری موجود در آن نمی

باشد. در این میان خطو  اریب نیش مهمی در الیای نیروی بصری 
هاای   در نگااره  .(7۹:۹۳93،احماد پنااه  )ایازدی و  « و تحرک دارناد 

هاا و درختاان    صاخره هاا و   ذکرشده خطو  مواج و مایل در سانگ 
خطو  افیی و  1و3و2نگارهدر . اند سامانی آشفتگی و بی کننده تدانی

 .اند شده گرفته کاررفته بهنمودی بیشتر 

اناد. ایان همااهنگی نتیجاه      هماهنگها  رنگها  نگاره همهدر 
هاای سارد    های سرد و گرم است ضمن اینکاه رناگ   چرخش رنگ

نگاره شاهنامه . اند شده گرفتههتر موضوع، بیشتر بکار بیان ب واسطه به
ها از غناای رنگای بیشاتری برخاوردار      هوتون نسیت به سایر نگاره

هاا محادود و کام     های مربو  به مکتب شیراز رنگ است. در نگاره
ایجادشاده  رخش رنگ، همااهنگی رنگای   اما با استفاده از چ اند تنوع
کمای   ازلحااظ شایراز   هاای  کارگااه » ، شاید به این دلیال کاه  است

 نسایتاً مصاور   های نسخهبیشترین بازده را داشتند و به روال گذشته 
 ,Pakbaz )« کردناد.  کوچ  اندازه را برای نرضه به بازار تولید مای 

2009, p. 115 )ها هماهنگ ولی کم  نیز رنگ در نگاره مکتب قزوین
مکتاب  » شاود.  دیده می وضوح بههای سرد  اند و حاکمیت رنگ تنوع

تیریاز و دیگار مکاتاب دارای     قزوین جدا از مکتب هرات،نگارگریِ 
کناد.   هاای دیگار متماایز مای     هایی است که آن را از سی  ویژگی
های معاش، موجب گردید تا  درباری و نیاز به هزینه های حمایت ندم
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هنرمندان در جهت سرنت خِلق اثر بکوشند، که با کاهش توجه باه  
خطی در نگااره، ایان امار    رنگ و تلاش بیشتر در طراحی و نناصر 

 (Ken Bay, 2010 )« قوت یافت.
صاحنه   تأثیرگاذاری و پرشور، بر  های متفاوت بافت ۹در نگاره

 7و2و۳اناد. بافات در نگااره    ها متناوع  بافتنیز  3نگارهدر زایند. اف می
بار    های آرام و کام تناوع   نیز بافت 1و2اند. در نگاره محدود و مشابه

و به کاهش اثرگذاری صحنه منجر  افزایند سکوت و آرامش فضا می
 (۳جدول شماره)شوند. می

 
 ) خط، رنگ سرد و گرم، بافت(نناصر بصری به تفکی  :۳جدول 

Table3: Visual elements (line, warm and cold colors, texture), Source: Authors 
 

 اثر
 نناصر بصری

 بافت گرم های رنگ سرد های رنگ خط

نگاره
۹ 

    

نگاره
2 

    

نگاره
۳ 

    

نگاره
3 
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نگاره
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نگاره
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 یبند بیترک .2-3

هاا از منظار سااختار حلزونای، مربا        بنادی نگااره   در بررسی ترکیب
و همچنین محل قرارگیری فریادون و   رهنمون گرشاخ  و خطو  
 آید: می به دستسر ایرج موارد زیر 
 توجاه » اسات.   یتشاخ  قابلها مارپیچ طلایی   در همه نگاره

بنادی اماری    ساختار ترکیاب  ننوان بهنیاشان ایرانی به شکل مارپیچ 
های نمادین ایان نیاش    به جنیه تنها نهطییعی است، زیرا این نیاشان 

اناد.   های زییای شناسانه آن نیز آشنا بوده بلکه با جنیهاند  توجه داشته
بندی، موجب حرکت و پویایی اسات و   شکل مارپیچ در بنیان ترکیب

ی نیطاه تمرکاز اثار جاذب و مجادد از آن دور      سو بهچشم بیننده را 
( اماا در نگااره شااهنامه هوتاون     Marathi, 2005, p. 43)« سازد. می

 ننوان بههرات از اطرافیان فریدون شیوه مکتب  بهمارپیچ طلایی که 
نناصر تصویری فرنی آغاز و به موضوع اصلی یعنی ساربریده ایارج   

 هاست. ، بارزتر از سایر نگارهرسد یمدر دامان فریدون 
پاایین   ساوم   یا در  7و2و۹  در نگااره  محل قرارگیری فریدون

 1سامت راسات و در نگااره    سوم  یدر  3و۳و2، در نگارهسمت چپ
رهنماون  طلایی بر مینای خطاو    یبند میتیس) در میانه سمت چپ

. کناد  یما  دیا تأکپیکاره اصالی    نناوان  بهو بر مرکزیت او  است( گر
گیاری نناصار    قطری بیشترین کاربرد را در جای رهنمون گرخطو  
افیای و نماودی نیاز     رهنمون گار اند اما از خطو   داشتهها  در نگاره
نامنساجم و   بنادی  ترکیاب کاه   ۳نگااره  جاز  به.شده است گرفتهبهره 
منساجم و متعاادل    بنادی  ترکیاب هاا   در سایر نگاره ای دارد، پراکنده

با انطیاق بر خاط افاق یاا    خط مرب  شاخ  ها  است. در اغلب نگاره
. از خطاو   شاده اسات   دیا تأکمماس شدن با ننصر افیای دیگاری   

جادول  ) شاده اسات   اساتفاده بارای جاایگیری نناصار     رهنمون گار 
 (3شماره
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 ، جایگاه قرارگیری فریدون و سر، رهنمون گراقطار کادر، خطو     و مستطیل طلایی وها بر اساس مارپیچ طلایی، مرب  شاخ نگاره بندی ترکیب :3جدول 

Table.4: Composition of paintings based on golden spiral, index square and golden rectangle and frame diameter, guide lines, 
position of Fereydoun and head, Source: Authors 

 

 اثر

 بندی ترکیب 

 مارپیچ طلایی/ساختار حلزونی
مرب  شاخ ، اقطار کادر، تناسیات 

 طلایی
 جایگاه فریدون و سر ایرج رهنمون گرخطو  

 
 
نگاره
۹ 

    

نگاره
2 

    

نگاره
۳ 

    

نگاره
3 
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  گیری نتیجه

 
نگاارگران دوره صاافوی و مصااوران شااهنامه در مکاتااب ایاان دوره   

مضامین تصویری و وجوه مختلاف   کارگیری بهاند با  توانسته خوبی به
واقعی، بیانی و نمادین و استفاده از نناصر بصری و سااختار متعاادل   

. تصاویرنمایند را  «آوردن سر ایرج نزد فریدون» ، داستانبندی ترکیب
در مکاتاب تیریاز دوم،    ذکرشاده های دوره صفوی با مضامون   نگاره

ایی در قیاس ه شیراز، قزوین و اصفهان گرچه دارای شیاهت و تفاوت
های مکتیی، به لحاظ مضاامین   و فارغ از ویژگی باشند با یکدیگر می

 متاأثر در نهایت  بندی ترکیبنمادهای سوگ و ساختار  کارگیری بهو 
 اند.   از یکدیگر بوده

نگااره در فضاای    3 دهاد  نشان مای  ها بررسی و تحلیل نگاره
رساد   می نظر به، اند نگاره در فضای بیرونی اتفاق افتاده ۳داخلی و 
اناد از   هایی کاه داساتان را در فضاای داخلای تصاویر کارده       نگاره

اند و به متن شاهنامه که واقعاه را در فضاای    پذیرفته تأثیریکدیگر 
ساایر   ،یا  نگااره   جاز  باه  اند. کند، توجه نداشته بیرونی تصویر می

از یکادیگر   تأثیرشاان های تصویر شده در فضای بیرونی نیز  نگاره
  مشهود است.

شود گرچاه در برخای    ها نمادهای سوگ دیده می در همه نگاره
 تاأثیر نمادها مکتب و هنرمناد   کارگیری بهاند. در  کمتر بکار برده شده

در جامعاه و ماذهب در    هاا  آنچندانی نداشته و با توجاه باه معناای    
 اند. های مکاتب مختلف تکرار شده نگاره
نگاره مکتب شیراز در بییه تناوع و تعادد پیکاره دیاده      2 جز به
در شیراز  های کارگاهتواند نتیجه افزونی تولیدات  شود. این امر می می

ارزش بصاری  به لحاظ کمی و نادیده گارفتن  بعضی میاط  تاریخی 
 ها به لحاظ کیفی باشد. نگاره
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سار ایارج بار میناای نوشاتار شااهنامه در تاابوت          نگاره2در 
به ماتن   توجه بیاز یکدیگر و  تأثیرها به  قرارگرفته و در سایر نگاره
هنرمند بارای   رسد می به نظر .شده استسر ایرج در مرف تصویر 

هاای   رجوع به متن، به نگاره جای بهتصویر کردن داستان فریدون 
ی شایعی رایاج در دوره   از مضامین تصویر نسخ قیل رجوع کرده و

 .پذیرفته است تأثیرصفوی)اشاره به سر بریدة امام حسین)ع(( 
. شاود  هاا دیاده مای    گرم و سرد در همه نگاره های رنگتعادل 
در  .متنوع استها  مکتب شیراز در سایر نگاره دونگاره جز بهبافت نیز 
هاای   های مکتب اصفهان و قازوین، نیاشاان بیشاتر باه جنیاه      نگاره

توجه نموده و کمتر باه جزئیاات داساتان و تطییاق آن      فنهنری و 
 اند. توجه داشته

ها تشخی  مارپیچ طلایی با مرکزیت فریادون   در بیشتر نگاره
در نگااره شااهنامه هوتاون ماارپیچ     است.  تشخی  قابلو سر ایرج 

 تأکیادی شود. این امار   دیده می خوبی بهلگاریتمی و تناسیات طلایی 
مرب  شااخ   . استصری این نسخه نسیت به سایر نسخ بر ارزش ب

و باا خاط افاق یاا یا  ننصار        شاده  گرفتهدر نظر  ها در همه نگاره
در هماه   رهنماون گار  خطاو    تصویری دیگر مماس شاده اسات.   

نگااره   جز به .اند شده بکار گرفتهنناصر بهتر گیری  ها جهت جای نگاره
هاا تناسایات    که مربو  به مکتب شیراز است، در سایر نگاره 2شماره

ها باه محال قرارگیاری     در همه نگارهشود.  طلایی در کادر دیده می
 .شده استای  فریدون و سر ایرج توجه ویژه

بایش از دیگار    2و۳پویایی در نگاره مکتب تیریاز دوم و نگااره  
باه ماتن شااهنامه     7و نگااره  ضامن اینکاه ایان دو    اسات ها  نگاره
 باشند. ها می تر از سایر نگاره نزدی 

و  1و2نگااره  3و۹با در نظر گرفتن مضامین تصویری بین نگاره 
هایی به لحاظ وجه واقعی، بیانی و نماادین   شیاهت 7و2و۳های  نگاره

 7و2و۳و نگاره  1و2نگاره  بندی ترکیبدر ساختار تصاویر وجود دارد. 
 تأثیرپاذیری ایان امار فارب     اسات.  تشخی  قابلهایی  نیز شیاهت
 تناسااب بااهاز یکاادیگر را هااای مکاتااب متعاادد دوره صاافوی  نگاااره

ای ها  ویژگی کارگیری بهدسترسی هنرمندان به نسخ گوناگون، ضمن 
   نماید. تیویت میخود  زمان هممکتب 

رجوع باه ماتن    جای بهرسد هنرمندان دوره صفوی،  می به نظر
هاای دیگار    های تصویر شدة کارگاه نسخه ازجهت تصویر کردن آن 

 اند. نموده می پیروی

 
References 
 
Isfahan School (2006). Tehran: Academy of Art. [in Persian]. 

 [هنر تهران: فرهنگستان (.۹۳02)مجمونه میالات مکتب اصفهان]
A. Donis, Donis. (2009). Basics of Visual Literature., 

translation by Nasim Manouchehrabadi, Tehran: Baztab e 
Andisheh. [in Persian]. 

 ترجمه نسیم منوچهرآبادی، .میادی سواد بصری (.۹۳00). آدونیس، دونیس]
 [.تهران: بازتاب اندیشه

Ajand, Yaghoub. (2005). Tabriz & Qazvin & Mashhad School 
of Painting. Tehran: Academy of Art. [in Persian]. 

 تهران: .مشهد و قزوین و تیریز نگارگری مکتب (.۹۳03). یعیوب آژند،]
 [.هنر فرهنگستان

Ashrafi, M., M. (1988). Synchronization of Painting with 
Literature in Iran from the Sixth to the Eleventh Century 
AH. Translated by Ruyin Pakbaz, Tehran: Negah 
Publications. [in Persian]. 

همگامی نیاشی با ادبیات در ایران از سده ششم تا (. ۹۳17). اشرفی، م، م]
 [.تهران: انتشارات نگاه .باز پاکترجمه رویین  .یازدهم ها ق

 Ayatollahi, Habibollah. (1998). The Theoretical Bases Of 
Piastic Arts. Tehran: The Center for Research and 
Development Humanities (SAMT). [in Persian]. 

 نشرتهران:  .هنرهای تجسمی میانی نظری(. ۹۳77). الله آیت الهی، حییب] 
 [.سمت نلوم انسانی توسعه و تحییق مرکز

Izadi, Abbas and Ahmadpanah, Abotrab. (2015). A 
Comparative Study of the Visual Elements of Jamshid and 
Fereidun's Court Paintings on Tahmasebi's Emphasis on 
Composition of Pictures. Negra Scientific-Research 
Quarterly. No. 38, 21-30. [in Persian]. 

بررسی تطیییی نناصر بصری  (.۹۳93). ابو تراب، احمد پناهایزدی، نیاس و ]
طهماسیی با تأکید  شاهنامههای دربار جمشید و دربار فریدون در  نگاره
 [.۳1-2۹ :۳0، .پژوهشی نگره- فصلنامه نلمیها.  نگاره بندی ترکیببر 

Barnet, Sylvant. (2018). A Short Guide to Writing about Art. 
Translated by Betty Avakian (2016). Tehran: The Center 
for Research and Development Humanities (SAMT). [in 
Persian]. 

ترجمه بتی  .راهنمای تحییق و نگارش در هنر (.۹۳97). بارنت، سیلوانت]
 [.سمت نلوم انسانی توسعه و تحییق مرکز تهران: نشر .آواکیان

 Pakbaz, Ruyin. (2009). Painting of Iran from long ago to 
today. Tehran: Zarrin and Simin Publications. [in Persian]. 

تهران: انتشارات زرین  .نیاشی ایران از دیرباز تا امروز (.۹۳00). ، رویینباز پاک] 

 [.و سیمین
Pakbaz, Ruyin. (2008). Encyclopedia of Art. Tehran: Farhang 

Moaser. [in Persian]. 

  [.تهران: فرهنگ معاصر .المعارف هنر دایره (.۹۳07). ، رویینباز پاک]
Pope, Arthur and Ackerman. (2005). The Process of Iranian 

Painting, Translated by Ajand, Yaghoub. Tehran: Moli 
Publication. [in Persian]. 

 .آژند یعیوب ترجمه. سیر و صور نیاشی ایران (.۹۳03). اکرمن پوپ، آرتور و]
 [.ینشر مولتهران: 

Tajvidi, Akbar. (1973). A Look at the Art of Iranian Painting 
from the Beginning to the 10th Century. Tehran: 
Amirkabir Publications. [in Persian]. 

 ۹1هنر نگارگری ایران از آغاز تا قرن نگاهی به (. ۹۳22). تجویدی، اکیر]
 .[انتشارات امیرکییرتهران:  .هجری

Jensen, Charles. (2016). Analysis of Visual Arts Works. 
translation by Betty Avakian, Tehran The Center for 
Research and Development Humanities (SAMT). [in 
Persian]. 

ترجمه بتی  .آثار هنرهای تجسمی لیوتحل هیتجز (.۹۳92). جنسن، چالز]
 [.سمت نلوم انسانی توسعه و تحییق مرکز تهران: نشر .آواکیان

Halimi, Mohammad Hossein. (2007). Principles and Principles 
of Visual Arts. Tehran: Reviving the Book. [in Persian]. 

تهران: احیاء  .اصول و میانی هنرهای تجسمی (.۹۳01). حلیمی، محمدحسین]
 [.کتاب

Rahnavard, Zahra. (2007). History of Iranian Art in Islamic 
Painting. Tehran: The Center for Research and 
Development Humanities (SAMT). [in Persian]. 

: تهران .نگارگری -اسلامی دوره در ایران هنر تاریخ(. ۹۳01). زهرا رهنورد،]
  [.سمت نلوم انسانی توسعه و تحییق مرکز نشر

Curtis, Vesta Sarkhosh. (1997). Iranian Myths. Translated by 
Abbas Mokhbar, Tehran: Markaz Publication. [in Persian]. 

 .ترجمه نیاس مخیر .ایرانی یها اسطوره (.۹۳71). کرتیس، وستاسرخوش]
 [.نشر مرکز :تهران

Ken Bay, Sheila. (2010). Persian Painting, translated by Mehdi 
Hosseini. Tehran: Art University Press. [in Persian]. 

تهران:  .ترجمه مهدی حسینی .نیاشی ایرانی .(۹۳09). کن بای، شیلا] 
 [.انتشارات دانشگاه هنر

Gary, Basil. (2004). Persian Painting. Arabic translation by 

 [
 D

O
I:

 1
0.

52
54

7/
jic

.4
.2

.1
19

 ]
 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 ji

h-
ta

br
iz

ia
u.

ir
 o

n 
20

22
-0

3-
17

 ]
 

                            12 / 13

http://dx.doi.org/10.52547/jic.4.2.119
http://jih-tabriziau.ir/article-1-101-fa.html


 
ره 

گا
ی ن

صر
ر ب

ختا
سا

ی 
یق

طب
ه ت

الع
مط

«
ون

ید
فر

د 
نز

ج 
یر

ر ا
 س

ن
رد

آو
 »

در 

ی
فو

ص
ره 

دو
ب 

کات
م

 

030 

 

 

Sharouleh, Tehran: New World Publishing. [in Persian]. 
تهران: نشر دنیای  . ترجمه نربعلی شروه.نیاشی ایرانی (.۹۳0۳). گری، بازیل]

 [.نو
Marathi, Mohsen. (2005). Golden Spiral in Islamic Art and 

Nature. Analytical Research Quarterly, No. 1, 35-44. [in 
Persian]. 

فصلنامه  .میمارپیچ طلایی در طییعت و هنر اسلا(. ۹۳03). مراثی، محسن]

 [.33-۳2، ۹شماره .پژوهشی نگره -تحلیلی
Grabar, oleg. )1999(. Mostly miniatures (an introduction to 

Persian painting). Newjersey: Princeton University. 

The Shahnama of shah Tahmasp. ) 2014( .New York: the 

Metropolitan Museum of art. 

 
 

 [
 D

O
I:

 1
0.

52
54

7/
jic

.4
.2

.1
19

 ]
 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 ji

h-
ta

br
iz

ia
u.

ir
 o

n 
20

22
-0

3-
17

 ]
 

Powered by TCPDF (www.tcpdf.org)

                            13 / 13

http://dx.doi.org/10.52547/jic.4.2.119
http://jih-tabriziau.ir/article-1-101-fa.html
http://www.tcpdf.org

	10
	vahed.pdf (p.1)

	JIC-v4n2p119-fa



