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Abstract
Iranian carpets belong to arts in which symbolism plays a 
significant role. Some carpets have special usages and features. 
Pictorial carpets are included in this category, which are mostly 
custom made and are not common carpets. These carpets are 
one of the interesting cases that became popular from the 
Qajar period, and in addition to aesthetic aspect, they have 
special importance from point of view of concepts and 
symbols. Sarouk in Central Province is one of regions that is 
famous for having high-quality carpets, and one type of these 
carpets is pictorial carpet with a dervish theme. Dervish 
carpets have a special use and were woven for several 
purposes, including honoring dervish leaders such as Noor Ali 
Shah; keeping dervish rituals alive and for ceremoniesand so 
on. However, from this category, there are a few examples of 
carpets called skin rugs from Saroq which are significantly 
different from other dervish carpets. These carpets, which are 
considered a subset of pictorial carpets are among rarest 
species and can provide valuable information about 
prominent symbols, period and origin of their creation. The 
purpose of this research is analyzing the origin of the 
appearance of Saroq skin rugs and analyzing visual symbols 
presented in order to discover their connection with Sufism 
and Dervish rites and ceremonies. Therefore, the question is 
where the possible origin of appearance of these rugs is and 
what the relationship between their pictorial symbols and 
dervish rituals is. The research method is descriptive-analytic 
and data collection was carried out in a library, so according to 
Mircea Eliade's opinions, symbols in these rugs were 

discussed. The research community included all Saroq skin 
rugs, and despite the efforts of authors, only eight of these 
samples were found. By examining the examples in Iran and 
comparing them with similar cases in other cultures, results 
were obtained in two origins, one in the Far East (India and 
Tibet) and one  in the Ottoman Empire which could be 
considered in appearance of skin rugs. Oriental origin is most 
probable. Because samples of Ottoman rugs are not exactly 
similar in appearance to samples found in Sarouk, and if it 
were so, the samples should have been found in Tabriz and 
nearby areas. While Nizari Shiites of Anjedān, by choosing 
Sufi methods and attitudes, caused spread of Sufism in this 
region, and their relations with followers of this religion in 
eastern lands, especially India, created basis for presence of 
skins or skin rugs in this region. Also, usage of symbolic 
dervish motifs in this type of rugs can be an indication of ritual 
and symbolic use of Saroq skin rugs in dervish ceremonies, 
which are more than a floor covering and are used as wall 
hangings. According to the research results, traces of common 
Hindu and Buddhist rituals in lands of India, Tibet and 
surrounding areas can be traced in this carpet. 
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 ینقوش و خاستگاه شکل ظاهر یلیتحل ۀمطالع

 نمادشناسانه کردیساروق با رو نیپوست یهاچهیقال

 

 یهاشم هیمرض
 رانیدانشگاه هنر اصفهان، ا ،یدست عیدانشکده صنا ،یدست عیارشد صنا یکارشناس یدانشجو

  یغلامرضا هاشم
 رانیدانشگاه هنر اصفهان، ا ،یدست عیدانشکده صنا ،یدست عیگروه صنا اریاستاد

 

 

 

 

 

 

 چکیده 
و از  شهوندیقاجهار محسهوم مه ۀدور یریتصهو یههایقهال رمجموعههیساروق را کهه ز نیپوست یهاچهیقال
عصرشهان، از هم یریتصهو یههایقال ۀشناسانییبایز یهابر جنبهعلاوه توانیها هستند، مگونه نیترامیکم

 یشهکل اهاهر اسهتگاهخ لیهنهفته در آن مورد مطالعه قرار داد. هدف پژوهش، تحل یمنظر محتوا و نمادها
و  ههانییهها بها آکشف ارتبها  آن یشده، برامطرح یریتصو ینمادها یساروق و واکاو نیپوست یهاچهیقال

 نیا یشکل ااهر یشده آن است که خاستگاه احتمالپرسش مطرح ن،یاست. بنابرا یشیمراسم تصوف و درو
 قیهوجهود دارد  روش تح  یشیدرو یهانییآآن با  یریتصو ینمادها نیب یکجا بوده و چه ارتباط هاچهیقال

 رچایم یبا توجه به آرا نیگرفته، همچنانجام یاصورت کتابخانهها بهداده یآوربوده و جمع یلیتحل -یفیتوص
در  یکهیاز آن است کهه دو منشه   یاکح جیشده است. نتاپرداخته هاچهیقال نیموجود در ا یبه نمادها ادهیال

 نیپوسهت یهاچههیقال یدر شهکل اهاهر توانهدیم یدر عثمان یگریو تبت( و د نده یهانیشرق دور )سرزم
 هاچههینوع قال نیدر ا شیدراو نیکاربست ن وش نماد نیتر است. همچنمحتمل یمطرح باشد که منش  شرق

ک یهباشد که فراتر از  شیساروق در مراسم دراو نیپوست یهاچهیقال نیو نماد ینینشان از کاربرد آئ تواندیم
هندو  یهانییآ یردپا ق،یتح  یهاافتهیاست. با توجه به  شدهیاستفاده م زیوارآویعنوان دپوش بوده و بهکف

 .است یریگیپ قابل چهیقال نیجوار در اهند، تبت و مناطق هم یهانیدر سرزم جیرا ییو بودا
 
 
 
 
 
 

 واژگان کلیدی: 

 .یشیدرو یهانییآ سم،یبودائ سم،یهندوئ ن،ین وش نماد ن،یپوست یهاچهیقال ،یریتصو یهایقال 
  مسئول مکاتبات: نویسندهgh.hashemi@aui.ac.ir  
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 مقدمه 

 
تواند بیهانگر های مختلف میها در دورهانواع ن وش فرش و تنوع آن

ها، شههرایا اجتمههاعی و های شخصههی هنرمنههدان، دیههدگاهشههیوه
اقتصادی هر دوره باشد که موجب خلق آثهار فهاخری شهده اسهت. 

توان فرش ایرانهی را ازجملهه هنرههایی دانسهت کهه صراحت میبه
ههایی بین، فرشند. در این کنمادپردازی در آن ن ش مهمی ایفا می
ههای تصهویری اند. قالیشدهبا کارکرد و کاربردهای خاصی طراحی

گیرند کهه بیشهتر جنبهۀ سفارشهی داشهته و از در این زمُره قرار می
شهوند. سهاروق در اسهتان مرکهزی، های رایهج محسهوم نمیقالی

های مرغوم شهُهره بهوده و ازجمله مناط ی است که به داشتن قالی
های تصویری با مضمون و موضوع ها، قالیچهاز انواع این قالی یکی

های درویشی کهاربرد خاصهی داشهته و بها درویشی بوده است. قالی
اهداف متعددی ازجمله تکریم پیران دراویهش ماننهد نهورعلی شهاه، 

شده است؛ امها ها و شعائر درویشی و... بافته میداشتن آیینزنده نگه
های پوسهتین از سهاروق ه قالی با نام قالیچههاز این دسته چند نمون

های فاحشهی دارد. های درویشی تفاوتمانده که با سایر قالیبرجای
ها بههوده، هههم از جنبههۀ ترین گونهههها کههه از کمیههامایههن قالیچههه

انهد هها، دارای اهمیتشده در آنشناسی و هم نمادهای مطرحجامعه
ی مطرح، دوره و خاسهتگاه توانند اطلاعات باارزشی از نمادهاکه می

طور مسهت ل وجودآمدنشان بازگو کنند امها متاسهفانه تهاکنون بههبه

اند. لذا این پژوهش درصدد است تها بهه ایهن پرسهش بررسی نشده
ها کجها بهوده و پاسخ دهد که خاستگاه شکل ااهری ایهن قالیچهه

های ها چیسهت  قالیچههشهده در ایهن قالیچههن وش نمادین مطرح
 های درویشی داشته است ارتباطی با آیین پوستین چه

های تصویری و درویشهی رغم مطالعاتی که در زمینه قالیچهعلی
با رویکردهای مختلف صورت پذیرفتهه، پهژوهش مسهت لی در مهورد 

نشده اسهت؛ بنهابراین، بررسهی های پوستین شهر ساروق انجامقالیچه
پنهان، کهاربرد و موردی و دقیق این نوع قالیچه، برای شناخت زوایای 

نظر شهان، ضهروری بههها و منش  شکل ااهرینمادهای نهفته در آن
ها بسیار اندک بهوده و گسهترۀ وسهیعی را رسد. ازآنجاکه این نمونهمی

گیرد، محدودۀ مورد پژوهش و تمرکز اصهلی م الهه بهر چنهد دربرنمی
فرد در شههر سهاروق اسهتان نمونۀ موجود از این نوع قالیچه منحصربه

بافی ایران دارد. جامعهۀ ای دیرپا در تاریخ فرشمرکزی است که ساب ه
رغم های پوستین ساروق بوده کهه علهیپژوهش شامل تمامی قالیچه

ها یافت شد. در نوشهتار تلاش نگارندگان تنها هشت عدد از این نمونه
شهده اختصار به پیشینۀ حضور دراویش در ایران اشاره پیش رو، ابتدا به

هها های جداگانه به تحلیل ن وش نمادین این فرشدر بخشو سپس 
ها شده و درنهایت خاستگاه شکل اهاهری ایهن نهوع قالیچههپرداخته

 بررسی خواهد شد.
 
 
 

 وهشژپ ۀنیشیپ .1
ا توجهه هایی صورت گرفته، اما بههای تصویری پژوهشدر زمینۀ قالی

ها، ف ها بهه تح ی هاتی موضوعی متفاوت و گستردۀ آن بندیبه دسته
ترین ارتبا  را با این پهژوهش دارنهد. آهنهی، شود که نزدیکاشاره می
 ,Ahani, Yaqubzadeh and Vandshaariزاده و وندشهعاری )یع هوم

های درویشهی دورۀ قاجهار بها ت کیهد بهر مطالعۀ قالی»( در م الۀ 2017
گری، ن هوش ضمن اشاره به تاریخچۀ صوفی« ی نورعلیشاهیهاقالی

بنهدی کهرده و بهه عوامهل اجتمهاعی مه ثر بهر هها را جدولاین قالی
اختصههار بههه انهد. همچنههین بهههها پرداختهگیری ایههن نههوع قالیشهکل

اند اما در این پژوهش در مهورد منشها کردههای پوستین هم اشارهقالی
نمهاد و ن هوش آن، پژوهشهی صهورت  یابیهای پوستین و ریشهقالی

 Safaran, Hatem andنگرفتهه اسهت. صهفاران، حهاتم و یحیهوی )

Yahiavi,2017بنهدی قهالی کرمهان پرداختهه و ( در پژوهشی به طب ه
گرفتن موضوع، تنها بر اساس موقعیت جغرافیهایی ها را بدون درنظرآن

منط هه های درویشی آن اند که بخش کوچکی، به قالیمتمایز ساخته
 ,Imani and Tavousiیافته اسههت. ایمههانی و طاووسهی )اختصها 

ههای تصهویری بها موضهوع شناسانه، نوع قالی( با رویکرد جامعه2016
های گفتمهانی آن دوره را مهورد پادشاهان قاجار را بررسی کرده و دال

نامۀ خود، سهیر ( در پایانReshadi, 2012اند. رشادی )واکاوی قرار داده
های تصویری ایران از دیرباز تا اکنون را بر مبنای موضهوع الیتحول ق
فر و بنههدی ن ههوش، موردبررسههی قههرار داده اسههت. شایسههتهو ترکیب
( در پژوهشهی بهه Shaiestefar and Sabbaghpour, 2012پور )صهبا 

انهد و های تصویری قاجار موجود در مهوزۀ فهرش پرداختهمعرفی قالی

اند. صوراسهرافیل بندی کردهو موضوع دستهها را بر مبنای مضمون آن
(Suresrafil, 1994 در کتابی با نام )«بهه « غروم زرین فرش سهاروق

وضعیت فرش اراک و ساروق و تاریخچۀ آن تا دوران معاصر پرداختهه 
ههای پوسهتین کرده امها بهه قالیههای تصهویری یهادو از برخی قالی

ههای ( در کتهام قالیTanavoli, 1991ای نکرده است. تنهاولی )اشاره
هها را های تصویری درویشهی آنتصویری ایران، ضمن اشاره به قالی

های پوسهتین به دودسته ت سیم نموده و مختصری از نمادهای قالیچه
های پوسههتین یههادکرده اسههت. در تمههام ایههن تح ی ههات، قالیچههه

شههده، ولههی در هههای درویشههی در نظههر گرفتهای از قالیزیرمجموعههه
صورت مجزا و مست ل مورد بررسی قرار نگرفتهه و نمادها به یک،هیچ

ها توجهه نشهده اسهت. به عوامل م ثر در شکل ااهری ایهن قالیچهه
اند، این نهوع توجه اینکه تا جایی که نگارندگان بررسی کردهنکتۀ قابل

شهده  قالیچه، تنها در ساروق، از توابع فراههان اسهتان مرکهزی، بافتهه
های درویشی دیگر مناطق ایهران تفهاوت دارد. بهر لیاست و با انواع قا

همین اساس این م اله بر آن است تها بهه بررسهی ن هوش نمهادین و 
فرد ایهن های خا  و منحصربهعوامل م ثر در شکل ااهری قالیچه

 منط ه بپردازد.

 

 وهشژپ یشناسروش .2
تحلیلهی، بها رویکهرد  -بر مبنای نیاز م الهه، روش تح یهق، توصهیفی

شده و در پهرداختن بهه نمادهها بهه آرا و نظهرات شناسانه انتخام نماد
میرچهها الیههاده توجههه شههده اسههت. در گههردآوری اطلاعههات، از شههیوۀ 

ای بهره برده شده است. جامعۀ مورد پژوهش در این تح یهق، کتابخانه
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های پوستین ساروق مربو  به قرن نهوزدهم م./ سهیزدهم ه.ق قالیچه
 ه یافت شده، موردبررسی قرارگرفته است.بوده که تعداد هشت نمون

 

 ینظر یبانم .3
نماد چیزی است محسوس که به چیزی غیرمحسوس، مهبهم و گهاه 
ناشناخته اشاره دارد. نماد بسی بیشتر از یک علامت ساده اسهت. نمهاد 
در ورای معنا جها داشهته و تفسهیری مخهت  بهه خهود دارد و دارای 

نی دال و مههدلول در آن ای اسههت کههه همگههودهندهپویههایی سههازمان
انگاشته بوده و همانند نشانۀ قراردادی اختیاری نیسهت کهه دال و پیش

 (.Behzadi, 2002, p. 72مدلول آن نسبت به هم بیگانه باشند )

تواند همچهون زبهانی محسهوم شهود کهه از نظر الیاده نماد می
ای روشهن و اگرچه مجهرد و مفههومی اسهت، قابلیهت بیهان اندیشهه

(. نمهاد Eliade, 2015, p. 27بهارۀ هسهتی و جههان را دارد )منسجم در
مراتب ناهمگن و واقعیات ااهراً غیرقابهل تحویهل و ت ویهل را یکهی 

بخشهد. همچنهین وا ۀ سازد و وحهدت میکرده و یگانه و یکپارچه می
اند و به رمزهایی اختصا  یابد که ادامۀ تجلیات قدسهی»باید نماد می

مهذهبی -شوند که به هر صورتِ جهادوییمییا خود کشفی محسوم 
(. Eliade, 2021, p. 417-418« )انهددیگری، غیر قابل توصهیف و بیان

دههد و اساسهاً نمادگرایی بخش مهمی از ادیان جهانی را تشکیل مهی
تنها به میانجی نمادگرایی است که جهان ماورایی و غیرقابل وصهف و 

ی و قدیمی و حتی ادیهان های باستانفهم پدیدارهای دینی در فرهنگ
های ذهن پیروان خهویش ترین لایهتواند با عمیقموجود و معاصر، می

فرد غیرقابهل ارتبا  برقرار نماید و امر دینی را از یک تجربۀ منحصربه
وصف به یک حیات پیچیده، رازآلود و سرشهار از معهانی بهدل نمایهد. 

است کهه تنهها از ای بندی شدهلایهجهان دین، جهانی پیچیده و لایه
شههدۀ آن و دنیههای ذهنههی کههه هههای نمههادیطریههق رخنههه بههه لایههه

پدیدآورندگان نمادها در مواجهه با امر م هدسس از آن برخهوردار بودنهد، 
 ,Aslam Javadiتوان از اسَرار و مکنونات سرپوشیدۀ آن آگاه شهد )می

ر توانند در قالهب امهو(. الیاده معت د است نمادهای امر م دس می2009
دنیوی پدیدار شوند، بنابراین اغلب چیزههایی کهه در زنهدگی مها تنهها 

ای م هدس تواند به علامت و نشهانهشیئی معمولی و دنیوی است، می
(. درواقع، تجلی قداسهت در فضهای Eliade, 2017, p. 95تبدیل شود )

معمولی از نظر کسی که این قداست را ح ی تهاً بهاور دارد، بهه معنهای 
(. در Eliade, 2022, p. 178متعهال در آن فضاسهت ) حضهور واقعیتهی

هها شهوند، در آییننگاه انسان جامعۀ سنتی، معناها در نمادها ذخیره می
هایی کهه ایهن شوند. برای آنها ن ل میشده و در اسطورهنمایش داده

شهود کهه گیرنهد، چنهین ادراک میها را جهدی میها و اسهطورهآیین
دربهارۀ شهیوه و چگهونگی جههان در دسهت نمادها هر اطلاعی را که 

ها و هها و اسهطورهاست، کیفیت زندگی عاطفی مورد ت ییهد ایهن آیین
ای چکیهده گونهای که یک انسان باید در این جهان رفتار کند، بهشیوه

 (.Geertz, 2021, p. 166کنند )بیان می
الیاده بر این باور است که نمهاد ابهزار ارتبهاطی انسهان بها 

ای به جهان فراتاریخی است. وی نمهاد متعال و روزنه موجودات
داند که هیچ تجلهی را دنبالۀ قداست و تجلسی ح ی ت قدسی می

دیگر قادر به آشکارکردن آن نیست. نماد از نگاه الیاده جزئهی از 
دیالکتیک قُدسی و نوعی مکاشفه مست ل و زبانی چندلایه است 

(Jafari, 2009, p. 66 ازنظر وی زمهان .) و مکهان بهرای انسهان

سنتی با انسان مدرن متفاوت است. ازآنجاکه دراویش خود را از 
خود را بهها جدا کرده و دنیایی مخت دنیای معمول سایر انسان

کنند که بسیار به آنچه الیهاده در مهورد دنیهای انسهان دنبال می
تهوان از دیهدگاه کند، نزدیک است، بنهابراین میسنتی بیان می

 های درویشی را بررسی کرد.شده در قالیچهای مطرحوی نماده
هایی از هندوئیسم امهر قدسهی در در بودیسم، جینیسم و صورت

ها ف ها بها رههایی از خارج از جریان دنیای مادی قهرار دارد و انسهان
 ,Mokhberتوانند وارد ساحت قدسی شهوند )چنگ شرایا انسانی می

2021, p. 105انهد. بوده دنبال تح هق آن(. امری که دراویهش نیهز بهه
ازنظر الیاده، انسان سنتی )در اینجا درویهش( بهرای آنکهه بهه زنهدگی 

کنهد. بهرای او زمهان و مکهان بهه دو ها را اجهرا میارزش بدهد، آیین
شهود. بهرای انسهان ساحت م دس و غیرم دس یا عرفی ت سهیم می

سنتی جهان دارای یک مرکز م دس اسهت و در ورودی یهک مکهان 
س، آستانه و مرز جداکنندۀ این دو مکان است. برای درویهش نیهز م د

پهردازد و زیرانداز یا پوست مکان م دسی است که در آن به مراقبه می
داند. همچنین انسهان سهنتی بها ت لیهد بیرون از آن را مکان عرفی می

اعمال بارز یک خدا یا قهرمان، خهود را از زمهان عرفهی جهدا کهرده و 
 ,Mokhberشهود )یی وارد زمهان بهزرق قدسهی میای جهادوگونهبه

2021, p. 101هها، خهود را از (. درویش نیز با تکرار اعمال، اذکار و آیین
سازد. بنابراین ههر زمان عرفی جدا کرده و به زمان قدسی نزدیک می

نوعی جنبهۀ نمهادین کند بهعمل و هر شیئی که وی از آن استفاده می
 گیرد. به این هدف مورداستفاده قرار میپیداکرده که در راستای نیل 

 

 ساروق یقال .4
بهافی ویژه ساروق و فراهان یکی از مناطق فعال قالیاستان مرکزی به

(. سههاروق یکههی از Stone, 2013, p. 240انههد )در دورۀ قاجههار بوده
شهههرهای اسههتان مرکههزی در چهههل کیلههومتری شههمال اراک اسههت 

هرت داشهته و سهیاحانی چهون بافی ش( که از گذشته در قالی1)شکل
ه.ق از  7و 6م. / 13و  12حمدالله مستوفی و یاقوت حموی در قهرون 

 (. Edwards, 1990, p. 159اند )آن یادکرده

م. / 19دار بهوده و در قهرن های ساروق اغلهب از نهوع گُهلقالی
شهههده یافته و بهههه اروپههها و آمریکههها صهههادر میه.ق گسهههترش13
(Eschenbrenner, 1996, p. 83( )Sabahi, 2016, p. 369 و اکثهراً در )

شهدند. نیم و با گره نامت ارن فارسی بافتهه میوهای قالیچه و ذرعاندازه
آباد، فراههان و... آباد، لیلیان، مشهکتوان همچون سلطانساروق را می
بافی در غرم ایران دانست، ولی گاهی بهرای های فرشیکی از کانون

شده که البته جای ن هد و آباد استفادهسلطان این منط ه، از وا ۀ مکتب
 بررسی جدی دارد.

 

 یریتصو یهاچهیقال .5
 ،یدوره اسهلام یبهافیقهال خیدر تار یریتصو یهاچهیبافت قال اگرچه

 یدر دوران قبل از اسلام از هنرهها یبافیقال شود،یمت خر محسوم م
بهوده  یغن اریآن بس یریتصو یو هنرها شدهیمحسوم م رانیا جیرا

 ران،یه(. پس از اهور و گسترش اسهلام در اJule, 2003, p. 39است )
داد و  قیزمان تطب ایاز هنرها، خود را با شرا ارییبس انندم زین یبافیقال

پرداخهت.  یریتصهو ریهههای غروش قیزمانه از طر ازهایین انیبه ب
و  یصهفو ۀبهه دور ،یدوره اسهلام رانیدر ا یریتصو یهایقدمت قال
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قاجهار گسهترش  ۀامها در دور رسهد،یطرح شکارگاه م یهافرشرواج 

 ییهنر اروپها یهااز فنون و روش یریرپذیدوره روند ت ث نیدر ا افت؛ی
آن دوره محسهوم  ۀ یذوق و سهل یدگرگون ۀنشان ن،یشدت گرفت و ا

از  ع،یاز صنا یاریشاهان در بس ۀاز چهر یرسازیتصو رو،نیاز ا شود؛یم
 هاچهیقال نی(. موضوعات اImani, 2016, p. 28) افتیجمله فرش رواج 

 نیدر ا زیدهندگان نسفارش ۀ یلمتنوع بوده و س اریبس ر،یدر دو قرن اخ
را در دوران قاجهار  هاچههیقال نیرواج ا یبوده است. تناول رگذاریت ث نیب
و عکهس  یچاپ ریهمچون تصاو یدیگرفتن امکانات جدخدمتبه رویپ
 ,Tanavoliشد ) یبافیدر قال یاتازه انیب آمدندیکه موجب پد داندیم

1991, p. 9ۀموضوع به شش دسهت یمبنا رها را بدر کتابش، آن ی(. و 
و  یحماس یهاپادشاهان، داستان ریکرده است. تصاو یبندمیت س یکل

 ،یگریو صوف شیدراو ،یقرآن یهاو داستان یموضوعات مذهب ،یعش 
 یشیدرو یهایهستند. قال هایبنددسته نیو جانوران ازجمله ا بایزنان ز

 یاشاره مختصر بتداشناخت بهتر آن، ا یانواع است که برا نیاز ا یکی
 .شودیم یگریو صوف یشیدرو ۀنیشیبه پ
 

 یگریو صوف یشیدرو .6
 یینظرههاهسهتند اختلاف یکی شیو دراو انیصوف نکهیخصو  ا در

 یاریمشهترک بسه یهاشههیو ر ونهدهایپ یدو دارا نیوجود دارد؛ اما ا
و عارف بوده و در لغهت،  یصوف یدر اصطلاح به معن ش،یهستند. درَوْ

سائل، گدا، خواهنده از درها،  ر،یف  ازمند،یدارد که ازجمله ن یفراوان یمعان
 ,.Jafari & Yahaghialو عارف آمده است ) یپوش، صوفخرقه تعلق،یب

2020: URL2گفتهه  یه کسب شیدرو ران،یا ی(. در مکتب تصوسف سنت
باشد، به کائنات اعتنا نکند  یهستیو ب شیخویب یراستکه به شودیم

 و جههههههز بههههههه دوسههههههت توجههههههه نداشههههههته باشههههههد
 (Nurbakhsh, 2003, p. 13.) 

را  رانیا شیشده در عهد قاجار، دراواش، نوشتهدر سفرنامه پولاک
و  شمندانیاند نیتراز برجسته یکه هم گروه داندیم یاز اقشار مختلف

 یو حافظ را شامل شده و هم گروه یشاعران مانند سعد نیمستعدتر
. او دهنهدیمه لیرا تشهک انیگواز ولگردان، قوالان و قصه یکه طب ات

آنهان را بها  ی. ودانهدیمه یرانهیرا ا هیهو ب  یرا هنهد ناناز آ یاریبس
از پوسهت  یپوست پلنگ، بوق و کشهکول ،یشیکلاه درو ،یدستچوم
 ,Polakکرده است ) فیو برزن توص یدر کو یزندر حال پرسه لینارگ

1990, p. 37.) 
از اسهلام و بهه  شیپرا به رانیتصوف در ا ۀمح  ان ساب  یبرخ

تصوف  ۀدر کتام سرچشم یسی. نفدانندیمنتسب م یمختلف یهانییآ
دانسهته و  یکهیرا  انیو هنهد انیهرانینهژاد ا ،یلهیبا ذکر دلا ران،یدر ا

 نیشده است. او همچن ادآوریودا و اوستا را  گیر یهااستاناشتراکات د
 ۀکم از دوررا دسهت یگهرییبودا و بهودا نییبا آ انیرانیا ییآشنا ۀساب 

و  یهنهد انییهایآر شههیذکر کرده و اند ،یاسلام ۀو آغاز دور یساسان
 دانهدیکامل م یکیو نزد یوستگیپ یدوره دارا نیرا در سراسر ا یرانیا
(Nafisi, 1965.) 

موجود در هند، اعت هاد  یهانییبا آ یگریاز اشتراکات صوف یکی
 نیهیاسهاس آ یآبادحونیبه تناسخ است. ج یصوف یهااز فرقه یبرخ

. دانهدیهمان تناسخ م ایاهل حق را، بر مفهوم دنُ به دنُ  ای هاارسانی
و قسمت بزرق اصول و  افتهی بیمختلف ترک انیاز اد شان،یاعت ادات ا

شهده گرفته سهمیو هندوئ یزرتشهت ،یمهرپرست یهانیآن از آئ یمباد

 یبه معنا یترک ی(. وا ه دنُ لفظKhajauddin, 1984, p. 12-13است )
 کندیدنُ عوض م کیهزار و  یآدم ارسان،یبر اعت ادات جامه است. بنا

. اگر ندیبیکردار گذشته خود را م یگوناگون جزا یهاو با عبور از جامه
و اگر مرتکب اعمال زشت شود،  نیمتمول ۀبه جام شد،با کین یکردار و
 ,Jeihun Abadiخواههد شهد ) مهاتیف را درآمده و دچار ناملا ۀبه جام

1983, p. 70هند توجه داشته  نی(. بزرگان اهل حق به فرهنگ و سرزم
بلنهد  یبا صهدا یاهل حق، مطالب یجلسات مذهب انیارشاد در پا ریو پ

هنهد را،  رانیهپ کهنمیحمهد مه: »ندیگویم «نیآم»گفته و مخاطبان 
لاههور  خیرا، مشها اریرا، ابدالان د ریکشم بانیسند را، غر نانینشخاک

نبوده  یاشارات در منابع اهل حق، تصادف نیبتوان گفت که ا دیشا« را.
با فرقه اههل  یهند یهاشهیعنوان حل ه ارتبا  اندآن را به توانیو م

 رو،نیه(. ازاAbul Bashari and Hadi, 2015, p. 13حهق دانسهت )
 یمناسب دیکل تواندیم یهند یهانیتصوف در آئ یهاهیمابن یریگیپ

 یهاچههیو قال یشیدرو نییمورداستفاده در آ ینمادها ییرمزگشا یبرا
 باشد. نیپوست

 

 نیپوست یهاچهیقال .7
پوشش بدن و  یپلنگ و ببر هم برا رینظ یساناناز پوست گربه استفاده
داشته و بها  نهیرید یانشستن، در هند ساب ه یبرا راندازیعنوان زهم به
 یههایدر ن اشه کههیمرتبا است. درحال ییو بودا ییهندو یهاسنت
صهورت اغلهب به یرهبهران مهذهب ای مانیمرتاضان هندو، حک یهند

 شهوندیپوسهت ببهر ارائهه مه یبرهنهه( رو بهاًیت ر ایهنشسته )برهنه 
زاهدان مسلمان )هرچند به ندرت(  یمرکز یای( در آس3و  2یها)شکل

نگاره از کتام اکبرنامه،  کیدر  حال،نیاند. با اپوست پلنگ نشسته یرو
 دیبابا بلاس را د شیمسلمان به نام درو نینشزاهد گوشه کی توانیم

در  یپوست ببهر یشاهزاده جوان مغول رو بر،که هنگام ملاقات با اک
مشهابه  یها( نمونه5و  4یهاخلوتگاه خود نشسته است )شکل یجلو
در قهرن شهانزدهم م. موجهود اسهت  یهنهد یهااز نگاره زین یگرید
(Sonoc, 2021, p. 479) 

های هندو هنوز از پوست ببر برای مراقبه، موعظه و هنگام ریشی
تهوان ه.ق می12م. / 18کنند، اما از قرن پذیرایی از مریدان استفاده می

رسد که ایهن سهنت هنهدو، در نظر میشاهد تغییر در این سنت بود. به
ه.ق تغییر کرده است. در تبت و 13م./ 19محیا بودایی، احتمالاً از قرن 

ه.ق 14م./ 20در نپال )به دلیل مهاجرت تبتی هها( در نیمهۀ دوم قهرن 
 ,Sonocکهرد )فرش ببری، ن ش آیینی مشابه پوسهت ببهر را ایفها می

2021, p. 480های های ببری تبتی که از مشهورترین قالیچهه(. قالیچه
پوستین در دنیا هستند، احتمالاً به دلیل ساده نبودن شکار ببر و کمبهود 

ه.ق جایگزین پوسهت ببهر 13م. / 19این حیوان در تبت، از اوایل قرن 
ههای ببهری (. فرش6( )شهکلHali, 2021, URL4هندی شده است )

ستان شرقی توسا اویغورهای مسلمان اههل قرن نوزدهمی که در ترک
و بسهیار نادرنهد  کیانگ، چین( تولید شدهختن )منط ه خودمختار سین

احتمال زیاد، با طرحی غیرعادی برای ترکسهتان شهرقی، (، به7)شکل
 ,Sonocممکن است برای تجارت با بوداییان مغول تولید شده باشهد )

2021, p. 480ری ترکسهتان در ایهران، های ببه(. گونۀ مشهابه قالیچهه
های پوستین درویشی هستند که اگرچه از شکل پوست ببهر یها قالیچه

های قالیچه را پرُ نکرده حیوانات مشابه در آن استفاده شده، تمام بخش
 شود.و در آن عناصر گوناگونی که جنبۀ نمادین دارند، نیز یافت می
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 URL1ن مرکزی، موقعیت اراک و ساروق :: ن شۀ استا1شکل

Fig. 1: Map of central province, location of Arak and Sarouk: URL1 

 
 (URL 3م. )1694: شیوا نشسته بر پوست ببر، 2شکل

Fig. 2: Shiva sitting on a tiger skin, 1694. (URL3) 

 
 (497: 2021. )سونوک،17شیوا و پارواتی، قرن  :3شکل

Fig. 3: Shiva and Parvati, 17th. (sonoc, 2021, p. 497) 

 
 (497: 2021، )سونوک،1593ملاقات اکبرشاه با درویش بابا بلاس،  :4شکل

Fig. 4: Akbar Shah's meeting with Darvish Baba Blas, 1593 (sonoc, 
2021, p. 497) 

 
 (497: 2021. )سونوک،1630وگوی میان میر و ملاشاه بدخشی، گفت :5شکل

Fig. 5: A conversation between Mir and Mulla Shah Badakhshi, 
1630(sonoc, 2021, p. 497) 
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 (497: 2021، )سونوک،19: قالیچۀ ببری تبتی، قرن 6شکل

Fig. 6: Tibetan tiger rug, 19th. (sonoc, 2021, p. 497) 

 
 (497: 2021)سونوک، 1880: قالیچه ببری ختن، 7شکل

Fig. 7: Hotan tiger rug, 1880, (sonoc, 2021, p. 497) 
 
شهوند. های درویشی به دو گونه ت سهیم میطورکلی قالیچهبه

ههای دراویهش بهر هایی که تصویر رهبران و قطبگونۀ اول قالیچه
ها ن ش بسته و در برخی مناطق ایهران ازجملهه تبریهز، کرمهان، آن

های پوسهتین شهده اسهت. گونهۀ دوم قالیچههو... بافتهه میکاشان 
ها مربو  به دراویهش اسهت امها ازنظهر نهوع هستند که موضوع آن

(. 1بندی، تفاوت فاحشهی بها گونهۀ اول دارد )جهدولن ش و ترکیب
ها محرابی بهوده، خبهری از شهمایل پیهران و بندی بیشتر آنترکیب

ی را پوسهت ببهر در رهبران درویشهان در آن نیسهت و زمینهۀ اصهل
شهده دادهبرگرفتهه و دیگهر نمادههای درویشهی در اطهراف آن جای

تواند مطهرح های پوستین دو فرض میاست. در مورد کاربرد قالیچه
های تصههویری، تزئینههی و شههود. اول اینکههه ماننههد دیگههر قالیچههه

اند، دوم اینکه جایگزین پوست یا حصیری بهوده کهه دیوارکوم بوده
اند. ازآنجاکهه پوسهت یها نشستهم مراقبه روی آن میدرویشان هنگا

ها بهوده و حصیر دراویش، در طول روز، زیرانداز و در شب روانداز آن
با توجه به اینکه معمولاً درویشان درجایی ثابت نبوده و طی طریهق 

توانهد بها ایهن مسهلک اند، همراه داشتن یهک قالیچهه نمیکردهمی
درنتیجه فهرض دیوارآویزبهودن آن درویشان همخوانی داشته باشد. 

هایی از آیههین آویخههتن پوسههت در یابههد. نمونهههقههوت بیشههتری می
نامههه کههه هنرمنههدان ایرانههی در تصههویرگری آن هههای حمزهنگاره

 (9و  8های مشاهده است )شکلمشارکت داشته اند، قابل
« سهَردمَ»بهه نهام  یمکهان زین یشیمحافل درو ایها در خان اه
قطهب در  ایه ریهاست که معمولاً پ یطاق ای وارید کیوجود دارد که 

(. دهخهدا 10)شکل زنندیدر گرد او حل ه م ارانیو  ندینشیآن م ریز
 ایهمسهجد  کنزدی عاشورا ¬که در دهه داندیم یسردم را اتاق چوب

و  هاچههیائمهه و بزرگهان و قال لیرا با شما آنو  کردندیبرپا م هیتک
و  آراسهتندی( مهرهیهشمشهاد، کشهکول و غ ن،ی)تبرز یشیلوازم درو

یو گهاه بهه مشهاعره مه کردندیم یرائیها از وارد شوندگان پذشب
در سلسهله  تهوانیسرَدمَ را مه ۀشی(. رDehkhoda, 1995) پرداختند

کرده و  سیرا ت س هاسلسله دسته س ا نی. اافتی هیخاکسار شیدراو
سه اخانه را  یسهخنور یاند، بهراسهروکار داشهته یچون با خوانندگ

از ابهزار اصهناف  یاها مظهاهر ف هر و نمونههوجود آورده بودند. آنبه
داده و نام آن را سرَدمَ نهاده و م دس  یمنسوم به ف ر را در آن جا

در  کهه یی(. نمادههاMasoudi et al., 2020, p. 96) اندشهمردهیمه
 یهاچههیقال یاسهت کهه رو ییمشابه نمادهها رند،یگیسرَدمَ قرار م

باشهد کهه  یمکهان تواندی( سرَدمَ م11اند )شکلن ش بسته نیپوست
بهه  تهوان¬یمه ن،ی. بنابرااندشدهیها نصب مآن یرو هاچهیقال نیا

 برُد. یپ هاچهیقال نیا بودننینماد
منتسهب بهه  نیپوسهت یهاچهیهشت نمونه از قال 1در جدول 

 ساروق آورده شده است.
 

 نیپوست یهاچهیکاررفته در قالبه ینمادها .8
کار رفتهه کهه بهه ین وش و عناصر شیدراو نیپوست یهاچهیقال در
 یها را مورد بررسهدر ادامه، آن رو،نیبوده، از ا نینماد شیدراو یبرا

 .میدهیقرار م
 نهیپشهم ایساده و  یهمواره لباس شان،یببر: پوشش درو پوست

 ایه رانهدازیعنوان زبه پوست داشهتند، از آن بهه یبوده و اگر دسترس
از  رفهت،یکار مهکه معمهولاً بهه ی. پوستکردندیبالاپوش استفاده م

 یپوست کهی. درحالآمدیدست مگوسفند به ایمانند بز  یاهل واناتیح
 ۀگربه هیشهب یزیهچ ایهن ش بسته، پوست ببر  هاچهیقال نیکه در ا

اشهتباه پوسهت پلنهگ آورده منابع گاه به  یاست که در برخ یوحش
 شده است.

ببهر،  رایهز واست،یهندو علامت ش ینگارلیببر در شما پوست
آن نشهد  میتنها تسهلنه وایاست که ش عتیطب یروین ،یمرکب شاکت

 .Gheerbrant and Chevalier, 2006, p) افهتی طرهیبلکه بر آن س

نهابودگر، در  یاو خدا آمده که وایش فیمنابع، در توص ی(. در برخ64
یها حرکت مهگورستان انیو لاغر است که در م ریپ یقالب مرتاض

انسان به گردن دارد و لنهگ  یهابزرق از جمجمه یبندگردن کند،
 .Lillie, 1981, pاست ) دهیچیاز پوست ببر به دور کمر او پ یلباس ای

 نیاسهت و چنهد انیهبودائ مانیببر، نماد قدرت ا ییبودا نیی(. در آ9
 ,Hall) دندیپوشهیمه وایاز شه دیهپوست ببر را به ت ل ،ییبودا یخدا

2015, p. 33مانهده، مرتاضهان در  یجاکه از هند به ییها(. در نگاره
( 13و 12های¬اند )شکلپوست ببر نشسته یرو وگا،یحال مراقبه و 

کهردن آن باشهد. از غلبهه بهر احساسهات و فروکش ینماد دیکه شا
 کننهدیمه یرویپ یباستان یاز قانون یمرتاضان هند شتریب نیهمچن
به نام  ریحص کی یرو دیمرتاض هنگام مراقبه با کیآن،  بقکه ط

 ریحصه نیها یریهباورند که قرارگ نیها بر ا. آنندیکوسا گرس بنش
شهده از ساطع یههاسیها، مغناطبرهنه مکان مراقبه آن نیزم یرو
نوع بالش  کی ز،ین ی. گاهدهدیم رییتغ ینحوبه ایو  یرا خنث نیزم
ماننهد پوسهت  یکه از جنس نرمه برندیم ارکمرسوم را به راندازیز ای
 یوحشه ۀپرطرفهدار ببهر و گربه یاز پوسهت و مهو ژهیوبه وانات،یح

 شهههههههههههههههده اسهههههههههههههههت سهههههههههههههههاخته
(wents, 2000, p. 186.) 
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 (URL5، )1570نامه، حمزه: آویختن پوست بر دیوار، 8شکل

Fig. 8: Hanging the skin on the wall, Hamza Nameh, 1570 (URL5) 

 
 

 
 (URL6، )1567=82نامه، : آویختن پوست بر دیوار، حمزه9شکل

Fig. 9: Hanging the skin on the wall, Hamza Nameh, 1567-82 (URL6) 
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 دگان(ای از سرَدمَ دراویش، )نگارن:، نمونه10شکل 

Fig. 10: An example of Dervish's Sardam, (Authors) 
 
 

 
 (122: 1395. )آهنی و همکاران،19: پوست آویخته بر دیوار در قالی درویشی، سده 11شکل

Fig. 11: Skin hanging on the wall in a dervish carpet, 19th, (Ahani. et al., 2017, p122) 
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 های پوستین ساروق )نگارندگان(قالیچه :1جدول 
Table 1: Saruq skin rugs (authors)  

  

های قالیچه نمونه
پوستین ساروق )قرن 
نوزدهم میلادی / 

 سیزدهم ه.ق(
 

Samples of Sarouq 
skin rugs (19th 
century AD / 

13th A.H.)) 

 
 (URL7)منبع: 

(Source: URL 7) 

 
 (URL8)منبع: 

(Source: URL 8) 

 
 (URL9)منبع: 

(Source: URL 9) 

 
 (122: 1395)منبع: آهنی و همکاران،

(Ahani. et al., 2017, p. 122) 

 
 (URL10)منبع: 

(Source: URL 10) 

 
 (URL10)منبع: 

(Source: URL 10) 

 
 (URL10)منبع: 

(Source: URL 10) 

 
 (URL10)منبع: 

(Source: URL 10) 
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م. موزه متروپولیتن 1690: مرتاض نشسته بر پوست ببر، هند، 12شکل 

(URL11) 
Fig. 12: A monk sitting on a tiger skin, India, 1690 AD. The 

Metropolitan Museum, (URL11) 
 

 
 (URL12های نشسته بر پوست ببر، ): مرتاض13شکل

Fig. 13: ascetics sitting on a tiger skin, (URL12) 
 

در مورد اینکه استفاده از پوست ببر از چهه زمهانی در فرهنهگ 
تهوان کهرد، امها ازآنجاکهه درویشی وارد شده، ااهار نظر دقی ی نمی

های ایرانی مربو  به عهد ایلخهانی و پهس از آن کم در نگارهدست
پادشهاهان و استفاده از پوست ببر برای پوشهش یها زیرانهداز بهرای 

توان آن را سنتی ( می14جنگجویانی مثل رستم تصویر شده )شکل
دیرپا دانست که بعدها با رواج ع اید اهل تصوف در جامعه و ارتبها  
بیشتر با دراویش، مرتاضان، حکیمان و رهبران مذهبی همسهایگان 

 شرقی همچون هند، وارد فرهنگ درویشی ایران نیز شده است.

هایی از کاربرد پوسهت سطور قبل، به نمونهتر در چنانکه پیش
(. با توجهه 5و  4هایببر، در میان دراویش مسلمان اشاره شد )شکل

های هنهدو و به مطالبی که در مورد ریشۀ تصوف و اشتراک با آیین
توان چنین پنداشت که پوست ببهر در فرهنهگ بودایی بیان شد، می

یعهت اطههراف و بههر معنهای نمههادین احاطهه بههر طبدرویشهی، علاوه
توانهد جهایگزین نیازی از آن، به دلیل زیبایی و ابهت آن نیهز میبی

 شده باشد.پوست حیوانات اهلی 

 
کردنهد، : یکی از وسایلی که درویشان بها خهود حمهل میچنته

دان یها ای به نام چنته است. دهخدا چنته را توشهکیف یا کیسه
یگر دارنهد، توبرۀ کوچک درویشان که در آن چرس و چیزهای د

داند. خورجین گونۀ درویشان کهه معمهولاً از جهنس قهالی و می
دوزی آن را چهرم ای کهه اطهرافقالیچه بوده و به شکل کیسهه

کههرده و از گههردن آویزنههد و چیزهههای خُههرد و ریههز درون آن 
تنهایی معنهای (. چنتهه شهاید بههDehkhoda, 1995گذارند )می

ها، توجه در تصویر این چنتههقابلنمادینی نداشته باشد اما نکتۀ 
(. ایهن طهرح، بهر نهوعی 15گونۀ آن است )شهکلطرح شطرنج

(. شهطرنج 16اشاره دارد )شهکل« شطرنج العرفا»شطرنج به نام 
جای کنند و بههالعرفاء نوعی شطرنج است که صوفیان بازی می

کشهی شهده کهه دارای م وا یا کاغذ خا تخته شطرنج، از ورقه
کنند. در هر خانهه، یکهی از صهفات ، استفاده میهایی استخانه

شده است. بازی از پست یا عالی اخلاقی و درجات تصوف نوشته
شهود و سمت چپ پایین صفحه که صفر عدم نام دارد، آغاز می

ای نظیهر آن اسهت، هرکس به خانۀ بالایی که وصلت یا کلمهه
 (.Balaghi, 1991, p. 183رود )شمار میزودتر برسد، برنده به

 

ها وسیله دفاع و ابزار جنگی بوده، امها اینکهه : تبرزین قرنتبرزین
بررسهی اسهت. انهد قابلچرا درویشان آن را مورداسهتفاده قهرار داده

تبرزین در دورۀ صفویه و قاجاریه به دلایل زیر موردتوجهه و احتهرام 
مردم قرارگرفته اسهت: اول آنکهه درویشهان خاکسهار در شههرها و 

ی تبلیغ تشیع پیوسهته در آمدوشهد بهوده و بهرای حفهظ روستاها برا
کردند، همچنان که درویشانی کهه از امنیت، با خود تبرزین حمل می

آمدند، نیز به سبب طول راه و نیاز به دفهاع از خهود تبهرزین هند می
تبرزین نماد آزادی، وارستگی و مبهارزه علیهه داشتند. دوم اینکه، 

ر منهازل، مفههوم طرفهداری از استبداد بود و داشهتن تبهرزین د
آزادگی و وارستگی داشت. سومین دلیل حمهل تبهرزین توسها 

خواستند نشان دهند ما از جهاد اصهغر درویشان، این بود که می
پردازیم و تبرزین کهه به جهاد اکبر که مبارزه با نفس است، می

سهاخت ابزار جنگ و جهاد بود، این معنی را به ذهن متبهادر می
(Monajemi, 2001, p. 17618و 17های( )شکل). 

 

شهوندۀ : کشهکول یکهی دیگهر از نمادههای اصهلی حملکشکول
نامنهد و ( و گاه آن را ابریق ههم می20و19هایدراویش بوده )شکل

شهده عنوان ارف آم و یها غهذای دراویهش اسهتفاده میاحتمالاً به
 از این، اشاره شد که ارتبا  دراویهش ایهران و مرتاضهاناست. پیش

هندی در طول تاریخ وجود داشته اسهت. کشهکول در هنهد از دانهۀ 
آید که پس از بریدن، به دو قسمت دست میگیاهی شبیه نارگیل به
آیهد. یکهی راسهت و دیگهری چهپ. دست میشده و دو کشکول به

شود، انحنایش راست از آن نظر که چون به ساعد راست آویخته می
چون به ساعد چپ بیاویزنهد،  عکسطرف بیرون بوده و چپ را بهبه

طرف درون اسهت. درگذشهته کشهکول راسهت ویهژۀ انحنایش بهه
آویختنهد و در اللهی بود که آن را به ساعد راست میدرویشان نعمت

زدنهد و اشهعار عارفانهه را بها نهوایی خهوش کوچه و بهازار قهدم می
ای بهرای خواندند. این عمل هم تبلیغ تصوف بود و ههم تجربههمی

ی صوفیان مبتدی. کشهکول چهپ ویهژه ف هرای خاکسهار خودشکن
آویختنههد و در بههازار و معههابر جلالههی بههود کههه بههه سههاعد چههپ می

 (.Monajemi, 2001, p. 179) زدنداصطلاح پرسه میبه
 

ترَک، ویژۀ صفویان و اههل فتهوت کلاه یا تاج دوازده کلاه )تاج(:
رت علهی به حضخواستند ارادت و خلو  خود را نسبتبوده که می
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)ع( و دوازده امام نشان دهنهد و چهون در آن زمهان ایرانیهان بهرای 
حضرت علی )ع( م امی بالاتر از شاه قائل بودند، اعت اد داشتند تهاج 
سلطنت شایستۀ سر حضرت علی )ع( است. ازآنجاکه رنگ طلایهی 

هایی است که در تاج سلاطین وجهود داشهته، رنهگ و قرمز از رنگ
لاه دوازده ترکی انتخهام نمودنهد و درویشهان و قرمز را برای این ک

نهادنهد، آن را تهاج نهام نهادنهد صوفیانی که این کلاه را بر سهر می
(Ghaibi, 2006, p. 437این کلاه .)های مختلهف ها در انواع و رنگ

ها اشعاری در مدح حضرت علهی وجود دارد و در حاشیۀ برخی از آن
سههروده شههده اسههت گری )ع( و یهها خصههلت جههوانمردی و صههوفی

توان کهلاه را در کنهار پوسهت از نمادههای (؛ بنابراین، می21)شکل
وتخت درویشان دانسهت. تصهویر ایهن مهم درویشی و نشانی از تاج

ها در مرکهز بهالای تصهویر قرارگرفتهه و محهل کلاه در این قالیچه
تواند ت کیدی بر اهمیت آن در میهان دراویهش قرارگیری آن نیز می

 (.22باشد )شکل
 

ها، تصویری شبیه در پایین زمینۀ تمام قالیچه ماهی:خنجر یا اره
(. خنجهر یها شمشهیر 23یک خنجر یها شمشهیر وجهود دارد )شهکل
بهر جنبهۀ شهود کهه علاوهازجمله نمادهایی که در سرَدمَ نصهب می

ها طلبی درویشان بوده اسهت. در سهردمکاربردی آن، نمادی از حق
عنوان نمهادی از ه همراه شهیر بههگاهی شمشیر حضرت علی )ع( ب

تواند به ت لید از آن، ها میرفته که در این قالیچهشیر خدا به کار می
ن ههش بسههته باشههد. بهرامههی معت ههد اسههت کههه در صههدر اسههلام، 

هها های امروزی یعنی اهل حقهای باستانی تبدیل به یارسانمهری
ههها، حضههرت علههی )ع( جههای مهههر را گرفههت شههده و در بههاور آن

(Bahrami, 2000, p. 88ازاین .) رو، شاید بتوان شمشیر یا خنجر را با
خنجر مهر م ایسه نمود که آن را در گردن گاو فروکرد و سرچشهمۀ 

ههایی اسهت کهه حیات گردید؛ امها لبهۀ ایهن شمشهیر دارای کنگره
کنهد. منجمهی در کتهابش، بهه ای در خنجربودن آن ایجاد میشبهه

کرده کهه بودند با خود حمل کنند اشارهوسایلی که درویشان مواف 
ماهی، م راض، سهوزن نهخ، قیچهی و... اند از عصا، منتشا، ارهعبارت

(Monajemi, 2001, p. 183اره .) ماهی یا اره نهنگهان جهزو وسهایلی
کردند اما امهروزه از آن بوده که درویشان درگذشته با خود حمل می

ارد تصهویر ن هش بسهته (. احتمال د24شود )شکلتر استفاده میکم
 همان ارۀ نهنگان درویشان باشد.

 

صهورت قرینهه، های درویشهی، درخهت بهدر تمام قالیچهه درخت:
مانند دیگر اجزا تکرار شده که معمولاً شبیه درخت بید و در یکهی از 

ها، شبیه سرو است. شاید تصور شود کهه ایهن درختهان ماننهد نمونه
های زمینه، ن ش تزئینی و پرکننده دارد، اما با توجه بهه کهارکرد گل

بودن درخت در این قالیچه قهوت مادیننمادین سایر عناصر، فرض ن
شهود کهه گیرد. در اندیشهۀ تصهوف، از درخهت معرفهت یهاد میمی

نخستین کاربرد نمادین آن را در رسهالۀ عرفهانی و رمهزی م امهات 
بینیم. در این رساله، عارف بها درخهت پهاکیزه معرفهت و ال لوم می
اش علهم و حکمهت اسهت، یادشهده اسهت ای که میوههفت شاخه

(Abedi et al., 2019, p. 92رویهش و خهزان پی .) درپهی درخهت در
سوی مرق و زندگی و متعاقباً ولادت فصول سال، ذهن عارف را به

ای کند. پیشهوایان عرفهان، رابطههمجدد و حیات روحانی هدایت می

سری با درخت داشته و بر اساس روایهات، گهاهی زیهر درخهت بهه 
 ,Kalantar and Sadeghiنهد )اکردهرسیده و یا عهروج میشهود می

2017, p. 70شهده در (. اگرچه درخت ازجمله عناصر نمهادین استفاده
ها نیست، گویا طراح تهلاش کهرده در حهد کمهال، بها زبهان سردم

 های دراویش اشاره داشته باشد.تصویر و نماد به اندیشه
 

(، 25های پوستین موجود )شهکلتنها دریک نمونه از قالیچه ماهی:
شود. ماهی در برخهی صورت قرینه دیده میی از دو ماهی بهتصویر

شود. مولانا های دراویش یا ن ش روی تبرزین هم دیده میاز سرَدمَ
سالکی که قصدرسیدن به دریای الهی را دارد، یا انسان کهاملی کهه 

گهاه از داند. انسان کامهل هیچشده را ماهی میدر دریای الهی غرق
خوبی با نمهاد مهاهی کهه از نیست، بنابراین بهنیشدن بیشتر بیکامل

 Kazempour andشهود )طالب همیشگی آم است نشهان داده می

Shafai, 2019, p. 53کاررفتههه در (. ازآنجاکههه بیشههتر نمادهههای به
نظر قالیچه، بیانگر تفکر صوفیگری و اعت ادات دراویهش اسهت، بهه

یهری از انسهان توانهد تعبرسد در اینجا ماهی در کنار درخهت میمی
طالب معرفت باشهد، همهان راههی کهه ههر درویهش بهه آن قهدم 

 گذارد.می
 

 هاچهیقال نیا یشکل ظاهر یخاستگاه احتمال .9
 انههیگراعتیطب وهیدوراز شهسهاروق بهه نیپوسهت یهاچهیقال اگرچه
 یواقعه یهابها پوسهت ییهاشهباهت یصهورت کلهشده، به ریتصو
 یریتصهو یهاچههینوع قال نیچون ببر دارد. ازآنجاکه ا یسانانگربه

دوم سهده  ۀمهینداشته و مربهو  بهه ن یطولان یانهیشیدر ساروق پ
پرسهش مطهرح  نیهاست، ا یرهج زدهمی/ سده سیلادینوزدهم م

 یاز قهال یشهکل نیچنه شیدایهپ یکهه خاسهتگاه احتمهال شهودیم
اع بافنهدگان نوع طرح، ابد نیا ایمنط ه کجاست و آ نیدر ا یریتصو
 یههاینشه ت گرفتهه اسهت  بها بررسه ییاز جها ایهبوده و  یمحل

در  یگریو د یدر عثمان یکیگرفته توسا نگارندگان دو منش  انجام
خصهو   نیهدر ا تهوانیهند و تبت( را م یهانیزمشرق دور )سر

 مطرح کرد که به آن پرداخته شده است.
یمناطق فعال در قهال( و یآباد )اراک فعلقاجار، سلطان ۀدور در

 یشهتریب تیهآباد، ساروق، فراههان و... اهمآن همچون مشک یباف
در سهفرنامه خهود بهه آن  شهاهنیناصرالد یکه حته یاگونهبه افتهی

و  یجهانیخصهو  تجهار آذرباکرده و از حضور تجار متعهدد بهاشاره
 ادکردهیهو روس  یبه ممالهک عثمهان همنط  نیا یهایصادرات قال

از  هیه(. ازآنجاکهه ترکNaser al din Shah, 1984, p. 348اسهت )
بهوده،  هیو صوف شیتجمع دراو یاز مراکز اصل یکیدور  یهاگذشته

سهاروق  نیپوسهت یهاچهیمطرح کرد که قال توانیاحتمال را م نیا
کهه  گونهههمهان رایهبه وجود آمهده باشهد؛ ز هایقال نیا ریتحت ت ث
کهه  یزیهتجار تبر ۀواسطها بهن شه یکرده احتمالاً برخ انیفونتن ب

آباد )اراک( ( در سهلطانیلادیه.ق به بعد )قرن نهوزدهم مه 1250از 
 ,Fontaineمنط ه واردشده باشد ) نیا یهااند، به فرشاقامت داشته

1997, p. 97بهه  ن،یپوسهت یهاچههیمشابه قال یهانمونه ی( با بررس
نزدهم و هفهدهم شها یهاکهه در سهده یعثمان نیپوست یهاچهیقال
 شهههدهیمههه دیهههتول یو دوازده هجهههر ازدهیههه/سهههده یلادیم

 .میرسی( م28و27و26های¬)شکل
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 110: 1394العرفا، گلی و رمضانی، شطرنج : نمونه16شکل 

Fig. 16: an example of al-Orafa chess, Goli and Ramadani, 

2016, p110 

 

 
دراویش با طرح شطرنجی : چنتۀ 15شکل 

(URL10) 

Fig. 15: dervish pouch with checkered 
design, (URL10) 

 
 (URL13ه.ق، )700-730: رستم با لباس پوست ببر، شاهنامه، 14شکل 

Fig. 14: Rostam wearing a tiger skin dress, Shahnameh, 700-

730 AH. (URL13) 

 
 (URL15) آلبرت: کشکول، موزۀ ویکتوریا و 19شکل

Fig. 19: Kashkol, Victoria and Albert Museum, (URL15) 
 

 
 (URL10) : تبرزین،18شکل

Fig. 18: Tabrizin, (URL10) 

 
 (URL14، )طرفه، موزه ملی ملک: تبرزین یک17شکل

Fig. 17: one-way Tabrizin, Malek National Museum, (URL14) 

 
 (URL10: ن ش کلاه درویشی. )22شکل 

Fig. 22: the pattern of the dervish hat. (URL10) 

 
. 19: کلاه درویشی، قرن 21شکل 

(URL16) 

Fig. 21: dervish hat, 19th century. 
(URL16) 

 
 (URL7) : کشکول،20شکل

Fig. 20: Kashkul, (URL7) 

 
 (URL10های پوستین، ): ن ش ماهی در قالیچه25شکل

Fig. 25: the motif of fish in skin rugs (URL10) 

 
 : ارسه نهنگان دراویش، )نگارندگان(24شکل

Fig. 24: Nehangan dervish saw, 
(authors) 

 
 (URL10)های درویشی ماهی در قالی: خنجر یا اره23شکل 

Fig. 23: Dagger or sword fish in dervish rugs (URL10) 
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 ساروق )نگارندگان( : ن وش نمادین قالیچه پوستین2جدول 
 Table 2: symbolic motifs of Sarouk skin rugs (authors) 

 

 نوع نگاره
Type of 
painting 

 نام نگاره
Name of 
painting 

 موقعیت قرارگیری

placement position 
 رنگ و اندازه

Color and size 
 وجه نمادین

symbolic face 
 مایهتصویر ن ش

The image of the motif 

 جانوری
Animal 
motif 

 پوست ببر
skin of 
tiger 

ت ریباً وسا قالی از بالا تاکمی 
 مانده به پایین متن قالی

Almost in the middle of the 
carpet  

های تیره روشن با خا
 یا بالعکس

و بسیار بزرق ت ریباً به 
 درازای متن قالی

Bright with dark 
lines or vice versa  

زیرانداز نماد شیوا و 
 دراویش حین مراقبه
Shiva symbol and 
dervish mat during 

meditation  

 ماهی
Fish 

صورت طرفین و بالای متن به
 مت ارن

The sides and top of the 
text symmetrically 

 نسبتاً کوچک و قرمز
Relatively small and 

red 

انسان سالک و درویش 
 طالب معرفت

A seeker and dervish 
seeking knowledge 

 

 گیاهی
Plant 
motif 

 
 درخت
Tree 

صورت طرفین پایین متن به
 مت ارن

The lower sides of the text 
symmetrically 

 ایسرخ و سورمه
 نسبتاً بزرق

Relatively large red 
and navy blue 

نماد درخت معرفت و 
 محل عروج دراویش
The symbol of the 
tree of knowledge 
and the place of 

dervish ascension  

 ابزار
Tool 

 چنته
pouch 

 صورت مت ارنپایین متن قالی به
The bottom of the rug text 

is symmetrical 

صورت شطرنجی و به
های چهارخانه با خانه
 تیره و روشن

checkered with dark 
and light houses 

 نماد شطرنج العرفا
Al-Orafa chess 

symbol 

 

 تبرزین
battle axe 

بالای متن قالی و در طرفین سر 
 صورت مت ارنپوست ببر به

On top of the carpet and on 
the sides of the tiger skin 

head symmetrically 

روشن یا تیره در 
کنتراست با رنگ زمینه 

 قالی
Light or dark in 
contrast with the 

background color of 
the carpet 

نماد مبارزه با نفس و 
 آزادگی و جهاد اکبر

A symbol of struggle 
against self and 

freedom and great 
jihad  

 کشکول
Kashkul 

در دو طرف بالای متن قالی در 
های پوست طرفین محل دست

 ببر
Tiger skin on both sides of 
the carpet on the sides of 

the hands 

تیره یا روشن در 
کنتراست با رنگ متن 

 قالی 
dark or light in 

contrast with the 
color of the carpet 

 نماد ف ر و شکستن خود
A symbol of poverty 

and brokenness 

 

 کلاه
Hat 

 در بالا و وسا قالی و
و در محل بالای سر پوست ببر 

 صورت تک و مت ارنبه
In the top and middle of the 

carpet and 
And on the top of the head 
of the tiger skin in a single 

and symmetrical way 

هایی در قرمز با نوشته
 مدح حضرت علی )ع(

Red with writings in 

praise of Hazrat Ali) 

نماد برتری حضرت علی 
 )ع( و تشیع

A symbol of the 
supremacy of Hazrat 
Ali (AS) and Shiism  

خنجر یا 
 ماهیاره

Dagger or 
swordfish 

ترین قسمت میانی متن در پایین
قالی و نزدیک به حاشیه پایین 

 صورت تک و نامت ارنبه
In the lowest middle part of 
the carpet text and close to 

the bottom border, it is 
single and asymmetrical 

ای و در رنگ کرم قهوه
 اندازه نسبتاً بزرق

Brown cream color 
and relatively large 

size 

نماد شمشیر حضرت 
 علی )ع( و یا خنجر میترا

The symbol of 
Hazrat Ali's sword or 

Mitra's dagger 
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ها اهاهری سهاده و هندسهی دارنهد، در هرچند که این قالیچه

های پوسهتین سهاروق هسهتند؛ ای یادآور قالیچهگونهبهنگاه نخست 
اند توان دریافت که دارای تصاویری انتزاعیتر میاما با نگاهی دقیق

کنندۀ پوست حیواناتی نظیر گوسفند و بز یا بز کوهی و بیشتر تداعی
های درویشی استفاده از پوسهت های خمیده هستند که سنتبا شاخ

استفاده از پوست در بین دراویش دسهتکم  کنند. رسمرا یادآوری می
ه.ق کههه جنبشههی متفههاوت متشههکل از دراویههش  6م/12از سههده 

ای از چنهین نمونهۀ اولیهه»وجود آمهد، وجهود داشهته و گرد بههدوره
گردی در زمان سلطنت فرمهانروای غزنهوی معزالدولهه درویش دوره

« م( ثبهت شهده اسهت1160ه.ق/555 -547/1152خسرو شهاه )ح 
(Kuehn, 2018, p. 255-257 جنههبش قلندریههه بههه رهبههری .)

م.( با داشهتن و 1232ه.ق/630الدین ساوی یا ساوجی )متوفی جمال
شوند. ساوی عنوان یکی از ملزومات شناخته میاستفاده از پوست به

پس از سپردن رهبری به محمد بلخی از او خواست تا جوالیق سهیاه 
اند. بعهدها، عنهوان و سفید از پوسهت گوسهفند بهه دراویهش بپوشه

شهده نشین به رئیس یک گروه درویشی از جمله بکتاشیه دادهپوست
عنوان انجمهن بهرادری که در طی قرن دههم ه.ق/شهانزدهم م. بهه

ویژه بزرق جدیدی که میراث قلندرهای پیشین را به همراه دارد، بهه
(. بنهابراین Kuehn, 2018در ترکیه و اروپای شرقی پدیهدار شهدند )

های های پوسهتین عثمهانی، بها سهنتن دریافت کهه قالیچههتوامی
 درویشی مرتبا است.

های پوستین سهاروق اما ناگفته پیداست که شکل کلی قالیچه
سانانی مانند ببر و پلنگ بهوده و ارتبهاطی بها برگرفته از ن وش گربه

پوست حیواناتی نظیر گوسفند و بز ندارد. پوست پلنگ ویژگی سنتی 
ایرانی و آسیای مرکهزی و همچنهین جنگجویهان  حاکمان عثمانی،

ههای مسلمان و هندو و نیز زاهدان مسهلمانان، یها مرتاضهان یوگی
ههایی را (. ن شمایۀ پلنگی ارتبا Sonoc, 2021, p. 465هندو است )

دهد. اهاهراً در جامعهۀ عثمهانی، ن هش با ن ش چینتامانی نشان می
 Balpinar and) شهدهعنوان نمهاد قهدرت تل هی میچینتامهانی بهه

Hirsch, 1988, p. 97 و اعت هاد بهر ایهن اسهت کهه اسهتفاده از آن )
ای از رتبۀ اجتماعی بالا، به افراد مههم محهدود شهده عنوان نشانهبه

(. هرچند که این ن شمایه نیز ابهداع آنهان Raghet,2016,p87است )
پس از شکست سهلطان بایزیهد اول و اسیرشهدن در نبهرد »نبوده و 

عنوان نمهادی از م(، بهه1402 وئیهه  20توسا تیمهور لنهگ ) آنکارا
قدرت نظامی و سیاسی تیموری، به آناتولی نیهز گسهترش یافهت و 
این ن ش تیموری احتمالاً در اواخر قرن پانزدهم م. به طرحی مهورد 

-Sonoc, 2021, p. 468« )علاقه در منسوجات عثمانی تبهدیل شهد

تنها دارای ن شمایۀ چینتامهانی ههای پوستین عثمانی، ن(. قالیچه469
شهکلی سهاده، بهدون جزئیهات و هندسهی هسهتند. نیستند بلکهه به

عنوان سرمشهه ی بههرای تواننههد بهههبنههابراین، ازنظههر اههاهری نمی
های پوستین ساروق در نظر گرفته شوند. همچنین ن شهمایه قالیچه

شبیه پوست ببر که از ترکیب چینتامهانی و دو خها مهواج تشهکیل 
(، 29در قرن شانزدهم م. در لباس سلطان وجود دارد )شهکل شده و

احتمال زیاد، از پوشش پوست ببری مخصو  رستم، به نهام ببهر به
 (.Sonoc, 2021, p. 471بیان، الهام گرفته شده است )

های تصویری پوستین، ع اید متعددی از سوی در مورد قالیچه
معت دنهد  شده است. برخی همچون خانم ارشفسهکیمح  ان مطرح

های پیشهین ایرانهی و پوشهیدن های پوسهتین بها سهنتکه قالیچه
پوست پلنگ و ببر توسا پهلوانان و شاهان ایرانی مرتبا است کهه 

های محرابی یها توان در قالیچهها را میشکل دیگرگونه این قالیچه
(. همچنههین تنههاولی نیههز بههه Ereshefsky, 1978جانمههازی دیههد )

کنهد روف به ناام یا حاجی خانومی اشاره میهای قش ایی معقالیچه
های ریز درهم آن انعکاسی انتزاعی ها و گلکه ترنج بزرق و شاخه

 .Tanavoli, 1991, pاز ن ش پوست پلنگ یا ببر را بر خهود دارنهد )

های پوسهتین سهاروق انتزاعهی ( اما اگر چنین است چرا قالیچهه87
از ایهن نهوع، در سهایر  تریهای بیشهتر و قهدیمینبوده و چرا نمونه

 مناطق ایران ازجمله ساروق یافت نشده است 

گونهه کهه وجو کرد. همانتوان در شرق جستمنش  دوم را می
تر بیان شد، سرزمین هند و مناطق مجاور آن، از تبت تا چهین، پیش

های هندو و بودایی قرار داشته و تصاویر متعددی از تحت ت ثیر آیین
هها و ن هوش سهانان دیگهر در نگارهخهی گربهپوست پلنگ، ببر و بر

بهر (. علاوه30وجود آمهده اسهت )شهکلهای این منهاطق بههفرش
های متعددی که رستم و برخی پادشاهان و قهرمانان شاهنامه نگاره

ای دهد، نگهارهرا با پوشش و یا زیرانداز پوست پلنگ و ببر نشان می
م بهه محمهد سهیاه از اواخر سدۀ چهاردهم م./ قرن نهم ه.ق. منسو

( که لبهاس عشهایر تهرک 31قلم در موزۀ توپ اپی وجود دارد )شکل
تنها بهرای اسهتفاده عملهی، دههد کهه نههآسیای میانه را نشهان می

عنوان مثال برای محافظت از بدن در برابر سرما بوده بلکه بهرای به
استفادۀ نمادین نیز در نظر گرفتهه شهده اسهت، بهرای مثهال بهرای 

عنوان حیوانهات قدرتمنهد، برقهراری ارتبها  بها خود بههکردن مبدل
منَ یهها بههرای بههرانگیختن بخشههی از منشههاء حیوانههات بههه عنوان شههَ

 (Kadoi, 2007, p. 36شان )حیوانی

نگاری تبتهی ای غنی در شمایلاستفاده از پوست ببر تاریخچه
های پوستین ببر تبتی که بسیار کمیهام و مشههورند، از دارد. قالیچه

 ,Haliل قرن نوزدهم جایگزین استفاده از پوست ببر شده است )اوای

2021: URL4ها ههها در حههال مدیتیشههن بههر ایههن قالیچههه(. یوگی
عنوان یهک نیهروی محهافظ، نشستند، زیرا معت د بودند که ببر بهمی

 :The Ruggist, 2021کند )ت ثیرات دنیای بیرون را از ایشان دور می

URL21سانان مشهابه، تفاده از پوست ببر و گربهرسد اسنظر می(. به
چنینی مرتبا باشد. با توجهه بهه در میان دراویش نیز با تفکرات این

کم پس از حملۀ مغول بین دراویهش ارتباطات و تعاملاتی که دست
ایرانههی و همتایانشههان در هنههد و آسههیای میانههه بههه وجههود آمههده و 

را در بههین های هنههد و ... کههه نمونههۀ آن مهههاجرت بههه سههرزمین
توان تصور بینیم، میهنرمندان نگارگر ایرانی در دورۀ صفویه نیز می

کرد که ت ثیرات تفکرات مرتاضان بودایی و هندو در بهین دراویهش 
( 4تر اشاره شد )شهکلطورکه پیشایرانی نیز گسترش یافته و همان
هها نظیهر پوسهت حیوانهات وحشههی اسهتفاده از ادوات و وسهایل آن

پلنگ نیز مرسوم شده است. چنانکه ف یهه ت ثیرگهذار  همچون ببر و
یحیهی بهن شهرف النهووی در تبیهین ممنوعیهت  م،14ه.ق/ 7قرن 

ویژه استفاده از پوسهت حیوانهات وحشهی توسها پیهامبر اسهلام بهه
( و 275/889استفاده از پوست پلنگ، به ابوداود السجستانی )متوفی 

انگیز است کهه ه( اشاره کرده است. وسوس279/892ترمذی )متوفی 
عنوان شاهدی بر اینکهه چنهین اعمهالی های صریح را بهاین توصیه

در واقع در زمان نگارش النووی ادامه داشته، در نظر بگیریم. چراکهه 
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ای برای اقامهۀ نمهاز، و عنوان سجادهدراویش از تخت پوست هم به
کردنهد عنوان فضاهای م هدس مراقبهه عرفهانی اسهتفاده میهم به

(Kuehn, 2018, p. 282.) 

های مختلف تاریخ ایهران، بها گسترش ع اید دراویش در دوره
هایی ادامههه داشههته اسههت. ع ایههد دراویههش فرقههۀ فههراز و نشههیب

های دراویهش، از اواخهر زندیهه در اللهی همچون سهایر فرقههنعمت
اللهی همچهون نورعلیشهاه ایران رواج یافت. بزرگان سلسهلۀ نعمهت

ایهران آمهده و در شههرهای مختلهف ایهران اصفهانی، از هنهد بهه 
 ,Zarrinkoobهمچون عراق )اراک ( و فهارس مریهدانی داشهتند )

1984, p. 98-99 ارتبا  این فرقه و پیروانشان با مرتاضان هندی و .)
شهده کهه رابطهۀ نزدیکهی ع اید ایشان، دور از انتظار نیست و گفته

طری ههه میههان نزاریههان بخصههو  اسههماعیلیه کرمههان و دراویههش 
(. Shahmoradi, 2019, p. 263اللهی وجههود داشههته اسههت )نعمههت
ای از اسهماعیلیان شاهی نیهز کهه شهاخهبر این، نزاریان قاسمعلاوه
مذهب بوده و پس از تسخیر الموت توسها مغهولان، از قهرن شیعی

کیلهومتری اراک  37نهم تا سیزدهم ه.ق بهه روسهتای انجُهدان در 
ند بر دیگر نزاریهان در سهوریه، هنهد و مهاجرت کرده بودند، کوشید

(. Najafi and Gudarzi, 2021, p. 83آسهیای میانهه تسهلا یابنهد )
های شرقی مریدانی داشتند و نذورات ایشان در هند و سایر سرزمین
 .Khorasani Fadaei, 1995, pرسهید )و سهم امام به آستانشان می

کهرده و معت هدات ها بنابر شرایا زمان ت یهه (. همچنین نزاری139
کهه ایوانهف چنانکردنهد و آنخود را در چارچوم صوفیانه بیهان می

شاهی، روابها خهوبی گفته، شاه نزار دوم، چهلمین امام سلسلۀ قاسم
اللهی داشت و در میان آنان به عطاالله معروف بهود با دراویش نعمت

(Ivanow, 1933, p. 148ازایههن )تههوان نتیجههه گرفههت کههه رو، می
های شهرقی ت و روابطی که میان دراویش و نزاریان سرزمینتعاملا

آباد خصو  سهاکنان منط هه سهلطانو نزاریان و دراویش ایرانی به
ها و ن وش پوست ببهری و... )اراک( وجود داشته، سبب انت ال طرح

بافان منط ه سهاروق در آباد و حتی سفارش به قالیبه منط ه سلطان
ن امر داشتند، شده است؛ زیهرا اگرچهه قرن نوزدهم که شهرتی در ای

م ر نزاریان قاسم شاهی در عهد قاجار از ایران به هند تغییهر مکهان 
(، ایشان همچنهان پیروانهی Najafi and Gudarzi, 2021, p. 79داد )

آباد )اراک( و روسهتاهای مجهاور خصهو  در سهلطاندر ایران و به
 انجدُان داشتند.

 

 
 

  گیرینتیجه
 

گفت با توجه بهه دو منشه   توانیپرسش نخست، مدر پاسخ به 
 نیها یشکل ااهر یکه در مورد خاستگاه احتمال یو شرق یغرب
 رایز رسد؛یتر مبه نظر محتمل یمطرح شد، منش  شرق هاچهیقال

بها  ی هیشباهت دق یازنظر ااهر یعثمان یهاچهیقال یهانمونه
یبود مه نیاگر چن زینشده در ساروق نداشته و  افتی یهانمونه

. شهدیمه افهتی زیو مناطق مجاور ن زیدر تبر ییهانمونه ستیبا
هها و و انتخهام روش هیهانجدان، با ت  ینزار انیعیش کهیدرحال

منط ه شده  نیسبب گسترش تصوف در ا گرانه،یصوف یهامنش
 یشهرق یهانیمهذهب در سهرزم نیها روانیو مراودات آنان با پ

 نیپوست یهاچهیقال ایها حضور پوست سازنهیخصو  هند، زمبه
کهه بافنهدگان  یمنط ه بوده باشهد. بها مههارت و شههرت نیدر ا

آباد، فراهان و ... داشتند، بافت همچون سلطان یساروق و مناط 
 منط ه مرسوم شده است. نیدر ا هاچهیاز قال گونهنیا

عناصههر موجههود در  یسههاختار یاجههزا یاز بررسهه پههس

 
 URL16: 17قالیچه عثمانی، سده  :26شکل 

Fig. 26: Ottoman rug, 17th, (URL17) 

 
 URL17 :17قالیچه عثمانی، سده  :27شکل 

Fig. 27: Ottoman carpet, 17th.(URL18) 

 
 URL18 :17: قالیچه عثمانی، سده 28شکل 

Fig. 28: Ottoman carpet, 17th. (URL19) 

 
: روپوش کوتاه خفتان، منسوم به مهمت 29شکل

م. موزه توپ اپی سرای. 16دوم، احتمالاً قرن 
 (45: 2007)کادوی،

Fig. 29: Khaftan short robe, attributed to 
Mehmet II, probably 16th. Topkapi Sarai 

Museum, (Kadoi, 2007, p. 45) 

 
 URL19: 19: تبت، سده 30شکل

Fig. 30: Tibet, 19th. (URL20) 

 
م. موزۀ 14قلم، قرن : منسوم به سیاه31شکل

 (47: 2007توپ اپی، )کادوی،
Fig. 31: attributed to Siah Qalam, 14th. 
Topkapi Museum, (Kadoi, 2007, p. 47) 
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 نیگفت، ا توانیدر پاسخ به پرسش دوم، م ن،یپوست یهاچهیقال
مهرتبا  شیهدراو یههانییداشته و با آ نیکارکرد نماد هاچهیقال

 ایه راندازیعنوان زبه وانینشان داد پوست ح هایبوده است. بررس
بوده است؛ اما نوع  شیاز لباس ف ر دراو یعنوان نمادبالاپوش به

 یهنهد یههاییدر اعت اد هندوها و بودا شهیخا  پوست ببر، ر
ها و از تسلا بر قدرت یعنوان نماداز آن به وایش یدارد که خدا

پوسهت، در تصهوف  نیهاست. ا کردهیاستفاده م ایدن یهاییبایز
 فیههسهت. چنتهه، ک زیهن شیهاز تخهت پادشهاهان دراو ینماد
العرفا است کهه از شطرنج یآن طرح یاست و ن ش رو شیدراو
. انههدکردهیهنگههام تفکههر و مراقبههه از آن اسههتفاده مهه شیههدراو

بهوده  یمرتاضان هنهد ۀکشکول، برگرفته از اروف مورد استفاد
راسهت  ایهبر سهاعد چهپ  نکهیا یو بر مبنا افتهیراه رانیکه به ا

 لیهدل توانهدیمرتبهه اوسهت و مه ۀدهنهدشیباشهد، نما شیدرو
 نیفهرش باشهد. خنجهر و تبهرز ینگهیقر تیآن، رعا نبودجفت

یمه یمهر نییاند؛ اما با توجه به ارتبا  با آداشته یکاربرد دفاع

 یآن را برگرفته از سلاح مهر دانست که با آن گاو را قربهان توان
در  ینماد انسان طالب و درخت نماد معرفهت و آگهاه یکرد. ماه

 .کنندیاز آن استفاده م انیعرفان بوده که صوف
و عناصهر  چهیقال ۀگفت، با توجه به انداز توانیم نیهمچن

یمه فیضهع هاچهیقال نیا راندازبودنیبسته بر آن، فرض زن ش
دانست کهه بهر  نینماد یاچهیآن را قال توانیو در م ابل م شود

 یهاتیاسهت. از محهدود شدهیم زانیآو شیسَردَم محافل دراو
موجود است کهه  یهانهنمو یتعداد اندک و پراکندگ ق،یتح  نیا

. کشهف سهازدیمطلوم را دشوار م ۀجیبه نت یابیو دست سهیم ا
 یههانییکهه آ یتفکهرات و اعت هادات در منهاط  شهتریارتبا  ب

 یهاچههیها و قالرواج داشته، با انواع ن وش دستبافته یگریصوف
 یموضهوع مناسهب تواندیجوار، من ا  هم ریو سا رانیمشابه در ا

 مندان باشد.ح  ان و علاقهم گریدپژوهش  یبرا

 

 
 

References
Abedi Jikeh, M,R, Shahbazi H, Farshbafian Nazaz A and 

Mahdipour M. (2018)."Comparative study of mystical 
tree symbol in Qabalah and Sufism". Knowledge of 

Religions, (No. 37), 107-89. [In Persian] 

عابدی جی ه، محمدرضا، حسین شهبازی، احمد فرشبافیان نیازمند و محمد ]
بررسی تطبی ی نماد درخت عرفانی در قبالا و (. »1397پور. )مهدی
 .[89-107(، 37معرفت ادیان، )شماره «. تصوف

Abol Bashari, P and Vakili A. (2014). "Hindu and Buddhist 
thought of reincarnation in Ahl al-Haq (Yarsan)". 

Religions, religions and mysticism, (No. 19), 67-82. [in 

Persian] 
اندیشۀ هندو و بودایی تناسخ در (. »1393]ابوالبشری، پیمان و علی وکیلی. )

 .[67 -82(، 19ادیان، مذاهب و عرفان، )شماره «. اهل حق )یارسان(

Ahani, L, Yaqoubzadeh A, and Vand Shaari A. (2016). "Study 
of Dervish carpets of the Qajar period with an emphasis 
on Noor Ali Shahi carpets". Art Research, (No. 12), 119-
130. [In Persian] 

های الیمطالعۀ ق(. »1395وند شعاری. ) زاده، و علی]آهنی، لاله، آزاده یع وم
پژوهش هنر، «. های نورعلی شاهیدرویشی دورۀ قاجار با ت کید بر قالی

 .[119 -130(، 12)شماره 
Aslam Javadi, M. (2008). "Mircha Eliade and Phenomenology 

of Religion". Marafet, (No. 31), 144-129. [in Persian] 
معرفت، «. رشناسی دینمیرچا الیاده و پدیدا(. »1387]اسلم جوادی، محمد. )

 .[129-144(، 31)شماره 

Bahrami, I. (1999). The myth of Ahl Haq. Tehran: Atiyeh. [In 

Persian] 
 (. اسطوره اهل حق. تهران: آتیه.[1378]بهرامی، ایرج. )

Balaghi, S, A, H. (1990). Genealogy of the families of the 
people of Na'in Medina al-Arafa and the chess book of 
al-Arafa. Tehran: Sepehr. [In Persian] 

های مردم نائین مدینه العرفا (. انسام خاندان1369]بلاغی، سید عبدالحجت. )
 و کتام شطرنج العرفاء. تهران: سپهر.[

Balpinar, B and Udo Hirsch. (1988). Carpets of the Vakiflar 
Museum Istanbul. Uta Hulsey: Wesel 

Behzadi, R. (2001). "The Role of Symbols in Mythology". 

Iranian studies. (No. 1), 71-88. [In Persian] 

مطالعات ایرانی. «. ن ش نماد در فراخنای اساطیر(. »1380]بهزادی، رقیه. )
 .[71-88(، 1)شماره 

Dehkhoda, A, A. (1994). Dehkhoda dictionary. Tehran: 

University of Tehran. [In Persian] 

 نامه دهخدا. تهران: دانشگاه تهران.[(. لغت1373اکبر. )]دهخدا، علی

Eliade, M. (2015). Symbolism, the sacred and the arts. 
Translated by Mani Salehi Allameh. Tehran: Nilofar. [In 
Persian] 

و هنرها. ترجمه مانی صالحی  (. نمادپردازی امر قدسی1393]الیاده، میرچا. )
 علامه. تهران: نیلوفر.[

Eliade, M. (2017). History of religious ideas. Tehran: Parse 
Kitab Publications. [In Persian] 

های دینی. ترجمه بهزاد سالکی. تهران: (. تاریخ اندیشه1395]الیاده، میرچا. )
 انتشارات کتام پارسه.[

Eliade, M. (2021). Treatise on the History of Religions. 
Tehran: Soroush. [In Persian] 

(. رساله در تاریخ ادیان. ترجمه جلال ستاری. تهران: 1399]الیاده، میرچا. )
 سروش.[

Eliade, M. (2022). The sacred architecture of cryptography, a 
collection of essays on myth and code. Translated by 
Jalal Sattari. Tehran: Soroush. [In Persian] 

(. معماری قدسی رمزپردازی، مجموعه م الات اسطوره 1400]الیاده، میرچا. )
 و رمز. ترجمۀ جلال ستاری. تهران: سروش.[

Ereshefsky, M. (1978). Animal Skin Prayer Rugs. The Warp 
and Weft of Islam. Oriental Carpets and Weavings from 
Pacific Northwest Collections, eds JL Bacharach/IA 
Bierman, Seattle, WA, 47-52. 

Fontaine, P. (1996). Persian carpet or marigold garden. 

Translated by Asghar Karimi. Tehran: Moin. [In Persian] 

بهار. ترجمۀ اصغر کریمی. میشه(. قالی ایرانی یا با  ه1375]فونتن، پاتریس. )
 تهران: معین.[

Geertz, C. (2020). Interpretation of cultures. Translated by 

Mohsen Thalasi. Tehran: Third. [In Persian] 
(. تفسیر فرهنگ ها. ترجمۀ محسن ثلاثی. تهران: 1399]گیرتس، کلیفورد. )

 ثالث.[

Ghibi, M. (2005). Eight thousand years of Iranian clothing 

history. Tehran: Hirmand. [In Persian] 
(. هشت هزار سال تاریخ پوشاک ایران. تهران: 1384]غیبی، مهرآسا. )

 هیرمند.[

Goli, A and Ramezani M. (2015). "A type of chess game in 
Ferdowsi's Shahnameh and comparing it with other 

types". Heritage Mirror, (No. 56). 101-120. [in Persian] 
ای از بازی شطرنج در شاهنامه گونه(. »1394]گلی، احمد و مهدی رمضانی. )

-120(. 56آینه میراث، )شماره«. فردوسی و سنجش آن با انواع دیگر



 
الع
مط

 ۀ
حل
ت

لی
 ی

هر
ظا
ل 
شک
ه 
گا
ست
خا
و 
ش 
قو
ن

 ی
یقال

چه
ها

 ی
تت
وس
پ

ی
 ن

رو
تا 
تت
تت
تت
   
رو
تا
تت
تت
تت
س

ی
ر 
تت
تت
تت
کت

 
نه
تا
تت
تت
تت
اس
شن
ا 
نم

 

 129 

 

 

101]. 

Hall, James. (2013). Pictorial dictionary of symbols in Eastern 
and Western art. Translated by Ruqiya Behzadi. Tehran: 

Contemporary Culture. [In Persian] 
ای نمادها در هنر شرق و غرم. ترجمۀ (. فرهنگ نگاره1393]هال، جیمز. )

 رقیه بهزادی. تهران: فرهنگ معاصر.[

Imani, E and Tavousi M. (2015). "Discussion of 
antiquarianism in pictorial carpet motifs of the Qajar 
period". Goljam, (No. 28), 23-38. [In Persian] 

گرایی در ن وش گفتمان باستان(. »1394]ایمانی، الهه و محمود طاووسی. )
 .[23 -38(، 28گلجام، )شماره «. های تصویری دورۀ قاجارقالی

Ivanow, w. (1933). Ismaili Literature: A Bibliographical 
Survey, a Second Amplified Edition of ‘A Guidi to 
Ismaili Literature. 

Jafari, H. (2008). "Religion and myth: Philosophical 
investigation of Mircea Eliade's theory about myth". 

Research Journal of Religions, (No. 2), 55-82. [In 

Persian] 

اسطوره: بررسی فلسفی نظریه میرچا الیاده  دین و(. »1387]جعفری، حسن. )
 .[55-82(، 2پژوهشنامه ادیان، )شماره «. پیرامون اسطوره

Jafari, M and Yahaghi, M J. (2018). dervish The center of the 
great Islamic encyclopedia. (URL2, Access date: 
2023/03/15) 

درویش. مرکز دایره المعارف (. 1398]جعفری، محمد و یاح ی، محمد جعفر. )
 .[URL2بزرق اسلامی. 

Jihunabadi, N. (1982). Haq al-Haqayq or Shahnameh of 
Truth. Corrected and introduced by Mohammad Makri. 

Tehran: Tahori. [In Persian] 
 و مصحح الح ایق یا شاهنامه ح ی ت. (. حق1361الله. )نعمت آبادی،]جیحون

 مد مکری. تهران: طهوری.[مح م دمه
Johle, T. (2002). A research on Iranian carpets. Tehran: 

Yesavali. [In Persian] 
 (. پژوهشی در فرش ایران. تهران: یساولی.[1381] وله، تورج. )

Kadoi. Y. (2007). Çintamani: notes on the formation of the 
Turco-Iranian style', Persica, vol. 21, p. 33-49. 

Kalantar, N, A and Sadeghi Tahsali T. (2016). "The tree in 
mystical symbolism and its mythological roots". Mystical 

literature, (No. 15). 67-92. [in Persian] 

درخت در (. »1395آفرین و طاهره صادقی تحصیلی. )]کلانتر، نوش
ادبیات عرفانی، «. ای آنهای اسطورهریشههای عارفانه و نمادپردازی

 .[67-92(. 15)شماره 

Kazempour, M and Shafaei B.(2018)."Fish symbology with a 
mystical approach in three samples of contemporary era 

pottery". Islamic Arts, (No. 1), 57-51. [In Persian] 
شناسی ن ش ماهی با نشانه(. »1397)پور، مهدی و بهاره شفایی. ]کاام

هنرهای «. های عصر معاصررویکرد عرفانی در سه نمونه از سفالینه
 .[51-57(، 1صناعی اسلامی، )شماره 

Khwajauddin, S, M, A. (1983). Henchmen of the Righteous. 

Tehran: Manochehri. [In Persian] 
دگان اهل حق. تهران: (. سرسپر1362الدین، سید محمدعلی. )]خواجه

 منوچهری.[
Kuehn,S.(2018). Wild Social Transcendence and the 

Antinomian Dervish. Interdisciplinary Journal for 
Religion and Transformation in Contemporary Society. 
Vol 4, 1, p 255-285. 

London. Lillie, Arthur (1981). India in primitive Christianity. 
palala press. 

Masoudi, Z, Momeni K and Bamanian M. R. (2019). 
"Explaining the relationship between the symbols and 
signs of Zorkhane architecture with Pahlavi customs and 
behavior". Armanshahr Architecture and Urbanization, 
(No. 28), 91-102. [In Persian] 

تبیین رابطه (. »1398]مسعودی، زهره، کوروش مومنی و محمدرضا بمانیان. )
معماری «. های معماری زورخانه با آدام و رفتار پهلوانینمادها و نشانه

 .[91 -102(، 28شهر، )شماره و شهرسازی آرمان

Mokhber, A. (2020). Foundations of mythology. Tehran: 

Nahr-e-Karzan. [In Persian] 
 (. مبانی اسطوره شناسی. تهران: نشر مرکز.[1399]مخبر، عباس. )

Monajemi, H. (2000). The basics of conduct in the Khaksar 

Jalali dynasty and Sufism. Tehran: Taban. [In Persian] 
(. مبانی سلوک در سلسله خاکسار جلالی و تصوف. 1379]منجمی، حسین. )

 تابان.[تهران: 

Najafi, V and H. Gudarzi. (2020). "Investigation of the 
developments of Khoja Ismaili and Khoja Eznaashari 
based on Indian Khojas". History of Khwarazmi, (No. 

30). 69-91. [in Persian] 
بررسی تحولات خوجه اسماعیلی (. »1399]نجفی، وحید و حدیث گودرزی. )

نامه خوارزمی، تاریخ«. های هندبر خوجهخوجه اثناعشری با تکیه و
 .[69-91(. 30)شماره 

Nafisi, S. (1964). The source of Sufism in Iran. Tehran: 

Foroughi. [In Persian] 
 (. سرچشمه تصوف در ایران. تهران: فروغی.[1343]نفیسی، سعید. )

Nasir al-Din Shah Qajar. (1983). Naser al-Din Shah's 

travelogue to his majesty. Tehran: Sanai. [In Persian] 
شاه به عتبات عالیات. (. سفرنامه ناصرالدین1362شاه قاجار. )]ناصرالدین

 تهران: سنایی.[

Nurbakhsh, J. (2002). Forty words and thirty messages. 

Tehran: Yalda Qalam. [In Persian] 
 (. چهل کلام و سی پیام. تهران: یلدا قلم.[1381اد. )]نوربخش، جو

Polok, J, E. (1989). Iran and Iranians. Translated by Kikavos 

Jahandari. Tehran: Kharazmi. [In Persian] 
(. ایران و ایرانیان. ترجمه کیکاووس جهانداری. 1368]پولاک، یاکوم ادوارد. )
 تهران: خوارزمی.[

Raghet. J. (2016). A Selend rug. An addition to the cannon of 
white- ground Cintamani prayer rugs. Hali, London. 
P.84-108. 

Sabahi, T and Asadi M. (2015). Carpet, an abstract of the 
history and art of carpet weaving in the East. Translated 

by Azam Nasiri. Tehran: Goya Culture and Art House. 
[In Persian] 

ای از تاریخ و هنر (. قالین، چکیده1394]صباحی، طاهر و محمود اسعدی. )
بافی مشرق زمین. ترجمۀ اعظم نصیری. تهران: خانه فرهنگ و فرش

 هنر گویا.[

Safaran, E; Hatem Gh, A, and Yahiavi P. (2017)."Recognition 
of Kerman pictorial carpets (Qajar and Pahlavi period)". 

Art Effect, (No. 17), 59-71. [In Persian] 
بازشناسی (. »1396]صفاران، الیاس؛ غلامعلی حاتم، و پریسا یحیوی. )

جلوۀ هنر، )شماره «. های تصویری کرمان )دورۀ قاجار و پهلوی(قالیچه
17 ،)71- 59]. 

Shahmoradi, S, M. (2018). "Ismailia Nizari Mohammad Shahi 
and Qasim Shahi of Iran during Safavid era". History of 

Islam, (No. 74), 279-241. [In Persian] 
اسماعیلیه نزاری محمدشاهی و (. »1397]شاهمرادی، سید مسعود. )

-279(، 74تاریخ اسلام، )شماره «. شاهی ایران در دوران صفویهقاسم
241]. 

Sonoc.A. (2021). Some remarks on the leopard and tiger pelts 
in the Turko-Iranian and Indian imagery and on the 
origin of the chintamani motif. Acta Musei Brukenthal. 
Vol. 16 Issue 2, p465-499. 

Surasrafil, Sh. (1993). The golden sunset of Sarouk's carpet. 

Tehran: Sorasarafil. [In Persian] 

(. غروم زرسین فرش ساروق. تهران: 1372]صوراسرافیل، شیرین )
 صوراسرافیل.[

Tanavoli, P. (1989). Picture carpets of Iran. Tehran: Soroush. 
[In Persian] 

 های تصویری ایران. تهران: سروش.[(. قالیچه1368]تناولی، پرویز. )

Wents, W.Y.Evans. (2000). Tibetan Yoga and secret doctrines 



 
  

  
  
  

  
  

  
  

  
  

  
  

  
  
  

  
  

  
  

  
  

  
  
 

 
 

   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
 

ال
س

 
شم

ش
، 

ار
شم

 ،2ه 
ن 
تا
س
زم
 و 
یز
پای

 
14
01

  

 

130 

 

 
or seven books of wisdom of the great path. Oxford 
university press. london. 

-URL1: https://www.ncc.gov.ir/fa/gallery/2860/1/ (Access 
date: 2021/06/17) 

-URL2: https://cgie.org.ir/fa/article/246615/ (Access date: 
2023/02/12) 

-URL3:https://collections.mfa.org/objects/149184/praudha-

adhira-nayika-the-mature-heroine-without-selfcontr - 
(Access date: 2021/06/19) 

-URL4: https://hali.com/news/antique-tibetan-tiger-rugs - 
(Access date: 2021/06/19) 

-URL5: 
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/44
7752- (Access date: 2021/06/14) 

-URL6: https://artsandculture.google.com/asset/folio-from-
the-hamzanama-volume-11-songhur-balkhi-and-lulu-are-
welcomed-by-the-spy-baba-bakhsha-
akbar/3QEgXfyLBhoFnw?hl=en-(Access date: 
2021/06/14). 

-URL 
7:https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2020/art
s-of-the-islamic-world-india-including-fine-rugs-
carpets/an-inscribed-sarouk-rug-for-a-dervish-west-
persia. (Access date: 2021/06/14) 

- 
URL8:http://www.rozanehmagazine.com/allarticles/Ta

navolicarpet.htm-(Access date: 2021/06/17) 

-URL9: https://www.anticstore.art/78461P (Access date: 
2021/06/17). 

-URL10:https://www.rugtracker.com/2017/05/heriz-carpet-
cataloguevolume-ii.html (Access date: 2021/06/18) 

-URL11: 
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/37
863 (Access date: 2021/06/15). 

-URL 12: https://mandalas.life/2021/the-largest-tibetan-

tiger-carpet-ever-made-in-nepal/-(Access date: 
2021/06/17) 

-URL 13: 
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/45

2047-(Access date: 2021/06/17) 

- URL14: 
http://malekmuseum.org/artifact/1393.07.00006/%D8
%AA%D8%A8%D8%B1%D8%B2%DB%8C%D9%8
6. (Access date: 2021/06/19) 

-URL 15: 
https://collections.vam.ac.uk/item/O321921/kashkul-
dervishs-bowl/ (Access date: 2021/06/12) 

-URL16: https://collections.vam.ac.uk/item/O169479/cap-
unknown/(Access date: 2021/06/17) 

-URL 17: 
http://www.azerbaijanrugs.com/anatolian/ottoman-
rugs-XVI-
XVIIc/anatolian_sheep_skin_rug_john_mills.htm. 
(Access date: 2021/06/17) 

-URL 18: 
http://www.azerbaijanrugs.com/anatolian/ottoman-
rugs-XVI-
XVIIc/anatolian_sheep_skin_rug_17th_c.htm. (Access 
date: 2021/06/17) 

-URL 19: 
http://www.azerbaijanrugs.com/anatolian/ottoman-
rugs-XVI-
XVIIc/anatolian_sheep_skin_rug_vakiflar_museum.htm
. (Access date: 2021/06/17) 

-URL 20: 
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/75
808/ (Access date: 2021/06/17) 

-URL 21: https://theruggist.com/2016/09/theyre-great-tiger-
rugs.html. (Access date: 2021/06/17) 

 


	10
	113-130 مرضیه هاشمی

