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Abstract 
Wall painting is one of the types of decoration that appeared in the Qajar era. In this research, an attempt has been made to 
investigate the wall painting in the tombs of Beypish based on Panofsky's iconography. This research seeks to answer the main 
question: What is the most important Qajar iconographic feature of the Ashura event in the Guilan region? The results of this 
research show that painters have depicted the event of Ashura based on hadiths, traditions, and love for the Prophet's family. 
Common characteristics are used to portray the Imams, Ahl-al-Bayt, and their enemies in the wall paintings, encompassing all 
aspects of the events of Karbala during the mentioned time frame. The analysis reveals that painters employed various elements 
such as color, posture, facial and body dimensions, clothing, etc., to convey the inner traits of individuals. The type of headgear 
signifies human or jinn existence, as well as allegiance to either satanic or divine factions. Other depictions related to the lifestyle 
of the Prophet's family similarly convey individual characteristics through color usage and positioning.  
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1. Introduction 
Religious painting gained popularity during the Qajarid era (Javani & Kazemnejadi, 2016). The Qajar kings aimed to unite Shiites 
by constructing Imamzadehs (Pakbaz, 2000). Religious themes such as Karbala and resurrection day became prevalent subjects 
of painting during this period. In Gilan, numerous religious sites featured wall paintings (ShadRokh & Rahmati, 2017). This 
research focuses on interpreting the significance of Qajarid paintings in the Imamzadegan of Beyeh-pish. Information was 
gathered from documentary-library sources and field studies involving observation and photography. Four Imamzadehs were 
selected for this research based on the Panofsky method. 
 
2. Materials and Methods 
The history of building imamzadeh dates back to Alavid (Mirzaei Mehr, 1999). Iconography is that branch of the art history 
which concerns itself with the subject matter or meaning of works of art, as opposed to their form. The primary analysis is where 
the user starts, and where the interpretation of meaning is gathered through the familiar content. Visuals are determined and 
defined by factual descriptions of what the user sees. Thusly the visuals take on expressional connotations that derive from the 
context of the visual. Users can immediately bring meaning to an image by associating it with their own personal, practical, and 
lived experiences. The second level of understanding requires a certain iconographic knowledge, to the extent that this is the 
interpretation of the message and its meaning. For the third and final level of interpretation, the observer not only receives and 
interprets the message contained within the representation but also seeks to interpret it under a historical point of view, looking 
for social and cultural interrelations that might broaden the meaning. This level sees the art not only as an isolated act but as the 
product of historical, social, and cultural conditions conducive to its creation. Beyeh-pish is the name of the eastern part of Gilan 
(Dehkhoda, 2024) (Fig. 1), (Tab. 1). In this research, 4 buildings that have valuable images are reviewed. In the picture below, 
the locations of imamzadehs are shown. According to the Panofsky method, the images of four imamzadehs have been analyzed. 
In the table below, it can be seen the iconographical description, iconographical analysis, and iconographical interpretation of 

Beyeh-pish paintings. 
 
3. Discussion  

In this research, 4 buildings that have valuable images are reviewed. In the picture below, the locations of imamzadehs are 

shown. According to the Panofsky method, the images of four imamzadehs have been analyzed. In the table below, it can 

be seen the iconographical description, iconographical analysis, and iconographical interpretation of Beyeh-pish paintings 

(Tab. 2). 
 
4. Conclusion 
The research shows that the painters used color, position of the character, dimensions of the face and body, and the type of 
clothes to portray people in the Ashura painting. Imam Hussain's face was not drawn to indicate his flawless and divine character. 
Companions of Imam Hussain are painted with uniforms, which means their companionship with the Imam from the point of 
view of belief. To show jinns, people with a human body and animal face are drawn. The shape of the hat indicates whether the 
subject is human or jinn or Satan, and also the person's belonging to the right and wrong front. In other pictures that refer to 
the Prophet's family, the color and expression of the face show the divine character of the person. In some cases, the enlargement 
of elements in the image is to emphasize the character. For example, in the picture of "Qasim fighting with ArzaqShami's son", 
Qasim is holding ArzaqShami son's hair in his hand. In most of the paintings, the clothes of Imam Hussain's companions are 
green and the rest of the Ahl-al-Bayt are painted in brown or yellow. The reason for this type of drawing is to distinguish people 
who have gone to the battlefield from others. In most of the paintings, in order to depict the evil of the enemy, all enemy troops, 
including soldiers and even their horses, are drawn overwhelmed, but the visual elements of Imam Hussain's companions are 

stalwart. 
 

 
 

Fig. 1: Imamzadehs that have wall paintings in the Beypish region of Gilan 
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Tab. 1: Imamzadehs that have wall paintings in the Beypish region of Gilan Source: Cultural Heritage of Gilan 

No Name of mausoleum No Name of mausoleum 
1 Shah-E-Shahidan (king of martyrs) 22 Seyed  Hasan 
2 Babavali 23 Seyed Muhammad 
3 Qasim And Hamzeh 24 Seyed Hussain - Seyed Ebrahim 
4 Hadi Ben Jafar 25 Seyed Hussain 
5 Seyed Ahmad 26 Seyed Hasan 
6 Seyed Ahmad 27 Shir Soton-E-Din 
7 Seyed Hasan Yekdasht 28 Davazdah Tan 
8 Aqa Mir Sadegh 29 Seyed Khalil Seyed Jalil 
9 Chohar Padeshah 30 Seyed Bozorg 
10 Agha Mir Malek 31 Seyed Moein-Seyed Mobin 
11 Seyed Rezadavarkia 32 Seyed Nasir 
12 Seyed Muhammad 33 Seyed Khalar 
13 Mulla Pir Shamsudin 34 Shah-E-Najaf 
14 Seyed Hussain 35 Seyed Nasrodin 
15 Seyed agha Jani 36 Nasir Ali Kia 
16 Seyed Muhammad 37 Seyed Morteza 
17 Seyed hussain 38 Seyed Kazem 
18 Seyed Abdollah 39 Aqa Bibi Gouhar 
19 Seyed Agha Ali 40 Seyed Yamani 
20 .Seyed Amirkia 41 Seyed Hasan 
21 Seyed Musa 42 Seyed Muhammad 

 
 

Tab. 2: Analysis of wall paintings in BeyPish area 

subject location painting 
Drawing the image of 
the hero and anti-hero Primary Level The Second Level The Third Level 
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In the center of the 
image is a horseman 

holding a sword, 
depicting one of the 
Kiai dynasty kings. 

The rider is 
magnified and 
placed in the 
center of the 
image. The 

picture is drawn 
in Qajarid style. 

The picture is drawn in 
the form of sending 

Hazrat Ali Akbar to war 
to establish a spiritual 
relationship between 
Kiai king and the Ahl 

al-Bayt. 
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People are sitting 
around the 

horseman in the 
center of the picture. 
A man is seated on a 
chair in front of the 
horse, with some 
women standing 
behind the horse. 

The rider is 
magnified and 
placed in the 
center of the 
image. The 

picture is drawn 
in Qajarid style. 

The picture narrates the 
events of Ashura. 

Imams' faces are not 
drawn in this picture. 
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The image is divided 
into two parts based 
on the clothes of the 

people and the 
details of their facial 

features. 

The picture 
shows Al-

Mukhtar al-
Thaqafi's revenge 
against Kholi and 

other killers of 
Ashura. 

One of the 
characteristics of the 
anti-hero and the evil 

force is his image 
distortion. 
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Divided into three 
parts by a semi-

octagon and niche, 
the image 

emphasizes this 
division through the 

clothing and skin 
color of the 
individuals. 

The nakedness of 
people is a sign of 
the dead crossing 
the pol-e-serat. 

The visual lines of the 
forgiven are orderly, 
and the hellish are 

confused. The faces of 
the heavenly people are 
smiling, and the hellish 

people are sad. In 
general, the lower part 

of the picture is 
disordered, which is a 
symbol of the situation 
and fate of the people 

in the picture. 
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The picture portrays 
people in black riding 

camels, with some 
individuals having 

ugly faces and spears 
through their heads. 

The overall color 
scheme of the 

picture is red and 
black. 

This picture 
shows the capture 

of Imam 
Hussain's family. 

The people at the 
bottom of the picture 
are clumsily painted. 

The purpose of making 
the soldiers look ugly is 

their filthy nature. 
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At the center, a rider 
wearing a green dress 
with a luminous ring 
in the shape of a tree 

and a regal face is 
depicted, with 

women standing 
around him in the 

corner. 

This picture 
shows Ali Akbar 

going to the 
battlefield. 

Although the image is a 
reminder of the loss of 
a person, the coloring 

and expression of 
people's faces are a sign 

of happiness. 
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A man engaged in 
battle is depicted in 
this picture, with a 

ring of light 
surrounding the 

warrior's head as he 
wears battle attire. 

This picture 
depicts the battle 
between Hazrat 
Qasim and the 

Arzaq Shami son. 

Hazrat Qasim's 
innocence and his 

youth are depicted by 
drawing a face without 

an expression of 
sadness, big eyes, 

continuous eyebrows, 
and white face color. 
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The image is 
structured in a 
triangular form 

resulting from the 
composition of 

colors, including a 
group of viewers and 
the characters of the 

event. 

Imam Hussein's 
face is drawn at 
the top of the 

triangle to 
emphasize his 

position. 

To show Imam 
holiness, a radiant light 

ring is drawn around his 
head. 

 

 

While partially 
destroyed, the overall 

composition of 
circles can be 

observed in the 
image, encompassing 
the heads of people 
in the vase, the gate 
of heaven, and the 

sun. 

In the center of 
the image is 
depicted a 

horseman who is 
victorious in the 
battle scene. The 
rider is holding 
someone above 

his head. 

The anti-hero is drawn 
with a frightened face, a 

shaved face, long 
mustaches, which 
somehow indicate 

ignorance. 
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The rider's clothes 
are depicted hanging 
in this picture, with 
the rider's foot not 

drawn. 

The image is 
divided into two 
parts, the written 
narrative and the 
image, which is 
emphasized by 
the size of the 

components and 
color. 

The image of the hero 
is shown in captivity. 

The anti-hero character 
is shown to be older, 

but his facial 
expressions show fear. 

Y
az

id
 a

rm
y 

   

Three men with 
raised swords are 
portrayed with sad 

faces, each 
character's name 

written next to them. 

In this picture, 
without drawing 
the imam and his 
family, the faces 
of people know 
about their sins 

and regrets. 

Worldly victory does 
not mean real victory. 
The ring of light is a 
sign of the Imam's 

holiness. 
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Divided into two 
parts - written and 

painted - five parallel 
horizontal lines can 

be identified by 
extending the lines of 

the people's heads 
within the image. 

The use of a 
mountain in a 
story that takes 

place in the plain 
is a kind of use of 
the Shahnameh. 

The heroic drawing of 
the Imam is a sign of 
his worldly power and 

the ring of light 
indicates his spiritual 

status. 
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The image is 
separated into two 
parts: written and 

drawn. 

Due to the type 
of clothes, shape 
of eyebrows, the 
painting belongs 
to the Qajar era. 

Imam Hussain's 
oppression has been 

shown. 
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 لانیگ شیپهیدر امامزادگان ب یقاجار یوارنگاریدمطالعه 

 یپانوفسک ینگارلیبراساس شما

 

  قیبهزاد وث
 رانیدزفول، ا شاپوریجند یدانشگاه صنعت ،یو شهرساز یدانشکده معمار ،یگروه معمار اریدانش

 یطالم کزادیشهلا ن
 رانیدزفول، ا شاپور،یجند یدانشگاه صنعت ،یو شهرساز یدانشکده معمار ،یگروه معمار ،معماری ارشدکارشناس

 
 

 

 چکیده 
دوره را ادامهه  نیا ینگارواری. دابدییاست که در دوره قاجار جلوه م یتجسم یاز هنرها ینگاروارید

 هاینگاروارید نیاز ا ی. بخشدانندیم هیو زند هیقبل مانند دوره صفو یهادر دوره نییدهنده سنت تز
عاشهورا  عیاست. وقها بستهنقش  گرید یعموم یهاخانه و مکاندر قهوه گرید یها و برخزادهدر امام

مورد توجه بوده و پهووهش اارهر شهامل  ینگارواریاست که در جهت د ینیعناو نیاز مهمتر یکی
 یبر مبنا لانیشرق گ یهادر بقعه ییعاشورا عیبا مفهوم وقا یوارید یهااز نگاره ییهانمونه یبررس

یمه دهیهنام شیپهیب شتهکه در گذ لانیگ یاست. بخش شرق یپانوفسک نیارو ینگارلیروش شما
از قهرن  انیهآن اضور پر رنه  علو لیاست؛ و دل رانیها در ابقعه یوارید یهایخاستگاه نقاش شد،

پرسهش  نیهپاسهخ بهه ا افتنیپووهش به دنبال  نیراستا ا نیبوده است. در ا لانیدر گ یدوّم هجر
 سهت یچ لانیمنطقه گ نیواقعه عاشورا در ا یقاجار نگارانهلیشما تیخصوص نیاست. مهمتر یاصل
از جملهه  لانیاسهتان گه یههازادهاز امام یمعهرو  در برخه یهاوارنگارهیبه پاسخ، د یابیدست یبرا

پهووهش  نیهاز ا یااک جیقرار گرفته است. نتا یمورد بررس ش،یپهیدر منطقه ب جانیشهرستان لاه
کهه  یو ارادت خاص اتیو روا ثیارائه شده از اااد یهافیتوص یکه نگارگران بر مبنا دهدینشان م

در اماکن مقدس  زیآمخشونت یامدهایبا پ ینقاش نکهیاند، با توجه به اداشته امبرینسبت به خاندان پ
دست به مدون کردن  ه،عیبرجسته کردن آن مکان متبرکه و اشاعه مذهب ش یممنوع بوده است؛ برا

نگهارگران  ینگارلیشهما کهردیرو یاجمال یرفمقاله پس از مع نیرو در ا نیاند. از اواقعه عاشورا زده
 صیبه مدون کردن خصها تیارادت به اهل ب نیو همچن اتیارائه شده در روا یها فیتوص یبرمبنا
 یایهاطلاعهات گو نیاند. اواقعه کربلا زده یدادهایمصور کردن چهره ائمه و رو یبرا نگارانهلیشما

بقعه  4مذکور در  ریوجه تشابه تصاو نیهمچن ودوره مورد مطالعه هستند  یو هنر یمذهب یبسترها
 .مورد توجه قرار گرفته است
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 مقدمه 
 

اتحاد شیعیان و ادعای رهبهری  (. تلاش شاهان قاجار برایJavani & kazemnejadi, 2016, p. 30شود )دوره قاجار اوج نقاشی مذهبی قلمداد می
هها همهراه بهود. امایهت مهردم نیهز ها و سقاخانهها، تکیهها، بقعههای مذهبی و ااداث و مرمت امامزادهجامعه شیعه به امایت از مراسم و فعالیت

زنمایی روایی اادثهه کهربلا، روز (. در این دوران نمایش موروعات مذهبی و باPakbaz, 2000, p. 45عامل دیگری برای رشد نقاشی مذهبی بود )
بندی و فیگوراتیو را از شیوه نقاشهی غربهی در سهنت خهود ها شد. ایرانیان در این دوره مواردی همچون ترکیبمحشر و غیره موروع اصلی نقاشی

ها تلاش شده است که بها تکیهه ه(. در این نگارTajbakhsh, 2004, p. 32ادغام کردند که تلفیق این دو شیوه منجر به شیوه نقاشی متمایزی شد )
بودنهد کهه مسهتقیمار بهر دیهوار  1«فرسکو»ها از نوع های امامزادهبر مفاهیم دینی، روایات تصویری همسو با شان آن موروع خلق شود. دیوارنگاره

تزئینات برای زیبهایی بخشهیدن بهه بنها اند. اگرچه این شدند. در گیلان بسیاری از اماکن مذهبی دارای نقاشی دیواری بودهگچی یا آهکی اجرا می
علی )ع( و اهل بیت در روز عاشورا هسهتند. گهد دیوارههای بنها ااکی از مصائب وارده بر اسینهستند؛ اما بیشتر مفهوم معنوی دارند. این نقاشی

ردی برای بازسازی، رن  سفید بر دیوارههای  نقش بجا مانده است. در مواهای مذهبی بر اثر رطوبت و نم، ریخته و دیوار بیمنقوش در بیشتر مکان
 & ShadRokhجها مانهده اسهت )هایی در اماکن متبرکه بهاند. با این اال هنوز در شرق گیلان نقاشیاند و این آثار را مدفون کردهمنقوش کشیده

Rahmati, 2017پیش گیلان بها اتکها  را در اماکن مقدس در بیهنگاری در دوره قاجار با مفهوم واقعه عاشو(. هد  اصلی این پووهش مطالعه پیکر
نمایهد. های خاص خهود از شهیوه پانوفسهکی اسهتفاده مهینگاری است. پووهش اارر در جهت پاسخ به صورت کیفی به پرسشبه روش شمایل

داری صهورت پذیرفتهه اسهت. در برای و مطالعات میدانی به صورت مشاهده مستقیم و تصویرکتابخانه -گردآوری اطلاعات براساس منابع اسنادی
نگهاره بها نگاری با روش پانوفسکی است، چهار امهامزاده انتخهاو و بررسهی شهده اسهت. دیواراین تحقیق، براساس هد  تحقیق که تحلیل پیکر

 مورد بحث قرار گرفته است. 2پیشمضامین تاریخی و مذهبی در بقاع متبرکه بیه

 
 
 

 پیشینه تحقیق. 1

هها غالبهار بهر های تاریخی نگارش شهده اسهت. ایهن پووهشهایی با توجه به این بناهای مذهبی در دوره قاجار، پووهشبا توجه به جایگاه مهم بنا
ها به طهور وهشنگاری پانوفسکی به ثبت رسیده است. در برخی از این پوتوصیفات و ارجاعات تاریخی تکیه داشته و کمتر بر روش تحلیلی شمایل

شناسهی های زیباههایی بهه طهور مسهتقیم یها غیرمسهتقیم بهه م لفههاند. پووهشها را مورد کنکاش قرار دادههای مختلف، این بنامستقیم با جنبه
هها کهه هشاند و لیکن به طور اختصاصی پووهشی با این عنوان صورت نگرفتهه اسهت. برخهی پووهای مذهبی عصر قاجار اشاره کردهنگاریدیوار

الدین بهن های تزئینی بقعه متبرکه آقامیرشمسپور به بررسی جلوهنواد و طالباند بدین شرح هستند. نوریبخشی از موروع را مورد بررسی قراداده
ر مربوط بهه بقهاع رسد برخی تصاوی(. در این مقاله به نظر میNoorinezhad & Talebpour, 2014اند )امام موسی الکاظم )ع( در لاهیجان پرداخته

الهدین دارای های ایوان بقعه چهار پادشاه توصیف شده است و در صورتی که بقعهه میرشهمسکاریدیگر باشند. به عنوان مثال در این مقاله کاشی
ه ارگ نگاره بهر درگهااسهت. کاشهی« خان شهیراز بهه روش پانوفسهکیکریمسردر ارگ»کاری ساده شش رلعی است. عنوان مقاله اسدپور کاشی
ای برخوردار است. ایهن مقالهه های هنری از اهمیت اجتماعی و دیوانی ویوههای هنری دوره قاجاریان است که علاوه بر ویوگیخانی از افزودهکریم

بهه عنهوان  «خهواص»و « عوام»های دیگر تشابه دارد و استفاده از نقش در درگاه ارگ در دو سطح گیرد که مضمون ابتدای اثر با نمونهنتیجه می
تحلیهل »(. بیروتی و همکاران در مقاله با عنهوان Asadpour, 2020ای تصویری برای بیان شوکت و قدرت سیاسی تعبیر و تفسیر شده است )رسانه

های دوره ههای روی سهکه، بهه بررسهی نقش«های دوره ایلخانی از منظر گفتمان مذهب بر اساس الگهوی ارویهن پانوفسهکینماد پرنده در سکه
ها همهراه بها شههادتین های پرنهدگان روی سهکهمایههایلخانی پرداخته است و نتایج این پووهش ااکی از آنست که در دوران ااکمیت یاسا نقش

تری در قالب شعائر اسلامی، آیات و اسامی خلفای راشهدین در کنهار نقهوش های مذهبی به صورت قویررو گردیده و در دوران مذهبی گرایش
های گهیلان بهر های دیهواری بقعههای به نمودهای تعزیه بر روی نقاشهی(. رئو  و همکاران در مقالهBirouti et al., 2021ه است )منعکس گردید

های گیلان بر اساس دیدگاه اروین پانوفسهکی اسهت و نتهایج های دیواری بقعهاند. نمودهای تعزیه بر روی نقاشیاساس دیدگاه پانوفسکی پرداخته
های گیلان با توجه به شرایط ااکم بهر دوره قاجهار و بها اسهتفاده از های دیواری بقعهتحقیق روشن ساختن نمادهای تعزیه در نقاشی ااکی از این

آیکونولهویی خشهت »(. قانی در مقاله با عنهوان Raoof et al., 2019روش پانوفسکی توانسته است به تفسیر تصاویر و ارتباط آنها را با هم بپردازد )
به بررسی فهم معنای نهان در قالی خشتی چالشتر از طریق فهم اجهزای آن میسهر شهده « ه در قالی خشتی چال شترُ با روش اروین پانوفسکیفرشت

است. این پووهش باهد  روشن کردن معنای یکی از اجزای این قالی شکل گرفت، نتایج این پووهش ااکی از آن است کهه فیگورههای گیهاهی 
المنتهی هستند و به همین ترتیب فیگور پرنده منقوش در آن، تمثهالی از سهیمر  خشت، تمثالی از درخت زندگی یا درخت سدرهتصویر شده در این 

اردبیلهی الدین بازخوانی اعتقادات شیعی در پارچه آرامگاه صفی»ای با عنوان وزیری و تندی در مقاله(. فضلGhani, 2020یا اضرت جبرئیل است )
های نمادین نقوش تزیینی پرداختهه اسهت. در ایهن پارچهه به بررسی درونمایه« شناسی اروین پانوفسکییزدی با رویکرد شمایلعلی الدیناثر غیاث

دههد و نتهایج پانوفسهکی مهورد تفسهیر قهرار میبینی خالق این اثر و رابطه آن با مذهب شیعه را با رویکرد شمایل شناسانه اروین آرامگاهی، جهان
نگاری روی پارچه آرامگاهی از آدابی معنوی سرچشمه گرفته است؛ به طوری که بافنده از آن آگاهی داشته و ولایهت ین است که شمایلااکی از ا

(. یوزباشهی و همکهاران در مقالهه ایهی بها fazlvaziri & Tondi, 2019را که از اصول مذهب تشیع است، با درایت، در پارچه متجلی ساخته اسهت )
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، بهه بررسهی «های مذهبی عصهر قاجهارهای مذهبی عامیانه بناارزش های زیباشناسی بر اساس رابطه صورت و معنا در دیوارنگاره بررسی»عنوان 
های مذهبی دوره قاجار پرداخته است. نتایج ااصل از پهووهش گویهای بنا شناسی بر اساس االات چهره و مفاهیم آن در دیوارنگارههای زیباارزش

های مذهبی، کل فرایند عرصه اثر را اااطه کرده اسهت و صهرااتار در محتهوای اثهر هنهری قابهل مشهاهده اسهت ها و باورارزش آن است که این
(Yuzbashi et al., 2021رفیعی و جهانگرد در مقاله .) ههای دور  ایلخهانی بها اتکها  بهه مطالعه  پیکرنگهاری پیهامبر )ص( در نگاره»ای بها عنهوان

گویای ایهن ها در ارتباط با شخصیت پیامبرمورد بررسی قرار گرفته و با توجه به این موروع نتایج ااکی از آن است، نگاره« کیآیکونولویی پانوفس
دهنهدگان دسهت بهه مهدون کهردن های ارائه شده در قرآن، ااادیث، روایات و همچنین علایهق سهفارشامر است که نگارگران بر مبنای توصیف

این اطلاعهات گویهای بسهترهای فکهری، مهذهبی، سیاسهی و  اند.رای مصور کردن چهره و رویدادهای زندگی پیامبر زدهنگارانه بخصایص شمایل
 & Rafieeهنری دوره مورد مطالعه هستند که وجوه افتراق و تشهابه تصهویر پیهامبر در بهاز  زمهانی مهذکور را نیهز مهورد توجهه قهرار داده اسهت )

Jahangard, 2020های در شهاهنامه« بههرام گهور و آزاده در شهکارگاه»شناسهان  نگهاره تفسیر شهمایل»ای با عنوان ان در مقاله(. عباچی و همکار
های اینجهو تحلیلی به تفسیری متفاوت از صحن  مذکور در شاهنامه -، به بررسی پانوفسکی و با روش توصیفی«اینجو بر مبنای آرای پانوفسکیآل

های اجتمهاعی جامعه  های اینجو، بهر اسهاس اعتقهادات، فرهنه  و زمینههبن مای  کنیزک مرده در شاهنامه دست یافته است. نتایج ااکی است،
های مربوط بهه داسهتان عاشهقانه (. اعتمادی از نگارهAbachi & Fahimifar, 2017اینجو که تباری مغولی داشتند، شکل گرفته است )ایلخانی و آل

ای یاد کرد که رویکرد آیکونولویی برای بررسی آنها، بدون هید پهیش توان به عنوان متون تصویریمی گنجوی لیلی و مجنون، اثر منظوم نظامی
ههایی از دوران صهفویه در نگاره «مجنون»در این راستا، تمرکز مقاله پیشرو بر خوانش آیکونولوییک انعکاس تصویری  .شرطی، نتیجه بخش است

ههای مهورد نظهر، نشهان از اند؛ و نتایج ااکی از این است که نوع پوشش مجنون در نگارهیر کشیدهاست که وی را پس از ترک قبیله خود به تصو
ای بها (. ررغام و دسهتیاری در مقالههEtemadi, 2019عدم وابستگی او به هرگونه سامانه و یا جایگاه اجتماعی شناخته شده در دوران صفویه دارد )

شناسهی به بررسی شمایل« پانوفسکیشناسی اروین ی شمایلبا موروع مصیبت کربلا بر اساس نظریه ایخانهخوانش دو اثر نقاشی قهوه»عنوان 
ای اسهت کهه ای به گونههخانهکند. نتایج ااکی است که اهمیت نقاش قهوهجای شکل بر محتوا تمرکز میگیرد و بهمعنای موروعی را درنظر می

انهد و ایهن گونهه بهه نظهر ی خویش را وارد آثارشان کردههایی از شمای زمانهدآگاه یا ناخودآگاه جنبهای در آثار خود به صورت خوخانهنقاشان قهوه
در مقالهه  و رامتهی (. شهادر Zargham & dastyari, 2019شناسی رویکردی مناسب جهت کشف معنای پنهان این آثار است )رسد که شمایلمی

مضامین و سهبک نقاشهی عصهر قاجهار را در دوره اول و « های بقاع متبرکه لاهیجانقاجار در نقاشی بازتاو وجوه هنر عامیانه دوره»خود با عنوان 
اند. این مقاله مشخصات وجوه ساختاری، وجوه نمهادین اند و بازتاو اعتقادات شیعی در هشت بقعه را مورد بحث قرار دادهدوم مورد بررسی قرار داده

بررسی دلایل بازتولیهد »در مقاله خود با عنوان  (. اخویانShadRokh & Rahmati, 2017رسی قرار داده است )و در هنر عامیانه بقاع گیلان مورد بر
شناسهی ، از نقاشی دیواری به مثابه هنر مردمی یاد کرده است. وی عناصر تصویری به عنوان ذوق و سهلیقه زیبا«نقاشی دیواری بقاع نشین گیلان
داند. بازتولید نقاشی دیوارهای بقاع نشین در منطقه گهیلان بهه عنهوان یکهی از صهور مختلهف ها میها و موتیفدمردم گیلان را در استفاده از نما

نگهاری دوره اول قاجهار های پیکرهبازشناخت نشانه پرنده در نقاشی» باشیعنوان مقاله پنجه (.Akhavian, 2017گفتمان کربلا تداوم خواهد داشت )
شناسهی ایهران در ها ااکی از آن است که نمایش و اضور پرنده در هنهر قاجهار مته ثر از هنجارههای زیبایینتایج یافتهاست. « با روش پانوفسکی

-دار مهیهای قبل است. پرنده در این آثار به مثابه نمادی فعال و پویا در تعادل با پیکره تصویر قرارگرفته و در تکامل فرایند نهایی تصویر نمهودوره

 (.Panjehbashi, 2019شود )
 

 ها. مواد و روش2

های متبرکه بهترین فضا و بستر را جهت تهداوم و جریهان هنرههای سهنتی توسهط بقاع و اماکن مقدس جایگاهی ویوه در مذهب تشیع دارند. بقعه
ومی و هنرههای سهنتی را اهس ههای بهمند را دارا هستند. اگر به در و دیوار و فضای این گونه اماکن نگاهی بیانهدازیم، خلاقیتتوده مردم علاقه

ها و زیراندازهای دستبا  که هدیهه مهردم بهه امهامزاده اسهت. ها تا آرایش شمعدانهای دعا و قران در طاقچهوخواهیم کرد. از نحوه چیدمان کتا
  ها جههاهههای مههذهبی کههه در گوشههه و کنههار طاقچهههنوشههته، تابلوها، ادعیههه دسههتکههاری شههده، رههریحهههای منبتدرههها، پنجره

ههایی چهون بنا گهردد. در دوران صهفویه بها سهاختگیرد. سابقه ساخت اماکن مذهبی شیعی به بقاع امامان، امامزادگان و داعیان علهوی برمهیمی
ها و تکایا، این گونه معماری گسترش یافت و توجه به تزیینات به عنوان ابزاری بیانی در سطوح معماری صورت گرفهت. در منطقهه گهیلان اسینه

(. بها ایهن اهال MirzaeiMehr, 1999, p. 45و غیره نمونه معماری شیعی بهه شهمار مهی آینهد ) 3هاها، سقانفارای مانند بقاع متبرکه، اسینیهنیهاب
نگهاری های هنری و نحوه پیوند این تصاویر با باورهای مردم کمتر مورد توجه بوده است. یکی از روش های خوانش، روش شهمایلبررسی ارزش

دنهی از مهمتهرین فسکی است. پانوفسکی از پووهشگران برجسته قرن بیستم دراوزه مطالعات قرون وسطی است. کتاو سوگر و کلیسای سنپانو
-توصهیف پهیش اشهمایل»نگاری را در سهه گهام (. وی روش شهمایلHoseyni, 2016, p. 155آثار او درباره هنر، معماری و فلسفه گوتیک است )

شود که هنگام مواجهه بها در مرتب  نخست، به بیان این مسئله پرداخته می .توریح داد« شناسانهتفسیر شمایل»و « نگارانهلتحلیل شمای« »نگارانه
ههای نظر از اینکه چه میزان شناخت به اثر هنری وجود داشته باشهد. در ایهن مرالهه بهه صهورتتوان اثر را توصیف کرد؛ صر اثر هنری تنها می

شهود. شود. خود این مراله به دو بخش معانی عینی و بیانی تقسیم مهیبندی و غیره توجه میل خط، رن ، سطح، ترکیبمحسوس آثار هنری مث
شود. در بخش معانی بیانی ااساساتی مثهل االهت خشهم، جنهون، محبهت و در بخش عینی بدون توجه به ااساس محقق اثر هنری توصیف می

ه دوم به معنی تحلیل معانی ثانویه یا قرارداد است. در این مرتبه فیگورها و وقهایع معنهای خودشهان را گردد. مرتبغیره که در تصویر است طرح می
ها معنای فراتر از آن چیهزی را دارنهد کهه در پردازیم، این م لفهها در تصاویر میسازند. لذا هنگامی که به ملااظه برخی م لفهمستقیمار آشکار نمی
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شهود؛ بلکهه از طریهق ن لحاظ معنای تصویر به مدد تجارو معمول ما یا در نظر گرفتن صورت بازنمودی آنها کشف نمهیبینیم. از ایعالم خارج می
کند. رتبه  سهوم بهه تفسهیر شود. هنرمند در این مرتبه به نحو عامدانه از سمبول و تمثیل استفاده میفهم قراردادهای معنایی یک سنت آشکار می

های مختلهف را از پردازیم. در این رویکرد دادهتفسیر اثر نیز می در این مرتبه با تحلیل صر  مواجه نیستیم؛ بلکه به .شناسانه اختصاص داردشمایل
 ,Nasriانسهجام آن اسهت ) تا بتوانیم آن را تفسیرکنیم. شرط چنین تفسهیری دهیمها را در کنار یکدیگر قرار میکنیم و این دادهمی اثر هنری جدا

2013, p. 10-14.) 

 

 های موردی. مطالعه در نمونه4

پیش نام بخش شرقی استان گیلان است. بی، در زبان گیلکی به معنی رود است. رودخانه سپیدرود از ااشیه غربی شهرسهتان آسهتانه اشهرفیه بیه
تهاریخی ایهن بخهش هسهتند پهیش هسهتند. رودسهر و لاهیجهان مراکهز گذرد؛ بنابراین این شهر و شهرهای شرقی نسهبت بهه آن جهز  بیههمی
(Dehkhoda, 2024 در این منطقه .)عهدد از بقهاع  3(. در این میهان 1( )جدول 1شناسی معتبر وجود دارد )شکل بقعه دارای کالبد سالم و نسب 42

 4اند. در این تحقیهق بهه بررسهی عدد دارای دیوارنگاره بوده است اما ثبت نشده و یا تصاویر و اسناد آن تخریب شده 18ثبت شده، فاقد دیوارنگاره، 
 این منطقه نشان داده شده است. بنا که دارای تصاویر سالم بوده؛ پرداخته شده است. در تصویر زیر با ذکر شماره محل قرارگیری بقاع

 نگارانهه،لیشهما شیپه فیچهار بقعه پرداخته شده است. مراله نخسهت توصه ریتصاو لیبه تحل یدر ادامه باتوجه به روش خوانش پانوفسک
بهه  ایسه بخش  نیاست. ا یبه صورت سه بخش یهندس انیعمده ب ریتصاو نای در. هاستآن انیمحسوس و درک روابط م هایصورت ییشناسا

نبهرد  دانیبه م اکبریرفتن اضرت عل ایو  ییایخاندان ک لیشما ری. به عنوان مثال در تصوکنندیم بندیمیرا تقس ریصوت یعمود ایو  یصورت افق
و  وانهاتیدسته ا تیبه اسارت بردن اهل ب ریشده است؛ اما در تصو میبه سوارکار و اسب و دو بخش کنار آن تقس ریعناصر تصو اسیبه واسطه مق

یمتد را شکل مهتکرار سر انسان خطوط م ریتصاو نی. در ادهدیرا شکل م یو اشعار بخش فوقان اتیو نوشتار آ رین تصوییپا یانسان دو بخش افق
امتهداد سهر  تبیهبه اسارت بهردن اههل ری. به عنوان مثال در تصودهدیم شیرا افزا ریتصو بندیمیخطوط تقس یرنگ یکه به همراه تضادها دهد

 زیه)ع( ن اصهغریو شهادت عل نیامام اس ریتداوم سرها و چادرها، در تصو اکبریرفتن اضرت عل دانیبه م ریتصو درکربلا،  ینقوش مرتبط با اسرا
تفهاوت رنه   ریهاخ ری. در تصوکنندیکمک م ریتصو میبه تقس یرنگ یتضادها ریتصاو نی. در اندنماییم میرا ترس یخطوط ان،یتداوم سر جنگجو

 ارانیهستم بهر  انیب زیمردم منطقه و ن یمذهب شیبا گرا ریتصاو یفرهنگ وستارینقوش، پ نیدر ا یانیب تیواقعدست است.  نیاز ا انیلباس جنگجو
 میهان روابهط بههه پهرداختن یعنهی نگارانهنگارانه است. از نظر پانوفسکی تحلیل شمایل-لیشما لی)ع( است. مراله دوم تحل نیو خاندان امام اس

 ملیهت، چهون عهواملی پانوفسکی. است هنری اثر فرم برابر در معنا تفسیر و درک تحلیل، این هد . کنند-می روایت که داستانی ادراک و تصاویر
 و ناخودآگهاه طهور بهه عوامهل این که داشت باور و دانسترا نهفته در یک اثر هنری می رهغی و اجتماعی و فرهنگی شرایط فلسفی، عقاید مذهب،

 بهر اهاکم اجتمهاعی دوران شهرایط باید هابقعه نقوش نگاریشمایل خوانش برای. شوندمی متبلور هنری اثر یک قالب در هنرمند توسط غیرارادی
 فرهنگهی شرایط درک. است شده ایجاد نقوش دهندگانسفارش شیعی اهدا  راستای در و شیعی مضامین دارای هابقعه نقوش. شود بررسی زمانه

 شهدنپناهنهده  یبرا یبسیار م ثر است. موقعیت جغرافیایی گیلان باعث شده است تا مکان ارینگشمایل مطالعه در گیلان شرقی مناطق مذهبی و
و  انیههای شیعی بهوده اسهت. سهاخت بقهاع داعرواج اندیشه یمناسب برا ییایمنطقه جغراف نیرو، ا نی. از ادآی فراهم آن شرقی مناطق به شیعیان

 نیهاز عناصر مههم ا یکیمطلب است.  نیواقعه عاشورا، نتیجه ا تیای با محورخانهنقوش قهوه جخطه، برگزاری تعزیه، روا نیدر ا عهیامامزادگان ش
 ههایتیبهر شخصه ریتصهاو نیاست. عمده تمرکز ا تیشخص کی شتریب فیتوص ایواقعه  کی انیشامل ب ریاز تصو یبخش سازیبرجسته ریتصاو

است. در هر دوره از فرهن  ایرانی، افهرادی بهه عنهوان قهرمهان مهورد سهتایش  اسارت ایواقعه از جمله شهادت و  نیا یدیاتفاقات کل ایعاشورا و 
 یهارانش و( ع) اسهین امام میان این در. شوندمی مطرح قهرمان عنوان به مذهبی هایشخصیت ایران به اسلام ورود از بعد. گیرنددیگران قرار می

 تمیهز انهدوه، و زخم همهآن با گاه،نقاشان محلی امام اسین )ع( را اتی در گودال قتل ها،هبقع دیواری هاینقاشی در. برخوردارند ایویوه جایگاه از
 بههدون تنومند، ادودی تا و موزون هاییاندام و بلندتر قامت با افرادی صورت بهه اولیا  پیکر، تناسب لحاظ به. کنندمی ترسیم پرطراوت و آراسته و

 بهه و شود. عواملی مانند سستی عضلات و خمیدگی قامت به عنوان نمایش کهولت در آنان دیده نمیاندهشد داده نشان افراطی لاغری یها چهاقی
 پوسهت رنه . نهدارد وجهود ایشهان اندام و قامت در دیگری تفاوت است، ایشان نوجوانی یا بزرگسالی از نشان که محاسن وجهود عدم یا وجود جز

 زیهو ن دیهد یتوان در القه فروهر باسهتان می را آن رن هاله نور که ته گاهیقرار دارد. با توجه به جا نور هاله امام سر دور و است روشن اولیا  چهره
اسهت.  انیهقابهل ب ریتصهو کیدر  یو مل ینید هایاماسه وستیدر شاهنامه، پ یرانیمبارزه پهلوانان ا میبه ترس هیشب یانیواقعه عاشورا با ب میترس

 یبهرا یاختصاصه یبه عنهوان نمهاد دیخود را به )هاله منتشره( داده و عنصر جد جای کمها کم لیشما یرگیشکلقرص نور در روند  هیعنصر اول
فاصهله درخت سرو در  میدرخت سرو است. با توجه به ترس ایبه شکل شعله و  شتریکردن افراد مقدس به کار گرفته شد. شکل هاله نور که ب زیمتما

است، انجهام شهده  یدانینور و سرو که نماد جاو ترازیبودن نور با هم یو ابد یازل ی. به عبارتابدییمعنا م هاقچهطا نیب وارهید یبر رو ریتصاو نیب
ها قابل اشاره اسهت.  مهیصورت و نوع خ شیلباس آرا ،یکه از روح زمانه آن دوران برگرفته شده است. در قالب صندل یقاجار انیب نیاست. همچن

اند. در کنهار محبوو به ویوه امام اسین )ع( به دلیل تعدد مسح زائهران، دچهار فرسهایش و تخریهب شهده هایصیتلازم به ذکر است صورت شخ
 تاسه قهرمهان معهار  و مخهالف عههو  در و بهوده قهرمهانی فضایل و محاسن نیکو، هایقهرمان، رد قهرمان فردی فاقد خصوصیت ریتصو

(Raoof et al., 2019 ،در واقع از نظر اندیشه .)،رهد  ریاعمال و رفتار، در نقطه مقابل قهرمان قرار دارد و با او در تقابل و تضاد است. در تصاو صفات
 هیهزشهت و کر یابه صورت رسم چهره یناساز نیا یکشند و به عبارت-بار به تصویر میای که باشد، با ترکیبی ناساز و نفرتقهرمان، در هر قیافه

. ایههن شهودمی انجام زمان از تریطولانی بستر در هاداده تفسیر شناسانه،(. در مراله سوم تفسیر شمایلYuzbashi et al., 2021است ) نیو خشمگ
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بهه  ریهخ لیمانند شهما هایییی واقعه کربلا از انگارهها و بازنمامرالهه ارتباط نزدیکتری با بحث ناخودآگاه و کهن الگو دارد. هنرمند در نقوش بقعه
از اسهلام بهه  شیههای ایرانهی پهرد قهرمان استفاده کرده که در ناخودآگاه ذهن باقی اسهت. در دیوارنگاره لیشما زیو ن ورصورت قهرمان، هاله ن

 هالهه و فهره وجهود. گیهردوایان و مغان قدیم را در برمیدر نقوش اهمیت دارد. این فره شمایل فرمانر یریفره ایزدی به صورت دوا دنیکش ریتصو
ها دور سر بعضهی از مقدسهین هالهه نهورانی بههه برجسته ایرانی، صورت دینی را در هنر ایرانی غالب کرده است. در بقعه قوشن و نقاشی در نورانی

 نهور و تقههدس بهر نهور هاله این. شودمی دیده سانشعله شکل،رن  زرد، سبز، قرمز، نارنجی، سفید، طلایی و سیاه به شکل دایره، بیضهی، اشکی
 رنگهین نورههای دیوارنگهاره یهک در اوقهات گاهی و کنندهای رنگین ترسیم می. از این رو نقاشان دور سر مقدسین هالهدارد دلالت ایشان معنوی
 شپهیهیهبقهاع ب ههاینگاره شناسانهشمایل تفسیر و نگارانهشمایل تحلیل نگارانه،شمایلتوصیف پیش توانمی( 2 جدول) در. شودمی دیده متنوعی

 .مودرا مشاهده ن لانیگ
 
 

 
-6الدین بقعه ملا پیرشمس -5بقعه سیداسین بر  -4بقعه سیدمحمد  -3بقعه سیداسین  -2بقعه سیدمحمدیمنی  -1پیش ): موقعیت امامزاده منطقه بیه1شکل 

بقعه سیدمحمدصالح  -13بقعه سیداسین  -12بقعه سیدموسی  -11بقعه سیدمحمد  -10بقعه چهارپادشاه  -9بقعه میرشهید  -8بقعه سیدرراداور  -7بقعه سیدعلی 
بقعه  -21بقعه سیدعلی  -20بقعه سیدمعین و سیدمیر  -19بقعه سیدنصرالدین  -18بقعه سیدنصیر  -17بقعه سیدخلر  -16بقعه سیداامد  -15بقعه سیدستون  -14

-29بقعه باباولی  -28امامزاده هادی  -27امامزاده قاسم و امزه  -26بقعه سیدسلیمان  -25بقعه سیدابراهیم  -24نجف بقعه شاه -23بقعه سیداسن  -22آقانصیر 
 اصغر(امامزاده علی -35امامزاده قاسم  -34امامزاده هاشم  -33الدین بقعه وهاو -32امام امامزاده هفت -31امامزاده محمد و هادی  -30بی بقعه بی

 

 (LCHTG)پیش )شرق( گیلان منطقه بیه : بقاع متبرکه دارای نقاشی دیواری، در1جدول 

 مکان نام بقعه ردیف مکان نام بقعه ردیف

 لاهیجان سیداسن 22 دیلمان شهیدانبقعه شاه 1

 لاهیجان سیدمحمد 23 دیلمان بقعه باباولی قادر پیامبر 2

 لنگرود سیداسین و سیدابراهیم 24 دیلمان قاسم و امامزاده امزه بقعه امامزاده 3

 لنگرود سیداسین 25 دیلمان جعفربنموسیبنهادی امامزاده 4

 لاهیجان سیداسن 26 سیاهکل جعفربنموسیاامدسید  5

 لنگرود الدینبقعه شیرستون 27 لاهیجان بقعه سیداامد 6

 ملاط رانکوه-لنگرود بقعه دوازده تن 28 لاهیجان دشتبقعه سیداسن بک  7

 دیلمان آقاسیدخلیل وآقاسید جلیل 29 لاهیجان آقا میرصادق 8

 لنگرود سیدبزرگ 30 لاهیجان چهار پادشاه 9

 رانکوه –نگرود  سیدمعین و سیدمبین 31 لاهیجان آقا میرملک 10

 لاهیجان سیدنصیر 32 لاهیجان سید رراداورکیا 11

 لاهیجان سیدخلر 33 لاهیجان الکاظمموسیسید محمدبن 12

 املش نجفشاه 34 لاهیجان الدینشمسپیرملا 13

 لاهیجان سیدنصرالدین 35 لاهیجان الکاظمموسیامامبناسینآقا سید 14

 لاهیجان کیانصیرعلی 36 کوچه لاهیجانسیاه جانیبقعه آقا سید 15

 لاهیجان سیدمرتضی 37 آستانه جعفرالصادق )ع(امامبنمحمدسید  16

 لاهیجان سیدکاظم 38 آستانه اسینآقا سید 17

 بازکیا گوراو گوهرخانمبیبقعه آغا بی 39 کیسم -آستانه عبداللهآقا سید 18

 لشت نشا سیدمحمدیمنی 40 لاهیجان علیبقعه آقاسید 19

 لاهیجان محمد باقرامامسیداسن 41 لاهیجان کیابقعه سیدامیر 20

 لاهیجان سیدمحمد 42 لاهیجان بقعه سیدموسی  21
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 پیشمنطقه بیه وقایع عاشورایی در دیوار نگاره های بقاع تحلیل -:2جدول 
Table 2: Analysis of wall paintings in BeyPish area based on Panofsky analysis 

شماره 
تصو
 یر

 تصویر محل موروع
-شمایل قهرمان ترسیم

 ردقهرمان
 شمایلپیش توصیف

 نگارانه
 تفسیرشمایل شناسانه نگارانهشمایل تحلیل

1 

ی 
یای
 ک
ان
اند

 خ
 از
ی
یک
ل 

مای
ش

 

بقعه 
پادشاه چهار

 لاهیجان

 
 

در مرکز 
سوار بر ی تصویرفرد

شمشیری در  اسب
اطرا   دردست دارد 

افرادی پیاده؛ قرار 
دارند. محیط در 

شده و صحرا ترسیم
رن  لباس سبز و 
قرمز و کمی هم 

ایی است. در قهوه
کنار افراد درختان 
نخل و خیمه ها  

 شود. تصویردیده می
دهنده یکی از نشان

 . خاندان کیایی است

سوارکاری با 

وضعیت دیداری 

آرام بزرگنمایی 

شده و در مرکز 

ر گرفته تصویر قرا

تصویر دارای است. 

های نقاشی مشخصه
. کشیدن استقاجار 

، لباس ابروان پیوسته
 دوره قاجار، از

های نشانه
 این دورهگری تصویر

 ت. اس

تصویر به شکل به 

میدان رفتن حضرت 

علی اکبر رسم شده 

تا بین امیر کیایی و 

خاندان رسول الله 

پیوند برقرار شود و 

جنبه معنوی به فرد 

شود. قرارگیری داده 

امام بر صندلی 

قاجاری به نوعی 

پیوند سه دوره صدر 

اسلام، قرون میانه و 

 دوره قاجار است.
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رد 
 نب
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ید
ه م

ر ب
کب
ی ا

 عل
ت
ضر

 ا
ن
رفت

 

بقعه چهار 
پادشاه 
 لاهیجان

 
 

در مرکز تصویر 
افرادی اطرا  سوار 
نشسته اند. در جلو  
اسب مردی بر روی 
صندلی نشسته و 

ت سر چند زن در پش
اسب ایستاده اند . 
بربالای تصویر 

سمت راست و چپ 
با خط نستعلیق 

جملاتی در مدح امام 
اسین نگاشته شده 

 است . 

این تصویر نشان 
رفتن علی اکبر به 
میدان نبرد است.  با 
این اال صندلی از 
وسایلی است که در 
دوره قاجار وارد ایران 

شده است. 
بزرگنمایی سوارکار 

وی نیز بر جایگاه 
تاکید می کند. جهت 

ها و چرخش دست
سر نیز جهت همین 
 برجسته سازی است.

کننده تصویر روایت
وقایع عاشورا است. در 
تصویر چهره ائمه 

کشیده نشده و نقاشی 
از االاتت چهره و 
بدن افراد برگرفته از 
سبک نقاشی دوره 
قاجاریه است .زیرا 
تاریخ کشیدن نقاشی 
 برای دوره قاجار است. 
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تار
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م 
تقا
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بقعه چهار 
پادشاه 
 لاهیجان

  

تصویر به واسطه 
پوشش افرادو شکل 
آرایش ایشان به دو 
بخش تقسیم شده 
است. صورت چهار 
نفر عقب تر با سبیل 
های غیرمعمول و 
بدون ریش و افراد 
جلوتر با صورتی آرام 
و محاسن مرتب 
 ترسیم شده است.

تصویر بیانگر انتقام 
مختار از خولی و 
قاتلین امام و 

 اصحاو وی است. 

یکی از ویوگی های 
ردقهرمان و نیروی 
شر، ناسازی تصویری 
اوست. فرم موهای 
صورت و جمجمه در 
برابر محاسن مرتب 
افراد جلوتر به نوعی 
نمایانگر پیروزی خیر 

 بر شر است. 
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ت
یام
ق

 

بقعه چهار 
پادشاه 
 لاهیجان

  

تصویر  به وسیله نیم 
هشت رلعی و 

طاقچه به سه بخش 
تقسیم شده است. 
پوشش و رن  

پوست بدن افراد بر 
این تقسیم بندی 

 تاکید دارد. 

برهنگی نشانه عبور 
مردگان از روی پل 
صراط است. جهت 
تفکیک از دومرز 

مفهومی بهره -خطی
گرفته شده. زنان و 
مردان به واسطه 

قرارگیری و پوشش 
اجنه کلاه  جدا شده.

شیپوری و فرشته 
-عدالت کلاه سه

 بحش برسر دارد.

خطوط تصویری 
آمرزیدگان منظم و 
جهنمیان مشوش 

است. صورت بهشتیان 
همراه با لبخند و 

دوزخیان غمگین و به 
طور کلی بخش 

زیرین تصویر بی نظم 
است که نمادی از 

ورعیت و عاقبت افراد 
 در تصویر است.
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 ام
ت
 بی
ل
 اه
دن

 بر
ت
سار

ا
ع( 

م )
ا

 

بقعه سید 
ابراهیم در 
 باباجان دره

 

 

 

در این تصویر 
افرادی سیاهپوش 
سوار بر شتر نشان 
داده شده است و 
 هعده ایی هم با چهر

های زشت سرهایی 
یزه زده اندکل نرا بر 

تصویر با رن  قرمز 
و مشکی کشیده 

 است.  شده

این تصویر نشانگر 
اسارت بردن اهل 
بیت امام اسین)ع( 

 .است

در تصویر با توجه 

به تحلیل خطی  و 

شمایل ضد قهرمان، 

افراد در پایین با 

قامتی ناساز نقاشی 

شده و چهره فرد به 

بدترین شکل با 

ابروانی به شکل 

ترس و چشمان 

درشت و وحشت 

زده رسم شده؛  
زشت کشیدن هد  از 

بودنشان  جهره پلید
. و رن  غالب در است

این نقاشی  قرمز است 
غم و که   سیاهو رن  

 اندوه را نشان میدهد 

6 

کبر
ی ا
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ت
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 ا
ن
رفت

ن 
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ه م
ب

 

بقعه سید 

علی 

روستای 

محله از 

توابع 

  لاهیجان
 

 کاریدر مرکز سوار 
سبز و  با لباس رزم

ای درختی و هاله
ایی نورانی و هچهر

شده و در  ترسیم 
اطرا  زنان در 

ایی ایستاده اند گوشه
و مردی با همان 

هاله  هایگیویوه
دور سر و چهره 

نورانی جلوی اسب 
است و دستانش را 
بالا گرفته است و 
ها زنان در کنار خیمه
 .کشیده شده اند

این تصویر روایت به 
میدان رفتن اضرت 

است. در اکبر علی
بالا زنان ایستاده و 
کمی کوچکتر کشیده 
شده اند . و رن  
لباسشان متفاوت از 
رن  لباس اضرت 

است  علی اکبر، سبز 
و نقاش با این تفاوت 
رن  و قرار دادن 
شخصیت در یک 
سوم تصویر   به 
شانیت فرد تاکید 

 نموده است.

قرارگیری هاله نور 
قوس مانند در دور سر 
فرد و قرینه در بهشت 
در سمت راست به 
صورت قوس خود 

نماد سعادت فرد است. 
با آنکه تصویر یادآور 
فقدان فرد است اما 
رن  بندی واالت 

هره افراد گویی چ
نشانه اتفاق بهجت 
آوری است که در 
 اال وقوع است.

7 
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بقعه سید 
محمد 
یمینی 

درروستای 
 کیسم

  

در این تصویر مردی 
در اال نبرد است . 
در مرکز تصویر قرار 
گرفته و فردی را از 
مو بر بالای سر  
گرفته و االت مو و 
فرم بدن فرد مغلوو 
نشان از چرخیدن 
است . دور سر فرد 
که لباس رزم بر تن 
دارد هاله نورانی 
کشیده شده است 
.وبخش های از 
لباس فرد قالب به 
رن  قرمز و بخش 

طوسی میباشد  هایی
  . 

این تصویر روایت 
نبرد اضرت قاسم 
با پسر ارزق شامی را 

 نشان میدهد . 

چهره اضرت قاسم 
با توجه به ویوگی 
های دوره قاجار 

کشیده شده است .  
معصومیت فرد و 

جوانی وی با استفاده 
از ترسیم چهره بدون 
بیان غم و چشمان 
درشت و ابروانی 

پیوسته و رن   چهره 
یده شده سفید کش

 است. 
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8  

بقعه سید 

علی 

روستای 

محله  

   لاهیجان

تصویر به صورت 
مثلث ااصل از 

ترکیب بندی رن  و 
شامل گروه بینندگان 
و شخصیت های 
واقعه ترسیم شده 

 است.

در راس مثلث چهره 
امام معصوم ترسیم 
شده تا تاکیدی بر 
 جایگاه وی باشد.

چهره امام ترسیم 

نشده و برای نشان 

قداست ایشان  دادن

دور سر حضرت هاله 

مشعشع کشیده 

شده است . نقاش 

سعی کرده بدن امام 

حسین را پهلوان 

گونه ترسیم کند. با 

توجه به تحلیل 

خطی میتوان 

مشاهده کرد که  

شخصیت قهرمان 

سرش رو به پایین 

است حالاتی از 

ناراحتی را جلوه می 

 نماید .
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سید بقعه 

علی 

روستای 

محله  

 لاهیجان
 

 

تصویر تخریب شده 
است اما از کلیت آن 
می توان ترکیب 

دوایر را مشاهده کرد 
که شامل سر افراد 
گلدان دروازه بهشت 
 و خورشید است.

در مرکز تصویر 

فردی سوار بر 

اسب و در صحنه 

نبرد پیروز شده 

است و شخصی را 

در بالای سر خود 

گرفته و دراینجا 

چهره شخص 

کشیده نشده و دور 

سر ایشان هاله 

مشعشع ترسیم 

 شده است 

قهرمان حریف را با 

دست بالای سر برده 

. و بسیار مصمم 

سوار بر اسب 

میباشد.. در این 

تصویر فرد ضد 

هرمان باچهره ق

وحشت زده و 

صورت تراشیده و 

سبیل های بلند که 

به نوعی نشانگر 

جهل میباشد ، 

ترسیم شده است . 

و همچنین در 

تحلیل خطی به 

وضوح میتوان تمام 

شاصه های حالات 

ضد قهرمان را در 

 تصویر دید.

 10 

ت
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بقعه سید 

محمد 

 یمینی

در کیسم 

   کیاشهر

میتوان مشاهده 

کرد که فردی 

روی اسب است و 

لباسش آویزان 

است و اثری از 

پایش نیست  به 

صورتی که نیم تنه 

بالا به حالت 

محکم و خوش 

قامت کشیده شده 

با این تفاوت که 

دستش در پشت 

 میباشد

تصویر به دو بخش 
نوشتاری و تصویری 
تقسیم شده که اندازه 
اجزا و رن  برآن 

راد در اف تاکید میکند.
تصویر به واسطه 
رن  لباس االت 
صورت و اتی رن  
اسب ازهم تفکیک 
شده اند. بالای سر 
بریده شده عبارت یا 
ابی عبدالله هم تکرار 
کلمات ردیف بالا و 
هم نشانگر سر بریده 

 است.

تصویر قهرمان در 

اسارت نشان داده 

شده است.  

شخصیت ضد 

قهرمان بزرگتر 

نشان داده شده ولی 

ورتش حالات ص

نشان از ترس و 

 وحشت است.  
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ام
 ام
اثر
و ت
د 
یزی

کر 
لش

 

بقعه سید 

محمد 

 یمینی

   

سه مرد با 
شمشیرهای 

بالاگرفته با چهره 
غمگین ترسیم شده 
و نام ایشان نیز در 
کنار شخصیت نوشته 
شده. در سمت چپ 
فردی درمیانه و دو 
زن در اطرا  وی 
هستند. طاق خونچه 
با دایره سر افراد 
 منطبق شده است.

در این تصویر بدون 
ترسیم امام و 

خاندانش چهره افراد 
خبر از گناه و 

پشیمانی ایشان دارد. 
در سمت چپ امام 
به واسطه شکل 
قرارگیری دست و 
بزرگنمایی آن در 
 اال تاثر است.

این تصویر با اینکه 

فرم بدن ضدقهرمان 

مانند قهرمان 

کشیده شده است 

اما نقاش نشان داده؛ 

پیروزی این جهانی 

به معنای نصرت 

واقعی نیست و آنرا 

با ترسیم حالات 

چهره بصورت 

پریشانی نشان داده 

است. در سمت چپ 

نیز هاله نور نشانه 

 تقدس امام است.
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در کیسم 

 کیاشهر

 

 

تصویر به دو بخش 
نوشتار و نگارگری  
تقسیم شده با این 
 اال می توان با

امتداد دادن خطوط 
ااصل از سر افراد 
پنج خط موازی افقی 
را تشخیص داد. 
همچنین مثلث 
میانی که به مثابه 
کوه است تقسیم 
بندی بین مشاهده 
گر و شخصیت را 
 شکل داده است.

استفاده از کوه در 
روایتی که واقعه آن 
در دشت اتفاق افتاده 
است به نوعی بهره 
گیری از نگارگری 

ای  های شاهنامه
است و تصویر امام 
نیز مانند پهلوانان 
 ترسیم شده است.

ترسیم پهلوانانه امام 

نشانه قدرت دنیوی 

وی و نشانه هاله نور 

اشاره به جایگاه 

معنوی وی دارد. 

رنگ های سرد در 

برابر رنگ های گرم 

لباس افراد دیگر بر 

این مطلب تاکید 

 می کند.
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بقعه سید 
محمد 
یمینی 

درروستای 
 کیسم

 

 

تصویر به دو بخش 
نوشتار و نگاره 

تقسیم می شود با 
این اال رن   
متفاوت لباس ها و 
هاله نور افراد رااز 
پس زمینه جدا می 

 کند.

روایت شهادت علی 
اکبر به واسطه نوع 
لباس وی، شکل 
ابروها ته رنگی 

قاجاری یافته است. 
تلاش نقاش جهت 

به  ترسیم پرسپکتیو
وسیله خطوط مایل 
 درخور توجه است.

مظلومیت و تنهایی 

امام در شهادت 

فرزند به واسطه 

حذف تمام عناصر 

بصری مانند لشکر و 

یاران انجام شده 

است. حالت امام 

نشانگر رضای وی 

 بر تقدیر الهی است.

 

  گیرینتیجه
 

مناسک عاشورایی با همگرایی که بین ااکمیت، رواانیون و تجار پهیش دهد در دوره قاجار گسترش مراسم و های تحقیق نشان مییافته
ای های عاشورایی که جز  عناصر و ابزار مناسک و مراسم ماه محرم بود رواج گسهتردهنگارهرسد؛ و پیرو آن دیوارآمده بود، به اوج خود می

های شرق گیلان تصاویری از وقایع کربلا رسم شده بیشتر بقعهکند. با اینکه کشیدن تصاویر در اماکن مذهبی ارمت دارد؛ اما در پیدا می
کردند که با استفاده از رنه ، هایی استفاده میپردازیدهد که نقاشان جهت بیان واقعه عاشورا از شخصیتاست. بررسی تصاویر نشان می

اند. به طور مثال امام همواره بدون نمودهرا بیان می های درونی و مقام افرادموقعیت فرد، ابعاد صورت و بدن فرد، نوع لباس و غیره ویوگی
نقص وی است؛ زیرا هر گونه ترسیم چهره متحمل نقصهی خواههد شود که اشاره ای به مقام ملکوتی و بیترسیم صورت نمایش داده می

از اسلام داشته و ترسهیم پهلهوان گونهه بود که از مقام امام به دور است. جهت ت کید بر این مقام، از هاله نور که ریشه در نگارگری پیش 
هایی عریان ریزد و بدنهایی که از آن خون میهایی باز، دهانها چهره دشمنان امام با چشمشود. در برخی از نقاشیشخصیت استفاده می

ان امام با چههره مصهمم و بها ای به خوی درنده ایشان دارد. همچنین یاردهنده پلیدی درونی افراد و اشارهنشان داده شده است؛ که نشان
ای از همراهی هم در عقیده و هم مبهارزه باشهد. بهرای تواند نشانهاند که میشکل لباس رزم امام اسین به تصویر کشیده شده لباس هم

دهنهده اننشان دادن اجنه تصاویر با بدن انسان و صورت ایوان و یا با استفاده از کلاه شیپوری شکل کشیده شده است. شکل کهلاه نشه
الله اشاره دارد انسان و یا غیر انسان بودن سویه و نیز تعلق فرد به جناح اق و باطل نیز هست. سایر تصاویری که به زیست خاندان رسول

نمهایی عناصهری در کند. در برخهی مهوارد بهزرگنیز بر همین روش به واسطه به کاربردن رن  و موقعیت ش ن فرد را در روایت بیان می
جهت ت کید بر واقعه انجام شده است؛ مانند جنگیدن اضرت قاسم با پسر ارزق شامی که او را از مو به بالای سر گرفته اسهت یها  تصویر

های یاران امام اسین سبز و بقیه اههل بیهت بها رنه  ها رن  لباسشهید در مقیاسی بزرگ در وسط ترسیم شده است. در بیشتر نقاشی
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ها برای اینکه طغیهان و اند از سایر افراد متمایز شوند. در اکثر نقاشیرفتهست؛ تا افرادی که به میدان نبرد میای یا زرد کشیده شده اقهوه
های آنان در االتی ناآرام رسهم شهده اسهت؛ امها عناصهر شرارت دشمن به تصویر بکشد، تمامی سپاه باطل از جمله سربازان و اتی اسب

 تند.تصویری سپاه اق در توازن و تعادل هس
 

  پی نوشت

-ای است که برای اشاره به چندین شیوه نقاشی مرتبط با هم بر روی گد، دیوار یا سقف به کار میفرسکو و یا فرسک، دیوارنگاره وایه .1

 شود.رود. در این روش نقاشی با استفاده از پودر رن  و آو بر روی یک لایه کم رخامت مرطوو ملات آهک یا گد اجرا می

گذرد؛ به معنی رود است. رودخانه سپیدرود از غرو شهرستان آستانه اشرفیه می است. بی، در زبان گیلکی گیلان شرقیبخش  پیشبیه .2
-بیهه آن جهز  به بنابراین این شهر و شهرهای شرقی مانند لاهیجان و لنگرود، آستانه اشرفیه، رودسر، املش و کیاشهر و کلاچای نسبت

 .آینداساو می پیش به

ابوالفضل بودند که ثروتمنهدان از آن  موقوفه شدند و معمولارها ساخته میها، مساجد یا محوطه گورستانیشتر در کنار اسینیهسقانفارها ب .3
 .کردنداستفاده می سوگواری برای شرکت در مراسم
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