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Abstract 
Iran's traditional textile art boasts a rich history; and reaching its zenith during the Sassanid era. The advent 
of the Islamic era facilitated the spread of this art to various parts of the world, particularly in the western 
Islamic regions. Motifs from the Sassanid period were not only preserved but also imitated in subsequent 
Islamic art and textiles, becoming integral decorative elements. The results indicate that motifs, colors, and 
backgrounds, types of fiber, textures, weaving methods, and decoration techniques from the Sassanid, early 
Islamic and Coptic periods can be categorized into four groups: animal and bird, plant, human, and abstract 
and geometric. These categories encompass variations in dull and bright colors, as well as different fibers 
such as linen, wool, and silk, and weaving styles like twill and tapestry. Common patterns include symmetrical 
medallions, squares, swirls, zigzags, and rhombuses. In Sassanid and early Islamic fabrics, motifs of animals, 
plants, and humans reflect themes of ruling (Shahriari), dominance (Shilshuri), and survival. Conversely, 
Coptic textiles primarily emphasize survival. The three motifs of domination, dominance, and survival in 
human representations illustrate the rulership discourses of the era, emphasizing the significance of a unifying 
ruler for societal prosperity. 

Keywords: 
Textiles, Sassanid era, Islamic era, Coptic era, Akhmim, Georges Dumzil 

 

  

Original Paper                                                                                            Open Access 

 

  Corresponding Author: a.sheikhi@art.ac.ir 
 

 ©2024 by the Authours.This article is an open access article distributed under the terms and conditions of the Creative Commons Attribution 
NonCommercial 4.0 International (CC BY-NC 4.0 license) 
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0 

 

 [
 D

O
I:

 1
0.

61
18

6/
jic

.8
.2

.3
36

 ]
 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 ji

h-
ta

br
iz

ia
u.

ir
 o

n 
20

25
-0

7-
13

 ]
 

                             1 / 19

http://dx.doi.org/10.61186/jic.8.2.336
file:///C:/Users/NP/Desktop/صناعی%202-1403/بازبینی%20شده%20توسط%20دکتر%20محمد%20زاده/صفحه%20آرایی%20شده/6-اصلاحات%20نویسندگان/عباسی%20شوکت%20آباد/a.sheikhi@art.ac.ir
https://orcid.org/0000-0002-7315-4516
https://orcid.org/0000-0002-0881-1671
https://orcid.org/0000-0003-1114-5013
http://dx.doi.org/10.61186/jic.8.2.356
http://dx.doi.org/10.61186/jic.8.2.336
https://jih-tabriziau.ir/article-1-336-fa.html


Journal of Islamic Crafts, 2024; 8 (2) |  164  

Introduction 

The influence of Sasanian art extended from China to the Atlantic Ocean, originating from ancient elements 
and inheriting traits from Achaemenid art and Hellenistic culture. Positioned between the Eastern Roman 
Empire in the west and India and China in the east, Iran served as a critical trade intermediary. The flourishing 
textile industry from the First Dynasty to the 5th century AD made textile exports essential, disseminating 
Sasanian designs and weaving methods worldwide, where cloth became a valued trade item and a political 
gift. The Copts, indigenous Egyptians of Semitic origin, preserved linen weaving traditions and were inspired 
by Greco-Roman mythology while adhering to Christianity during the Coptic period. 

Methodology 

This research is qualitative and employs a descriptive-analytical method with a comparative approach. The 
statistical population includes available works from the Sasanian, early Islamic, and Coptic periods. The 
sampling method comprises accessible cases, which include 25 samples of Sasanian and early Islamic period 
fabrics with distributions of 1, 1, 2, 7, and 11 samples from the Cleveland Museum, Metropolitan Museum, 
David Museum, Victoria and Albert Museum in London, and the Cooper Hewitt Museum in New York. 
Additionally, 25 samples of Coptic period fabrics are sourced from the Metropolitan Museum, Museum 
Alamy, Museum of Applied Arts in Belgrade, and the British Museum. 
Information was collected from library resources, utilizing images from books and museums that specialize 
in Sasanian and early Islamic art as well as the Coptic period. These sources were selected for their visual and 
content value in alignment with the research objectives. The analysis of the presented textiles incorporates 
Georges Dumézil's mythological approach. 

Results 

The art of the Sassanid period began with Ardashir I's rise to power in 226 AD, marking the end of Parthian 
rule. Sassanid textiles, renowned for their intricate designs, were highly prized across Eurasia. Iran 
monopolized the silk trade from China and India, exporting it to Rome.  
Sassanid kings expanded the industry by bringing weavers from Syria. The textile industry was controlled by 
the royal family, which produced seasonal fabrics. After the Islamic conquest, Sassanid textile traditions 
persisted, blending with Islamic culture. Umayyad rulers adopted Iranian clothing styles, and Sassanid designs 
continued to influence Islamic textiles. 
Sassanid textiles featured geometric patterns, peacocks, lions, winged horses, trees of life, flowers, and 
mythological symbols. Animal motifs were particularly prominent, symbolizing power, protection, and 
fertility. Designs were often enclosed in circular or geometric frames with pearl-embroidered borders. Colors 
included white, blue, red, black, green, and yellow, used boldly and vibrantly. 
Coptic textiles, especially those from Akhmim, Egypt, were known for their intricate Christian motifs, such 
as crosses and saints that depicted biblical stories. These textiles combined Egyptian, Roman, and Hellenistic 
influences. Coptic designs included dancers, warriors, lions, griffins, and vines and lilies, often abstracted 
over time. Colors like purple-red held social significance, and fibers included linen, wool, and silk. 
Coptic textiles reflected a blend of Egyptian, Roman, Greek, and Sassanian traditions. The Sassanians 
influenced Coptic art with motifs like birds, roses, and trees. Coptic weavers used techniques such as tapestry 
to create detailed designs, often on linen. 
Dumézil's theory of tripartite ideology (rule, war, and fertility) applies to both Sassanid and Coptic textiles. 
In Sassanid art, animal motifs like lions and winged horses symbolized power and protection, while human 
figures like warriors represented domination. In Coptic textiles, human and animal motifs often symbolized 
survival and fertility. Plant motifs in both traditions represented eternal life and abundance. 

Discussion 

The Sasanian textile industry flourished through the Silk Road and the Chinese-Indian silk trade, with 
Sasanian silk fabrics exported to Rome. Sasanian designs influenced Roman and Coptic textiles, while Coptic 
textiles blended Greek, Roman, and Sasanian elements with Christian motifs. 
Sasanian Textiles: Featured winged horses, lions, rams, peacocks, mythical beasts, trees of life, flowering 
shrubs, four-petaled flowers, and human figures. Colors included white, pea green, black, red, blue, orange, 
yellow, purple, and brown, with white being the most common. 
Coptic Textiles: Included lions, leopards, vines, roses, water lilies, and nymphsand warriors, as well as 
Dionysus. Abstract and geometric motifs (stripes, crescents, circles) were more prevalent in Coptic textiles. 
Black was the dominant color during this period. 
Sasanian Textiles: Primarily used silk (most abundant), cotton, wool, and linen. Weaving techniques included 
twill and mixed warp and weft. 
Coptic Textiles: Favored linen and wool, with tapestry weaving being unique to this tradition. Silk was also 
used but less frequently. 
Sasanian Textiles: Featured symmetrical, medallion, and horizontal designs. 
Coptic Textiles: Employed a wider variety of styles, including square, zigzag, swirl, and rhombus patterns. 
Georges Dumézil's Theory: 
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Dumézil's tripartite theory divides Indo-European societies into three categories based on gods and social 
functions: 
Gods of Rule: Symbolizing power, legislation, and legitimacy. 
Gods of War: Representing courage, military power, and chivalry. 
Gods of Fertility and Agriculture: Symbolizing reproduction, abundance, and survival. 
In Sasanian textiles, animals like horses (power), rams (divine authority), and lions (protection) embodied 
domination and survival. 
In Coptic textiles, animals like lions and griffins primarily represented survival and fertility. 
Sasanian textiles depicted horsemen and warriors, symbolizing domination. 
Coptic textiles included soldiers, horsemen, and Dionysus, representing all three actions (rule, conquest, 
survival). 
In both traditions, plants like vines, roses, and lotuses symbolized survival, eternal life, and fertility 

Conclusion 

Commonalities and Differences in Motifs, Background Colors, and Patterns in Sasanian and Coptic Textiles: 
1.Motifs:Animals and Birds:Commonality: Both Sasanian and Coptic textiles prominently feature animal and 
bird motifs.  Sasanian Textiles: Include winged horses, rams, lions, bulls, elephants, goats, rabbits, and 
mythical creatures like the Simurgh.  Coptic Textiles: Feature horses, lions, leopards, fish, rabbits, partridges, 
ducks, and mythical creatures like griffins.  Difference: Animal motifs in Sasanian textiles are more symbolic 
of power and protection, while in Coptic textiles, they often represent survival and fertility. 
Plant Motifs:  Commonality: Both traditions use plant motifs, but Coptic textiles show greater diversity. 
Sasanian Textiles: Include the tree of life, palm trees, flowering bushes, and four-petaled flowers.  Coptic 
Textiles: Feature grapevines, rosettes, compound flowers, scroll stems, fruit baskets, water lilies, and palm 
blossoms. 
Human Motifs:  Commonality: Human figures appear in both traditions, but with different emphases.  
Sasanian Textiles: Primarily depict horse riders, that symbolize domination and chivalry.  Coptic Textiles:  
Include a wider variety of human figures, such as nymphs, dancers, prisoners of war, hunters, Dionysus, 
Maenads, satyrs, and mythological figures from Greek, Roman, and Egyptian traditions. 
Abstract and Geometric Motifs:  Commonality: Both groups use abstract and geometric designs.  Sasanian  
Textiles: Feature symmetrical and medallion patterns.  Coptic Textiles: Include stripes, clavicles, crescents, 
interconnected circles, octagons, and combinations of geometric motifs. 
2. Background Colors and Patterns:  Colors:  Sasanian Textiles: Use moderate and less bright colors, with 
white being the most common.  Coptic Textiles: Employ bright and intense colors, with black being 
dominant.  Fiber Types:  Sasanian Textiles: Silk is the most common due to Iran's monopoly on the Chinese 
and Indian silk trade.  Coptic Textiles: Linen and wool are the most common, reflecting Egypt's long history  
of linen production and the importance of wool after the Ptolemaic period.  Weave Types:  Commonality:  
Both use twill weave and mixed warp and weft.  Difference: Tapestry weave is unique to Coptic textiles. 
Decoration Methods:  Sasanian Textiles: Symmetrical, medallion, and horizontal patterns.  Coptic Textiles: 
More diverse styles, including square, rotary, zigzag, and rhombus patterns. 
3. General Differences: Motif Complexity:  Coptic textiles are more varied and intricate, often competing 
with painting in their intricacy. Sasanian textiles are simpler, with larger and more symbolic motifs. 
Religious and Mythological Themes:  Coptic textiles prominently feature Christian religious scenes and 
Greco-Roman-Egyptian mythology.  Sasanian textiles focus more on royal and heroic symbolism. 
Influence and Adaptation:  Coptic motifs are often based on Sasanian designs but with added detail and 
compositional changes. 
4. Comparative Mythology Method (Georges Dumézil):  Tripartite Theory: Dumézil's theory divides Indo-
European societies into three functional categories:  Royalty (Rule): Symbolizing power, legislation, and 
legitimacy.  Chivalry (War): Representing courage, military power, and heroism.  Craftsmanship (Fertility): 
Symbolizing abundance, reproduction, and survival.  Application to Textiles:  Sasanian Textiles: Reflect the 
actions of royalty and chivalry through motifs like horsemen and lions, symbolizing domination and 
protection.  Coptic Textiles: Emphasize survival and fertility through motifs like vines, flowers, and 
mythological figures, while also incorporating elements of royalty and chivalry. 
Artistic Goal:  Both traditions aim to depict a harmonious society governed by a capable ruler who integrates  
the actions of royalty, chivalry, and craftsmanship. 
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دوره    ل ی و اوا   ی ساسان   ی ران ی منسوجات ا   ی ق ی مطالعه تطب 

اسطوره    کرد ی ( با رو م ی )منطقه اخم ی با مصر قبط   ی اسلام 

 ل ی ژرژ دومز   ی شناس 

   3آباد  شوکت   ی عباس   ن ی رحس ی م ا   ،         2  ه زاد ی قاض   ار ی خشا ،         1  * ی خ ی ش   رضا ی عل 
 ایران   تهران،   ران، ی دانشگاه هنر ا   ، ی کاربرد   ی دانشکده هنرها   ، ی دست ع ی گروه صنا   ار، ی دانش   . 1
 ران ی دانشکده هنر، دانشگاه شاهد، تهران، ا   ، ی هنراسلام   ی ل ی تحل   - ی ق ی تطب   خ ی گروه تار   ار، ی دانش .  2

 ران ی دانشکده هنر، دانشگاه شاهد، تهران، ا   ، ی هنراسلام   ی ل ی تحل   - ی ق ی تطب   خ ی گروه تار   ، ی دکتر   دانشجوی .  3

 

 1403/ 12/ 16  تاریخ پذیرش:  1403/ 1/ 7 تاریخ دریافت:  
 

 چکیده  
ب  اوج خود    یدارد، در دورة سااساان  انیلامیدر دوران ا شا یکهن اسات ک  ر  یهنری با قدمت ران،یا یسانت ینساا 
فراهم    ،یاسالام یغرب  هاینیسارزم ژهیو نقاط  هان، ب  گریگساترش آن ب  د  ۀنیزم  ،یو با آغاز دورة اسالام  دیرسا 

  ةدور  رانیسلسل  در هنر ا  نیدر ادوار پس از ا  گردد،یبر م  یساسان  دورة  ب   هاآن  یۀماک  بن ینقوش  نیشد. همچن
در منساو ا  ب  کار گرفت    ینییتز  یها یماعنوان نقشقرار گرفتند و ب  دیمورد تقل  هانیسارزم گریو د  یاسالام

)ساده    یاسالام ةدور  لیو اوا  یسااساان ةدور  رانیدر ا  یبافآثار پارچ   یقیتطب  یشادند. هد  از پژوهش اارار، بررسا 
 کردیبا اتکا بر رو   میاخم ۀ( در منطقیلادیمصاار )سااده هوتم و هشااتم م انی( و قبطیلادیچهارم تا هشااتم م

 نس و نوع بافت    ،یمانقش  -1پژوهش عبار  هساتند از:   یاصال  هایاسات. پرساش لیژرژ دومز  یشاناسا اساطوره
و وه افتراق و اشااتراآ آنها   -2دارند؟    هایییژگیمصاار چ  و  انیو قبط  یاساالام لیو اوا  یمنسااو ا  ساااسااان

 و   مکتوب  منابع  از  اسااتواده  با  هاانجام شااده و داده  یقیتطب -  یلیو تحل یویپژوهش با روش توصاا  نیا  ساات؟یچ
  دهد،ینشاان م جیاز نوع موارد در دساتر  انتااب شاده اسات. نتا یریگنمون   ةویها و ب  شا مو ود در موزه رتصااوی
و   یاسالام  لیاوا -  یسااساان ةدر دور نییتز  ةویبافت و شا  ةوینوع بافت، شا   ا ،ی نس ال ن ،یرنگ و زم   ،یمانقش
ما  و   یبا رنگ ها  ،یو هندسا  یانتزاع  ،یانساان ،یاهیو پرندگان، گ  یوانیدر قالب چهار گروه ا بیب  ترت ،یقبط

با ، متقارن در قالب  Zو  Sبا سااختار    ل ،یو مل  یبا بافت  ناغ  شام،یتند و درخشاان، از  نس کتان و پشام و ابر
  لی و اوا  یدر منساو ا  سااساان  ن،همچنی.  اندظاهر شاده یو لوز گزاگیز  ،ی)هر دو دوره(، مربع، چرخشا  ونیمدال

( و ی)ساالحشااوریرگی(، چیاری)شااهرییفرمانروا  یهاکنش بیترتب  یو انسااان یاهیگ  ،یوانینقوش ا  ،یاساالام
نشااانگر   یاهیو گ یوانیا نقوش ،یدر منسااو ا  قبط  ک یدراال  دهند،ی(، را بازتاب میورشاا یشاااخب بقا )پ

ااکم در   یهاو شااخب بقا هساتند. گوتمان یرگیچ ،ییشاامل هر سا  کنش فرمانروا یشااخب بقا و نقوش انساان
ک    یاند؛ نظمداشاااتا   ینظم ا تمااع  ی امعا  و برقرار  یسااااختاار تبقاات ییمهم در بازنماا  یها، نقشااا دوران  نیا
 دهد. وندیکل منسجم ب  هم پ کیصور   امع  را ب  یاست ک  ا زا یآن در گرو اضور ااکم یوستگیپ

 

 کلیدی  واژگان
 لیژرژ دومز م،یمنطق  اخم ،یمنسو ا  قبط ،یمنسو ا  دوران اسلام ،یمنسو ا  ساسان

 
  

 دسترسی آزاد                                                                                                                   پژوهشی مقاله  

 

 : مسئول مکاتبا  a.sheikhi@art.ac.ir  
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 مقدمه  .  1

دار هنر  رسیده است. هنری برگرفت  از عناصر کهن ک  میراث  وار از چین تا اقیانو  اتلس  های هم تأثیر هنر ساسانی بر تمدن 
امپراتوری روم شرقی    هاامنشی و فرهنگ هلنی دورة سلوکی و اشکانی بوده است. ایران در دورة ساسانی و اوایل دورة اسلامی، میان 

های امپراتوری بین دوران  در غرب و هندوستان و چین در شرق قرار داشت و واسطۀ دادوستد و تجار  کشورهای فوق بود. سال 
ترین عوامل انتقال  میلادی، زمان شکوفایی صنعت نسا ی این دوران بود. صادرا  منسو ا  از مهم   5 پادشاهی اول تا اوایل قرن 

های بافت مسنو ا  دورة ساسانی و اوایل دورة اسلامی ب  سایر نقاط  هان بود و ب  واقع، پارچ  ب  عنوان یک محصول  ترح و شیوه 
 شد.  مبادلاتی در امپراتوری ساسانی و ب  عنوان یک شیء ارزشمند و هدیۀ سیاسی مبادل  می 

آسیایی هستند. ایشان از نسل قبط بن اام بن نوح بودند و از    -   قبطیان، ساکنان بومی مصر و مردمی سامی از تیرة افریقایی 
های کتانی داشت  و ب   مصر سابقۀ کهنی در بافت پارچ  .  ( 515- 521، ص.  1337)عمادزاده،    العرب ب  مصر مها ر  کردند  زیره 

 های پس از رسوخ اندیش  ،  موسوم ب  قبطی   دورة   در مصر   هنر نسا ی   اند. همین علت منسو ا  کتانی قبطیان مصر معرو  بوده 

واسط میان    ة دور  ترین مهم قبطی،   منسو ا   . رومی الهام گرفت   -   ی یونان  رم، از اساتیر   اکومت   ة یونانی و قرارگرفتن تحت سیطر 
پس    برای منسو ا    میلادی   قرن نوزدهم   کلی در   اصطلاح   یک   قبطی   واژة .  شود می می محسوب  لا اس  ة دوران باستانی مصر و دور 

  را   خیرخواهان    نمادهای   از   استواده   سنت   مسیحیت پایبند بودند و   ب    ها (. قبطی :60pp. Harris,1993-63)   است  فرعونی مصر   ة از دور 
سده چهارم تا هشتم  ) بافی ایران دورة ساسانی و اوایل دورة اسلامی دادند. هد  از پژوهش اارر بررسی تطبیقی آثار پارچ    ادام  

رو و وه افتراق و اشتراآ  شناسی ژرژ دومزیل است. ازاین میلادی( و قبطیان مصر)سده هوتم و هشتم میلادی( با رویکرد اسطوره 
 گیرد. مای ،  نس و نوع بافت و شیوة تزیین منسو ا  ساسانی و اوایل اسلامی و قبطیان مصر مورد بررسی قرار می نقش 

 . روش پژوهش 2

تحلیلی و با رویکرد تطبیقی انجام شده است.  امع  آماری پژوهش شامل    -   این پژوهش از نوع کیوی است و با روش توصیوی 
  صور  گرفت  است.   ب  روش موارد در دستر   گیری آثار در دستر  از دورة ساسانی و اوایل دورة اسلامی و قبطی است و نمون  

موزه    ، کلیولند نمون  از موزه    11،7،2،1،1نمون  پارچ  از دوره ساسانی و اوایل اسلامی ک  ب  ترتیب    25های مورد بررسی شامل  نمون  
نمون  پارچ  اخیم دوره قبطی ک  ب    25، موزه کوپر هیوئت نیویورآ و لندن  آلبر   و  ویکتوریا  ۀ موز ،  David museumمتروپولتن،  

است.    Museum alamy  ،Museum of applied Arts belgrade  ،British Museumنمون  از موزه متروپولتن،    16،4،3،1ترتیب  
و اوایل اسلامی و منطق  اخمیم    ساسانی دورة  ها از هنر  تصاویر مو ود در کتب و موزه   و ای بوده  روش گردآوریی اتلاعا ، کتاباان  

اند؛ مورد بررسی قرار  هد  پژوهش را داشت  طالعاتی متناسب با  م ک  از نظر تصویری و مضمونی دارای بیشترین ارزش  در دوره قبطی  
  شناسی ژرژ دومزیل در این پژوهش اسطوره رویکرد    مورد مطالع ، گرفت  بر روی منسو ا     با استناد ب  آنالیز صور  . همچنین  اند گرفت  

 .  است   مورد تو   بوده 

 . پیشینۀ پژوهش 3

  مورد مطالعاتی: )  مدالیونی عصر ساسانی   های نمادشناسی نقوش  انوری در پارچ  در مقالۀ »  ( 1399تبار ) نسترن صابری و آمن  مافی 
نمادشناسان  و تطبیقی عناصر نقوش    ۀ مطالع ( در مقالۀ » 1392(« و عبا  نامجو و مهدی فروزانی ) قوچ، گراز، شیر، گوزن و فیل 
( در مقالۀ  1390پویا ) اند. زهرا دهقانی و اسین مهر « ب  مطالعۀ نمادشناسانۀ نقوش ساسانی پرداخت  منسو ا  ساسانی و صووی 

( در مقالۀ  1386 عور ) »بررسی تطبیقی نقوش متقارن در هنر ساسانی و تأثیر آن در هنر بیزانس« و فریناز فربد و محمدررا پور 
اند. مجید  رداخت  »بررسی تطبیقی منسو ا  ایران ساسانی و روم شرقی)بیزانس(« ب  بررسی تطبیقی نقوش ساسانی با دورة بیزانس پ 

( در  1394پور) « و فریده تالب ساسانی   ة ایوانی منسو ا  ایران در دور   های مای  نقش بررسی و تحلیل ( در مقالۀ » 1398ساریاانی) 
اند. محمدررا  مقالۀ »تأثیر نقوش ساسانی بر منسو ا  آندلس«، ب  تحلیل نقوش ساسانی و تأثیرپذیری آن از نقوش آندلسی پرداخت  

کاررفت  در لبا   های ب  بندی نقوش و رنگ های ساسانی ب  معرفی و تبق  ها و بافت  ها و نقوش لبا  ( در کتاب ترح 1382ریاری) 
  ، لیز (2017)، وشانیرا  ( 2017) اردلجان    (،  لنا 2020های خار ی نیز باربارا کستنر ) های ساسانی پرداخت  است. در میان پژوهش و بافت  
برد  . ای   ، گریگ کاترین ( 2008) تکلا  .  ن هانی  و    گبرا   (، گاودا  2008، الیزابت اوکانل ) ( 2014)  یانگ   ، دی ( 2017)  ورگنسن    بندر 
های منسو ا   های خود ب  بررسی کلی ویژگی در پژوهش   ( 2001) لینشید    و پترا   ( 2003) همکاران    و   کلارآ . سی   ، ماریبت ( 2005) 

باتو   باستان پرداخت    قبطی و مطالعۀ  امعۀ مصر  های ذکرشده، تاکنون پژوهشی در باب مطالعۀ تطبیقی  ب  پیشینۀ پژوهش اند. 
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ویژه دومزیل، صور  نگرفت  و  شناسی، ب  منسو ا  دورة ساسانی و دورة قبطی)منطق  اخمیم( از منظر شیوة ترکیب بصری و اسطوره 
های قبطی)منطق  اخمیم( تو   چندانی نشده  اند و در میان پژوهش داخلی نیز ب  پارچ  بافی ساسانی پرداخت  بیشتر مکتوبا  ب  پارچ  

 است. 

 . منسوجات ساسانی و اوایل دورۀ اسلامی 1-3

.  آغاز شد   میلادی   226سال    ب  فرمانروای پارتی ایران در تیسوون   با برآمدن اردشیر بر تات آخرین   رسماًساسانی    ة هنر دور 
آرامش و رونق داخلی بود. این امر مو ب   پادشاهی شاپور اول تا اوایل قرن پنجم میلادی، دوران   ة دور  های امپراتوری بین سال 

»برای  .  ( 67  . ، ص 1386  ، )فربود و پور عور   ست ن ا و معماری شد ک  شکوفایی صنعت نسا ی نیز بازتابی از آ  شکوفایی واقعی هنر 
ها و نقوش  شده در نقش بر ست  های اشااص اجاری ها، مطالعۀ تحلیلی لبا  های آن مای  شناسایی منسو ا  ساسانی و نقش 

هایی منسو ا  ساسانی،  دا از استحکام، ترح و  یکی از زیبایی .  ( 226  . ، ص 1370  رشمن، ی )گ ها، اساسی و رروری است  دیوارنگاره 
 منسو ا  ساسانی، میراث ارزشمند تاریای است ک  در زمان .  ( 78.  ، ص 1398  ، ی اان ی )سار ها است«  العاده و پر اذبۀ آن نقش فوق 

  . تزیینی هنر ساسانی را در آن سوی مرزهای ایران ب  صح  گذاشت  های مای  خود در سرتاسر اوراسیا شهر  داشت و بیشتر نقش 
های مصرفی روم از  ابریشم  پوشیدند و تمامی ترین مردم روم لبا  ابریشمی می میلادی پست  درقرن چهارم »   : نویسد امیانو  می 

 هانگرد مشهور    ، هیوئن تسیانگ   (. ,p.197 Sami,1997« ) هند در انحصار ایران بوده است  شد، زیرا ابریشم چین و ایران صادر می 
ایران تلا، نقره،    ة : »محصولا  عمد داده شرح   هوتم میلادی اوراع کشور و محصولا  صنعتی ایران را بدین گون   در قرن   ، چینی 

های گرانبها  های ابریشمی و پشمی و قالی کشور پارچ   مروارید نادرالو ود و مواد گرانبهای دیگر است. صنعتگران این  مس، بلورکوهی، 
  ة دور  در   . ( 108  . ، ص 1378  ، ی )ررائ ت«  مهم ایران اس  بافی یکی از صنایع صنعت قالیبافی و پارچ    بافند و مسلماًدیگر می  و چیزهای 
،  1386  ، )فربود و پور عور   خود رسید   پشمی و قالی ب  والاترین ادّ ای، های کتانی، پنب  بافی، بافت پارچ  ، ابریشم خسرو دوم سلطنت  

پادشاهان    ، موروع   افزون بر این   . 1»تنوع پارچ  در دوره ساسانی ب  ادیّ بود ک  هر فصل، پارچۀ ماصوص خود را داشت .  ( 66  . ص 
نسا ان را در    گروه بزرگی از  پس با فتواا  خود در سوری  را در ایران توسع  دهند،    این نوع از منسو ا    ۀ تهی   تمایل داشتند ساسانی  
  بافی در این دوره، در اختیار پادشاهان ساسانی و تحت نووذ خانوادة سلطنتی قرار داشت . همچنین پارچ  کردند   ایران مستقر  ایالا  

 . ( 338  . ، ص 1389    رشمن، ی )گ 

ساسانی ک  از شهر   هانی    باافی بافی ساسانی پس از ظهور اسلام ب  کار خاود اداما  دادناد و سابک پارچا  های پارچ  کارگاه 
این تحول قرار گرفت و    تأثیر تحت با ورود مسلمانان ب  ایران هم  چیز  .  ( 2309  . ، ص 1387)پوپ و آکرمن،  یافت  برخوردار بود، ادام   

مقام    در   همچنان   اما   گرفت؛ قرار    اسلامی فرهنگ    تأثیر تحت این قاعده مستثنی نبوده است. این صنعت هم    بافی نیز از صنعت پارچ  
  ، در این دوره   .تاریخ صنعت ایران آغاز شد    دیدی در   دورة استادکاران ایرانی ادغام شد و    باتجربۀ فرهنگی نو    زیرا ناست قرار داشت.  

ایرانیان لبا     ة تکامل خود شد. اکام اموی ب  شیو   ای تازه از های ایرانی و اسلامی، وارد مرال  با ترکیب سنت   اسلامی ایرانی فرهنگ  

شرح تولید و تجار  منسو ا  در قرون    همچنین .  بود   ساسانی   ة نقوش رایج دور   تقلیدی از   ، های این دوره ترح لبا  و    شیدند پو می 
،  اوقل   ابن اصطاری،    از  مل  ،  هجری   چهارم و پنجم   های سده  غرافیانویسان مسلمان    در آثار تاریخ و   ، اسلامی با مدارآ کافی   ۀ اولی 

  ,Azimi Sayad)   های اسلامی است ادودالعالم، آمده است ک  گویای پیشرفت مداوم صنعت نسا ی در سرزمین ة  مقدسی و نویسند 

2013,p. 21  .)  اجم تولید و شمار شاغلان    بسیار گسترده شده و   تدریج ب    ک  سلام بوده  پیشروترین صنعت ایران و دنیای ا   بافی پارچ
پارچ  و تزیینا  ماصوص پوشاآ    ، دولت بود لندمرتبۀ  مقاما  ب   زیر نظر   ک  است. باشی از صنعت نسا ی    یافت  افزایش آن پیوست   

و باش    کرد می های اهدایی از تر  دستگاه دولت را تولید  و همچنین انواع  ام    دولتی   بلندپایۀ خلوا و امیران، سران لشکر، مقاما   
  . ، ص 1375  ل، ی )اسن و ه فروختند  می دولت یا مستقیماً ب  بازرگانان    های آزاد بودند ک  تولید خود را ب  گروه   ، تولیدکنندگان   دیگر 
  ۀ شرقی و ساسانی درهم ادغام کردند و خراج سالان  وم های ر بافی را خصوصاً در امپراتوری پارچ    های دولتی کارگاه  ، مسلمانان . ( 239

  چهارم   ة آثار نویسندگان سد   اسا    بر  .( 207  . ، ص 1395  ، ی )گرانتوسک   شد های هر محل نیز می ها و  ام  امرا شامل پارچ    خلوا و 
های  . پارچ  ند ای و کتانی بسیار فعال و پررونق بود پشمی، پنب    ابریشمی،   های پارچ  های شهرهای ایران در تولید انواع  کارگاه   هجری، 

نوع خشن و ظریف در    ای از های پنب  پارچ  و    رسید کتانی کازرون در تمام بازارهای آسیای میان  و مصر بدون بازرسی ب  فروش می 
پنب   ای کتان را گرفت.    تدریج هجری ب    پنجم   های چهارم و در سده   . شد اصوهان، ری، همدان، قزوین، قم و نیشابور تولید می 

و با تارهای تلا و نقره در شوشتر، شیراز، فسا، اصوهان و ری بافت     های ابریشمی در ری، قزوین، دامغان، اصوهان و شیراز، پارچ  
   (. The same, 204)   شد می 
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  شادند، از های شام نیز  زء آن محسوب می کارگاه   های بافندگی روم شرقی کا  در تی قرن ششم تا هشتم میلادی کارگاه 
های ابریشمی و پشمی متعلق ب  قارن ششام تاا هشاتم مایلادی  متعددی از پارچ    کردناد. قطعاا  هاای ساساانی پیاروی مای روش 

بسیار    هاا ساسانی و اوایل دورة اسلامی در دست است ک  تشایب ساسانی، روم شرقی و اسالامی باودن آن   یعنای اواخار دورة 
این  ب   . ( 299  . ، ص 1380)گدار،    دشوار است  ها شامل  پارچ    روی این   . تارح هستند ، دارای ترح و نقش ساسانی  ها پارچ  یشتر 

تازی، سگ بالدار، گراز، بز کوهی، انواع پرندگان و    شیر،   با ایوانا ، نقوش تزیینی سنتی ایرانی همانند   ها آدم شکار،  نگ    های صحن  
ها تناسب و هماهنگی بیشاتری  با نقش   ک    داشتند   معتدل   های ، قوی و رنگ دار معنی محکم،    ایرانی سااده،   های نقش .  است درختان  
کلیساهای    کا  منساو ا  ایرانای مو اود در   ند باود (  تار قوی ) این نظر در رقابت با منسو ا  روم شرقی تواناتر    و از دادند  نشان می 

لاوزی یاا    ، ایرانی، موروعا  را در یک دایاره   قادر بودناد با  سابک   خوبی ب  هنرمندان روم شرقی    .کند اروپا این نظر را تأیید می 
بردند. در نتیج ، با  قی از کارگران شامی و مصری نیز سود می های روم شر کارگاه   ، علاوه ب  شاکل هندسای دیگاری قارار دهناد.  

در دورة  .  ( 240.  ، ص 1389  ماند، ی )د   های ساسانی در منسو ا  آنجا، تداوم یافت ها و نقش در شام، کماکان ترح   شروع دورة اسالامی 
های بافت   . پارچ  زدند می ها نقش  بر روی پارچ    ، اسلامی   نو و موافاق باا اصاول   های هنر ساسانی را در قالبی بافندگان ویژگی امویان،  

  باظرافت دهند، بلک  برخی اشکال دیگر  ادامۀ نقوش ساسانی را نشان می   تنها ن  ها،  و ترح   شده در این دوره، اغلب دارای تاریخ هساتند 
مشهورترین مراکز  «،  مقدسای » کنناد. با  گوتاۀ  در بعضی موارد، تصاویر نمادین اهمیتی خاص پیادا مای   .اراف  شده است ها  آن   ب  

  مانده باقی یزد بود. از این دوران ادود صد قطع  پارچ     بوی  شهرهای شوش، شوشتر، فار ، ری و های ابریشمی در دورة آل تولید پارچ  
منسو ا     های در ترح   . ( 266  . ص   ، 1363)محمد اسن،    اندیشۀ هنرمندان آن دوره است   است ک  همگی ااکی از قوة تصور و قدر  

.  رود می ب  کار    ، ها ک  منظور اصلی هنرمند است خطوط ترح کردن  مشاب بوی  رنگ دخالت مساتقیمی نادارد و بارای  ابریشمی آل 
از نزدیک آشکار  بیشتر و  دقت    با ها  ین سبب ارزش اقیقی آن هم  نبۀ ترسیمی دارد و ب     هاا بیشاتر ترح ایان پارچا    ، خلاص  آنک  

است    هنار ایرانای ایان   ویژگی   چرا ک    نیست. دور  فاصلۀ  ها از  نقش پارچ    اهمیتی بی   ی معنا   و   ب  هیچ   ب  این موروع  البت   شود.  می 
ترح ماتلف یکرنگ را نشان    هاا، تضااد دو دور هر یاک از ایان نقاش فاصلۀ  از    . ای دارای اعتبار خاصی است ک  در هر فاصل  

ها  شود تا آنجا ک  زیبایی خطوط منحنی برگ آشکار می   تارح بیشاتر    زئیا  شاود،  می تار نزدیاک   ب  آن بیننده  دهند و هرچ  می 
است. در آثاری  شده  رنگ تیره و روشن اساتواده    ند و بیشتر از دو هست   کاربردی این دوره، اغلب سیر و پات    هاای رناگ .  کند  لوه می 

، هنرمند توانست   برآن علاوه خود نمایان است.    ، وسعت زیبایی و تسلط هنرمند در بیان اندیشۀ اصلی انده  ام ب  ک  از دوران آل بوی  
 (. ,100pp Pope, 2008.- 101)   برای بیننده بیان کند   وروح ب  و    است این اندیش  را با کمک وسایل فنی ب  اد کماال 

 مایه، روش بافت و تزئینات رایج  نقش   . 1-1-3

های  ای بسیار تولانی است. »منسو ا  ساسانی شامل انواع ترح های تزئینی، دارای سابق  مهار  و ابتکار ایرانیان در خلق موتیف 
ای بود. نقوش ایوانی در منسو ا  ساسانی  نمادین و اسطوره   های مای  نقش هندسی، اشکال  انوران، پرندگان، گل و گیاهان بومی و  

 . ( 78.  ، ص 1398  ، ی اان ی )سار   « ب  نمایش گذاشت  شده است   نمادها بیش از سایر نقوش و  

  قوچ،   عقاب،   قو،   ، اواصیل، لک لک تاوو ، سیمرغ، اردآ، درنا،  کاررفت  در منسو ا  این دوره شامل نقش  نقوش ایوانی ب  
نقوش  . ( 161 . ، ص 1392)پوربهمن، بودند مرغابی، گاو بالدار یا کلنگ   خرو ،  آهو،  سیمرغ،  گراز،   فیل،  ، بالدار  اسب کوهی،  بز  شیر، 

  درخت زندگی ، گل پرپر،  پر هشت ، گل چهارپر، گل  شکل   قلبی چهار گلبرگ  با  های تزیینی مانند نقوش گل  شامل گل   نیز   گیاهی 
، ردیف  برگی چهار شکل، ردیف   مرکزی، ردیف قلبی ردیف گل چهار پر با دایره  ،  نیلوفر ،  سرخ، رز    )نال(، گل   )هوم( و مو، برگ پالمت 

شدند  می   برگی ساده متقارن و س    برگی س    گل چهاربرگ بدون دایره مرکزی، گل پیچک، ردیف گلبرگ قلبی شکل با دو برگ، نقش 
و یا پشت ب  هم    رو روب   وت،    صور  ب  نقوش ایوانا ، پرندگان و اتی گیاهان ب  تور مکرر  .  ( 24  . ، ص 1392  ، ی )نامجو و فروزان 

زیگزاگ، متقارن یا متقابل    خطوط افقی، شکل،    قلبی روبان مواج، عناصر    نقوش انتزاعی نیز شامل هلال ماه، دوایر متوالی،   اند. واقع شده 
خورده    هایی ب  هم پیوند صور   دا یا مما  و یا هندسی توسط گره وار ب  های دایره های ساسانی بیشتر در قاب نقش بافت  هستند.  

های  شدند. همچنین نقوش پارچ  های هندسی غالباً با ااشیۀ مرواریددوزی و گاهی ساده مشاب می شدند. این قاب محصور می 
های دوران ساسانی از نوع بافت  ناغی با تار  عمده بافت  .  ( 67  . ، ص 1386  ، )فربود و پور عور شدند  صور  قرین  ترسیم می ساسانی ب  

مجموع   .  ( 153  . ، ص 1374)الگروو و داوول،  دند  ش بافت  می   ای پیچیده نسبتاً   ها با دارهای چوبی آن ک  هر دوی  بودند  یا پود مرکب  
شده دارای تنوع و شامل سوید، آبی تیره و روشن، روناسی،  های استواده دهد ک  رنگ آمده از دورة ساسانی نشان می دست اتلاعا  ب  

 اند. ب  کار رفت  تند و سیر    صور  ها ب  آن بیشتر  قرمز، آبی، سیاه، سبز، زرد، ناودی بودند و  
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 معرفی منسو ا  ساسانی و اوایل دورة اسلامی   . 1 جدول

Table 1. Introduction of Sassanid and early Islamic period textiles   

 تاریخ)هجری(  محل بافت نقش  جنس  مأخذ  ردیف 
1 The Metropolitan Museum ابریشم 

 
 7-5 قرن آسیای مرکزی  ،گیاهی   ایوانی

2 The Metropolitan Museum  8-5 قرن ایران  ایوانی 
3 The Metropolitan Museum  ،7-6 قرن سوری   انسانی  ایوانی 
4 Girshman,1390,p. 228 ایوانی  پشم 

 
 7-6 قرن ایران 

5 Riazi, 1382,p.49 ابریشم 
 

 8-6 قرن ایران 
6 David museum  ،8-6 قرن ایران  گیاهی  ایوانی 
7 The Metropolitan Museum 7 قرن مصر  ایوانی، انتزاعی  پنب  پشم و 
8 David museum 8-7 قرن آسیای مرکزی  ابریشم 
9 Riazi, 1382,p.47 
10 The Metropolitan Museum  9-7 قرن ایران 

 11 The Metropolitan Museum  ،گیاهی،  ایوانی  
 انتزاعی 

آسیای مرکزی  
 )چین(

12 The Metropolitan Museum  ،ایران  ایوانی  پنب   پشم 
13 Cooper Hewitt Museum, New 

York 
 6-5 قرن ایران  ایوانی  ابریشم

14 Cleveland Museum آل بوی ( 4 قرن - ایوانی، ا رام آسمانی  ابریشم( 
15 Cleveland Museum آل بوی ( 378 - گیاهی  ایوانی،  ابریشم( 
16 Cleveland Museum آل بوی ( 4 قرن - ایوانی  ابریشم( 
17 Cleveland Museum آل بوی ( 4 قرن - گیاهی  ایوانی،  ابریشم( 
18 Victoria & Albert Museum, 

London 
 )آل بوی ( 4 قرن - هارپی، گیاهی  ابریشم

19 Cleveland Museum آل بوی ( 5 قرن - انسانی و ایوانی  ابریشم( 
20 Cleveland Museum آل بوی ( 5 قرن - انسانی و ایوانی  ابریشم( 
21 Cleveland Museum آل بوی (  6-5 قرن - انسانی و ایوانی  ابریشم( 
22 Cleveland Museum دورة عباسیان  - انسانی، گیاهی  ایوانی،  ابریشم 
23 Cleveland Museum دورة عباسیان  - انسانی و ایوانی  ابریشم 
24 Cleveland Museum دورة عباسیان  - ایوانی  ابریشم 
25 Cleveland Museum دورة عباسیان  - انسانی و ایوانی  ابریشم 

 1تصاویر 
از   6تا 

 راست 

 
 7تصاویر 

از   13تا 
 راست 
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  14تصاویر 
از   21تا 

 راست 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

  22تصاویر 
از   25تا 

 راست 

 

 اخمیم  . 2-3

است    کرده   اوظ   خود   در   را   ارزشمندی   اتلاعا    مصر است ک    سوهاگ   استان   در   رود نیل   شرقی   کرانۀ   در   باستانی   شهری   اخمیم، 
 (Adel Gayed, 2019,p.1 .) است   شده   بازسازی   بار   هوت   اداقل   و   بوده   بشر   استقرار   محل   همواره   سال   4000  تول   در   شهر   این  .

  قدر    دارای   خداوند شد. این    نامگذاری   برداشت،   و   باروری   خدای   ، « مین »   فرعونی   خدای   نام   ب    و   بود   علیا   نهم مصر   پایتات   اخمیم 
  رامسس   پادشاهی   زمان   در .  نامیدند   « کوچک   خدای »   شهر   یا   « مین   خانت  »   را   آن    هت   همین   ب  .  است   ملی   مهم   خدایان   از   و   بازسازی 

  پانوپولیس   عنوان   ب    اخمیم   رومی،   یونانی   دورة   در .  شدند   ساخت    منطق    این   در   ها مجسم    و   سلطنتی   های مقبره   معابد،   از   بسیاری   دوم 
بود.    شده   ترکیب   « مین » خدای   شهر،   اصلی   خدای   با   ک    است   سبز   مزارع   خدای   ،   « پان   خدای   شهر »   معنی   ب    ک    شد می   شناخت  

   (. ,p. 75 Linscheid, 2013)   یافت   نام   تغییر   « خمین »   یا   و   « شمین »   ب    اخمیم   رسید،   مصر   ب    مسیحیت   ک    همچنین هنگامی 

 تزئینات و روش بافت رایج مایه و رنگ،  . نقش 1-2-3

  ارباب معابد   لبا    روی    ادویی   های هندسی، ترح   اشکال   و   گیاهان   ایوانا ،   شامل   فرعونیان   زمان   در   کلیدی   های ترح   از   برخی 
پیچیدة  نقوش    با   شده   دوزی گل   های پارچ    خاتر ب    قبطی،   دوران   در   ویژه ب    بود. اخمیم،   دوزی چرم   های صندل   و   مومیایی   های کون   و 

  کشیدند. برخی می   تصویر   ب    را   مقد    کتاب   های داستان   و   مقدسین   هایی از زندگی ها صحن  نقوش این پارچ    شهر  داشت.   مسیحی 
شده نشان  دوزی های گل ای ب  پارچ  مو ب شدند تا کلیساها تو   ویژه   و چهرة مقدسین،   صلیب،   مانند   مسیحی   نقوش   مشهورترین   از 

  آزادی   و   خلاقیت   کرده بودند، از   اوظ   فراعن    در   را   ها رنگ   هماهنگی   سنت   اال ک  نیز درعین   های بافندگی دهند. همچنین ترح 
پیچیده در منسو ا     نگارهای   و   نقش   و    زئیا    از   و پیشرفت چشمگیری داشتند. استواده   شدند   گذشت  برخوردار   ب    نسبت   بیشتری 
  تحت   مسیحیت   اولی    های سال   بود. در   نشده   سوارش   دولت   یا   مقاما    سوی   از   ها ترح   این   و   بود   گرفت     ای   عامیان    فرهنگ   در   قبطی، 

  در   را   آن   یا   کنند   عملی   را   خود   اعتقادا  دینی   آشکارا   توانستند نمی   مسیحیان   روم،   امپراتورهای   شدید   اذیت   و   آزار   دلیل   ب    روم،   ااکمیت 
روم    -   یونان   مو ود   اساتیر   از   اعتقادا  خود،   با   آن   تطبیق   رمن   مسیحی   هنرمندان   نتیج ،   بکشند. در   تصویر   ب    خود   ای پارچ    نقوش 
 (.  Adel Gayed,2019,p.3-(4  2کردند می   استواده 

فرهنگ و هنر ساسانی،     ها ، تحت نووذ   رسد منسو ا  قبطی علاوه بر تأثیرپذیری از فرهنگ هلنی، از برخی ب  نظر می   
  سنت   مسیحیت،   ب    خود   پایبندی   رغم علی   ها قبطی .  ,p.123) 2005, (Clarke et alاند ااشی  بوده خصوص در رنگ و نقش در  ب  

  های خلاقیت، ترح   مردمان دورة اولی  قبطی با  (Gawdat and Takla,2008,p.1).اند  داده ادام    را   خیرخواهان    نمادهای   از   استواده 
شامل    قبطی   منسو ا    در   کردند. معمولًا نقوش ب  کار برده شده   ترکیب   روم   و   باستان   مصر   قبلی   ادیان   از   هایی ایده   با   را   مسیحی 
  مقدسین  ، ( خرگوش   و   اسب ) ایوانا     و   از تبیعت   شده   تلطیف   هندسی، تصاویر   نقوش  ، (  نگجویان   و   ها رقصنده ) انسانی    های چهره 

رومی بودند. همچنین    و   مصری   ای اسطوره   نمادهای   و   چهره   با   آمیات    زندگی   نقوش   از   ( درخت   و   کلاوی   صلیب، ) نمادگرایی    و   مسیحی 
نقوش    آمیاتگی درهم   پیوست  و  دا از هم   هم ب    های ای، هلالی، دایره ترقوه   راه، نقش راه   مانند   متداول   های ها و نقش ترح   شامل 

تشایب  قابل   انسانی  اشکال   عنوان ب    ساتی و ب    شدند  های انسانی تقسیم پیکره  . شدند می   خورده پیچ   های گره  و   وبوت  گل  هندسی، 
Clarke et al,2005,p. 123)-انتزاعی شده است    کاملًا  هستند. چهرة ایوانا  نیز مانند انسان کار شده ک  در ابتدا تبیعی و در ادام ، 
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شده است. از نقوش دیگر،    ترکیب   دیونیسوسی   های تمثیل ماه   و   تصاویر   با   کنستانتین   تنۀ میلادی نیم   چهارم تا قرن هوتم   قرن   . از (124
  با   وانان بالدار  یا  زنان  تصاویر  صور  ب   ک   آب است  منابع   و  رودخان   اقیانو ،   زمین،  اله    ها، ماه   فصول،  تمثیل  و  پردازی شاصیت 
  این نقوش،  . یافت   گسترش   ها مدالیون   گیاهان نیز در  سبدهای میوه و  نقوش پرندگان،   اند. همچنین ترسیم شده  ماتلف  های ویژگی 
اند.  اواظت بوده  و   نجا   بنوش، نماد   های پارچ    روی   مدالیون  در  تصاویر .  بودند    اودانگی   آوردن دست ب    و   تعالی   اواظت،   از  نمادی 
  آنتینو    شهرهای   مدفن   از   عمدتاً   بنوش،   های داشتند. پارچ    و ود   سیاه   یا   بنوش   ای، قهوه   های رنگ   در   شده کارگرفت  هندسی ب    اشکال 

مشاصۀ    و   شد   بر ست    سازی سبک   ششم میلادی،   قرن   (. در Osharina,2017,p.1-5اند ) آمده دست مآبی ب  اخمیم در دورة یونانی   و 
  ب    سازی سبک   این   . شد ها محسوب می ترین آن بر ست    بزرگ،   چشمان   با   انسان   تنومند   و   کوتاه   های بدن   . بود   قبطی   بعدی   منسو ا  

  . تر پیچیده   بافت   ب    روزافزون   تمایل   - 3  شناختی و زیبایی   سلیق    تغییر   بازتاب   - 2  سازی، ساده   - 1  گرفت: س  دلیل اصلی انجام می 
  منسو ا  دورة ساسانی   تأثیر   ک    بود   آن   از   پس   و   کرد   اشغال   هوتم هجری   قرن   در   را   کشور مصر   کوتاهی   مد    برای   اکومت ایران 

  ترح   همچنین   و   درختان   و   رز   گل   پرندگان،    مل    از   ماتلف   نقوش   صور  ب    بر ست    تور   ب    مورد   این   . شد   پدیدار   قبطی   های پارچ    بر 
  زمینۀ دهم میلادی، دارای پس   و   هوتم   . گروهی از منسو ا  اخمیم، بین قرون Taylor,1982,p.49)-(50شد    ظاهر   نقوش،   کلی 

  ترسیم   و ور  مع   بسیار   تراای نقوش .  است   شده داده نشان   مقد    کتاب   هایی از صحن    ها آن   در   ک    فشرده بودند   قرمزرنگ با نقوش 
ها باکیویت بالا  همگی این   ک    رنگارنگ   اما   هایی با تزیینا  کم و لبا    شده ساده   های چهره   در   بزرگ   و چشمان   تیره   سرهای   شده و با 
  در   لبا    و   کتانی   کردن، برای تزیین منسو ا    چین چین   و   سازی (. همچنین ااشی  (Gabra and Takla,2008,p.1  3اند ا را شده 
 . ,p.30 1982, (Hall) شد  باستان ب  کار گرفت  می   مصر   سراسر 

شد. بیشترین رنگ  محلی و مناتق دیگر استواده می   گیاهان   ااتمالًا از   های قبطی، کاررفت  در رنگرزی پارچ  ب    رنگی   مواد 
et al Clarke,  ,2005) شده است پورپورین )ماده قرمزرنگ( استواده می مورداستواده نیل و گلرنگ بود. همچنین از ماده رنگزای تبیعی  

p.123 )  

  های و معمولًا از رنگ بنوش بوده است. رنگ   ( تبیعی   نخ   و   شده رنگ   نخ   از   استواده ) رنگ  تک   صور  رنگرزی، ب    کاربرد   ترین ابتدایی 
های  لبا    ک  آبی بوده و ازآنجایی   و   مر انی   نارنجی،   سبز، و   بنوش،   سوید،   زرد،   ای، قهوه   قرمز،   در فرهنگ قبطی شامل سیاه،   رایج 

میلادی،    600  سال   در    p(Ibid,  4(123.. بوده است   ا تماعی   موقعیت   ترین مهم   دارای   قرمز   -   رنگ بنوش   سلطنتی ب  این رنگ بودند، 
  از   ترکیبی   ک    بوده   مهم   آنقدر   و ود، این رنگ   این   رنگ بنوش از میان رفت  و پس از آن کمتر مورد استواده قرار گرفت  است. با 

  ب    قرمز   رنگ   ششم میلادی،   قرن   در   . بوده است   پسند   مورد   نیز   مصر توسط اعراب   تسایر   از   پس   اتی   بنوش،   رنگ   با   منسو ا  
   مل    از   شده است.   ایجاد    دیدی   رنگی   ترکیبا    ساسانی،   نووذ   با .  شده است   تبدیل   لبا    تزئینا    برای   قبول   قابل   زمینۀ   یک   عنوان 
  با .  شده بود    ایگزین   آبی   های رنگ   با   بنوش   رنگ   االی بوده ک    اند و این در گرفت    قرار   هم   کنار   در   ک    ساده   روشن   رنگ   چندین 
  لاآ   و   صورتی   ب    مایل   ترکی  با قرمز   قرمزدانۀ منطقۀ   از   خاص   تور   ب    ایوانی،   های رنگ   از    دیدی   گروه   ابریشم،   از   استواده   افزایش 
 . (Clarke et al,2005,p.125)شده است  می   روشن، استواده   قرمز   هندی با 

ب  کار گرفت     مصر   در   میلاد   از   چهارم پس   قرن   از   ابریشم .  بودند   زمان   آن   در   لبا    برای   مورداستواده   مادة   ترین معمول   پشم   و   کتان 
  و   پشم   کتان،   شامل   شده شناسایی   الیا  شدند.  بافت  می   رنگارنگ   تزئینی   نقوش   با   پشم   و   کتان   نخ   قبطی از مالوط   شد. منسو ا  

اند. همچنین در دورة رومی، پنب   شده می   استواده   رومی   از   پس   و   رومی   فرعونی، بطلمیوسی،   دورة   اواخر   در   ها آن   همۀ   ک    است   بز   موی 
  سلطنتی در   کتان   . همچنین تولید O'Connell,2017,p. 240)-(241و ابریشم هم ب  این الیا  اراف  شدند و بعدها نیز کاربرد داشتند  

بوده    sو    zصور   ریسندگی، ب    . شیوة ( DeYoung,2014,p.1گرفت ) های دربار و تحت نظار  ارباب معابد انجام می کارگاه   انحصار 
بافت  شده، تا دورة روم و دورة بیزانس و اوایل دورة    sصور   دادند. منسو اتی ک  ب  بافت را تر یح می   sک  در مصر )اخمیم( نوع  
ترین بافت در مصر بوده و در انواع ماتلف مورب،  »بافت ساده« رایج   توان گوت، الیا ، می   گرفتن   نظر   در   اسلامی ادام  داشتند. بدون 
 . (O'Connell,2017,p. 242)(  1شده است )شکل لوزی و مشبک ظاهر می 
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 . (lise bender jorgensen,2017,p.238) های اخمیمبافدر پارچ s و  zصور   ، ب  شیوة ریسندگی . 1 شکل

Figure 1. The method of spinning, in the form of z and s in the weave of wrinkled fabrics (lise bender 

jorgensen, 2017, p. 238) 

  تیرهای   با   تیر   دو   بافندگی   دستگاه   تاری،   بافندگی   ماشین   زمینی،   بافندگی   دستگاه   قبطی( های بافندگی در مصر )دورة  انواع دستگاه 
 بودند.   ای لول    تار   با   تیر   دو   بافندگی   دستگاه   گردان و 

 

 
 (jorgensen,2017,p.242) های بافندگی در مصر )دورة قبطی(انواع دستگاه  . 2شکل

Figure 2. Types of weaving machines in Egypt (Coptic period) (jorgensen, 2017, p. 242) 

  تولید با     ل  ی مل   با  و ساده   تکنیک   در   بودند،   پهن   بسیار   اغلب   ک    ساده   بافندگی   های دستگاه   از   استواده   با   قبطی   منسو ا    بیشتر 
   زئیا    ک    داد می   را   امکان   این   بافنده   ب    بافندگی   نوع   بردند. این کار می ب     کتان   پارچ    در   معمولًا  را   ی کار ل  ی مل   تزیینا    . شدند می 

  . در پارچ  پیاده کند   کلی   خطوط   ایجاد   و   ایوانا    و   انسان   بدن   های ویژگی   یا   هندسی   خطوط   مانند   ها، تکنیک   سایر   ب    نسبت   بیشتری 
  کنتراست   تا   شد می   اراف    بافت   این   در   روشن   رنگ   ب    معمولًا  پود، ب  این صور  بود ک  نخ نازآ   ی ن یی تز   بافت   های روش   از   دیگر   یکی 

با  زئیا   روشن  پودهای  تریق  از  است   قبطی   نسا ی   ب    منحصر   تکنیک   این   رسد می   نظر   ب  .  کند   ایجاد   دار ترح   را  «  بوده 
)Völker,2005,p.17( . 

 معرفی منسو ا  قبطی  . 2 جدول                                          

                           Table 2. Introduction of Coptic textiles 

 تاریخ)هجری(  نقش  جنس  مأخذ  ردیف 

1 Museum of applied Arts belgrade 

 کتان پشم

 5-2 قرن گیاهی 

2 The Metropolitan Museum  3 قرن ایوانی 

3 The Metropolitan Museum  ،6-3 قرن انتزاعی  گیاهی،  ایوانی 

4 The Metropolitan Museum  ،4 قرن ایوانی  انسانی 

5 The Metropolitan Museum  ،5-4 قرن هندسی  گیاهی 

6 The Metropolitan Museum  ،ایوانی  انسانی 
 6-4 قرن

7 British Museum  گیاهی  انسانی،  کتان 

8 The Metropolitan Museum 7-4 قرن هندسی  گیاهی،  پشم 

 [
 D

O
I:

 1
0.

61
18

6/
jic

.8
.2

.3
36

 ]
 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 ji

h-
ta

br
iz

ia
u.

ir
 o

n 
20

25
-0

7-
13

 ]
 

                            11 / 19

http://dx.doi.org/10.61186/jic.8.2.336
https://jih-tabriziau.ir/article-1-336-fa.html


 174 |  1403دوم،  هنرهای صناعی اسلامی، سال هشتم، شماره

 تاریخ)هجری(  نقش  جنس  مأخذ  ردیف 
9 The Metropolitan Museum  ،گیاهی  ایوانی،  کتان  پشم 

10 The Metropolitan Museum  ،5 قرن انسانی پشم(  تونیک )کتان 

11 The Metropolitan Museum 
 کتان  پشم، 

 گیاهی 
 6-5 قرن

12 The Metropolitan Museum انسانی 

13 Museum of applied Arts belgrade گیاهی  ایوانی،  پشم 
 Museum of applied Arts belgrade 14 7-6 قرن

 کتان 
 میوه  ایوانی،  انسانی، 

15 The Metropolitan Museum  ،ایوانی  انسانی 

16 Museum alamy  8-6 قرن گیاهی 

17 Museum alamy 9-6 قرن گیاهی  ایوانی،  ابریشم 

18 Museum alamy  ،انسانی کتان  پشم 
 The Metropolitan Museum 19 8-7 قرن

 ابریشم
 ایوانی  انسانی، 

20 Museum alamy  ،گیاهی  ایوانی 

21 The Metropolitan Museum  ایوانی  انسانی،  کتان 
 گیاهی  ایوانی،  انسانی،  ابریشم The Metropolitan Museum 22 8 قرن

23 The Metropolitan Museum گیاهی  پشم 

24 The Metropolitan Museum  9 قرن ایوانی  پشم، کتان 

  5تا  1تصاویر 
 از راست 

 

تا   6تصاویر 
 از راست  10

 

تا   11تصاویر 
 از راست  16

 

تا   17تصاویر 
 از راست  21

 
 

 های ساسانی و قبطی بر اساس نظریه ژرژ دومزیل پارچه تطبیق  .  3-3

ای  دید از سیر  شناسی وارد مرال  های تطبیقی، مطالعا  اسطوره در اواخر قرن نوزدهم میلادی، با ظهور و گسترش انواع دانش 
تأثیر کنشگرایی یا کارکردگرایی شکل داد، ژرژ دومزیل  تحول خود شدند. یکی از پژوهشگرانی ک  در این دوران مطالعۀ خود را تحت 

  هایی شاصیت   ترین مشترآ فرهنگی این اقوام، یکی از مهم های  های ا تماعی و بنیان ساخت   ۀ مین ز ژرژ دومزیل، با تحقیق در  . » بود 
گیری  شکل سیر تحولا  مطالعا  دومزیل از آغاز تا    (. ,p.119 Abbasi et al, 2019) «  است ک  ب  اساتیر هندواروپایی پرداخت  است 

گوتارهایی ک  در این زمین  در مدرسۀ تتبعا  عالی   های آغازین، در یکی از در  نظریۀ نهایی او بدین ترتیب بود ک  او در همان دوره 
گان   های س  ارائ  کرد، ب  کاهنان فلامن پرداخت و در کنار مطالعاتی ک  در همین سال در مورد کاهنان برهمن داشت، ب  و ود کاست 

ها،  (. در نهایت، نتیجۀ امر نزد او چنین شکل گرفت ک  این تمدن ,p.64 Dumezil,2001در دو تمدن هندی و رومی رهنمون شد ) 
ویژه کشاورزان. وی  گان  با کارکرد مشاب  هستند. ناست خدای اکمرانی، دوم خدای  نگ و سوم خدای توده، ب  دارای خدایان س  

اال، با  کند و درعین د خاص خود را دارند ک  در قالب تبقا  ا تماعی و شغل، نمود پیدا می متو   شد هریک از این خدایان، کارکر 
های مطالعاتی خود ب  همۀ  (. دومزیل با گسترش دامنۀ نمون  ,p.152 Namvar Mutlaq, 2013یکدیگر ارتباط تنگاتنگی نیز دارند ) 
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بینی وااد برقرار بوده است ک  بر گونۀ ایدئولوژی مبتنی بر  اقوام هندواروپایی ناستین، ب  این نتیج  رسید ک  نزد ایشان نوعی  هان 
شناسی دومزیل در عمل با  گان  در  امع  نیز است. همچنین روش اسطوره دهنده ب  تبقا  س  گان  استوار بوده ک  شکل خدایان س  
کند، منجر شد. مااصل  ها را تو ی  می ای ک  آن های عمیق روایا ، ب  آشکارشدن معنای عمومی و فهم نیت و انگیزه تحلیل لای  

توان در دو دستۀ کلان  گان  دومزیل را می های س  ای با تکی  ب  نظریۀ کنش های مو ود در مورد روایا  اسطوره کلیۀ پژوهش 
ها هر کدام از س  کنش مدنظر دومزیل، در نزدیک قهرمان  ای ک  در آن ی اسطوره ها ای از روایت دستۀ اول، دست  »   بندی کرد: تبق  

ای از  پیگیری است ک  ب  نحوی از آنجا با دو قهرمان ااوی کنش دیگر در ارتباط متقابل است و دست  دوم، دست  ای قابل اسطوره 
 Namvar) «  پیگیری است ای وااد قابل ها هر س  کنش مدنظر دومزیل، در نزدیک قهرمان اسطوره ای ک  در آن های اسطوره روایت 

Mutlaq and Awadpour, 2015,p. 86  کارگیری عملی شیوة دومزیل در مطالعۀ آثار ادبی و هنری، ب  تور خلاص  بدین  (. مراتب ب
کردن  مشاب  - 2کردن ساختار معنای مستتر در روایت اثر، ای آن و مشاب توصیف اثر و تبیین روایت اسطوره  - 1ترتیب است: 
های  ها و تبیین ارتباط ا زا با دست  کنش دهندة ساخت مذکور در اثر و تعیین موقعیت و میزان اهمیت هریک از آن ا زای تشکیل 

ها، کنش ا زای ساختار بوده ک  در آثار  وری. باید گوت شاخب ارتباط هریک از ا زا با دست  کنش شهریاری، سلحشوری و پیش  
مثال نزد  عنوان فهم است. ب  چنین قابل هایی همچون لبا ، آرایش مو و صور ، ادوا   انبی اندازة ا زا و  زئیاتی این بصری با نشان  

وری، »تبر« نشانۀ  نگاوری و سلحشوری  ژوپیتر، مار ، کیرینیو « تصویر »خیش« نشانۀ کشاورزی و پیش  »   دومزیل در تحلیل 
  تبقاتی نظام    درمورد   ک  پژوهشی    آیتماتو ، در چنگیز (.  Dumezil,2001,p.41-68) داری و شهریاری است  و » ام زرین« نشانۀ دین 

 : است   کرده   معرفی زیر    ترتیب   ب    را بندی  تبق    این   شاخب   داده،   انجام   مانا  ۀ  اماس   در 

گذاری، مشروعیت، آیین و  ها شامل قدر ، برتری، سلط ، استطاعت، قانون های شاخب فرمانروایی: این دست  از کنش کنش - 
داری و همچنین مواهیم متضادی  وپرورش، قضاو ، وزار ، برده آموزش سنت، برقراری نظم، خدمت ب  خدایان، هوش، دانش،  

 های فراتبیعی مانند سحر،  ادو، افسونگری هستند.  مآبی و در کنار توانایی   فرهنگی، نوکر بینی، بی همچون، اماقت، کوت  

زیبایی و در    وتربیت، تولیدمثل، کثر ، عشق، خانواده، اسن، های شاخب بقا: این دست  شامل فراوانی، باروری، تعلیم کنش - 
 ( ,p. 87 Namvar Mutlaq and Awadpour, 2015)  های منوی همچون، ارص، تمع و شهو  هستند. مقابل، کنش 

 (. Qani et al., 2018,p.39)   تبیین معنای مستتر در ساختار آن - 4کردن  ایگاه هریک از ا زا در تبقا  ذکرشده و  مشاب   - 3

،  تندوتیزی   ، نگهبانی و تیمار نماد  )   های ساسانی و اوایل دورة اسلامی شامل س  دستۀ ایوانی مانند اسب کار رفت  در پارچ  نقوش ب  
آوری، پیروزمندی،  ایگاه اهورایی شاهان ،   نگ مردانگی،    ة قدر  شاهی، قو   ، فره ایزدی   نماد )   قوچ و قدر (،    چالاکی، دلیری و پهلوانی 

ناپذیری و قدر  شاهان (،  آوری، نیرومندی، شکست فیل )نماد  نگ   (، نیروی محافظ، منطق  البروج و آغاز فصل بهار   انرژی آفریننده، 
  ، پرنده ، نگهبانی از نیرومندی، پیروزمندی در پیکار( شجاعت و قدر  ،  نماد مهر، داور، آنش، نور و محافظ ایران   )نماد شیر،   سانان گرب  

و گاو بالدار ک  نماد تغییر    ( ا یا ناهید ت آناهی ،   ان و  اودانگی   رسانی، پیام آزادی، آسمان، ابر، باد،  ،  فر در پیوند با آسمان ،  روح   ة نماد گستر ) 
)نماد  اودانگی، ایا  ابدی، تولد    ( آور( و گیاهی)انگور، برگ، انار، بوت  گل، نال )نماد  نگ   فصول هستند(، انسانی ک  شامل آمازون 
های ساسانی شامل س  دست  هستند: نقوش  های قبطی همانند پارچ  شوند. همچنین پارچ  دوباره، آفرینش، تول عمر، عشق( می 

اسلام( ک  نماد )تغییر    و   بیزانس    هان   در   مشترآ   اواظت   و   نماد قدر  )   لک، اردآ، شیر، پلنگ، گریوین ایوانی  شامل کبک، لک 
( ک  هر س   مستی   و   شراب   خدای )   آور و شکارچی(، دیونیسو  ) نگ   آور(، سوارکار ) نگ   انسانی  شامل سرباز فصل( هستند، نقوش  

)انسان شهوانی(،    )پیروان زن و اوریان زیبا ملازمان دیونیسو (، ساتیر  ، مائنا شناسی، پیروزی و پیوستن ب  خدا بوده نشان از فر ام 
گسار( و گیاهی  )ایزد دانایی و مهربانی دریا(، اوری رقصنده یا زن باده   )شلوار و  وراب سرهم( پوش، نرئو    هندی پانتالون   اسیر 

های ساسانی و اوایل دورة اسلامی  )درخت انگور، گل رز ، سبد میوه، ساق  برگ، شکوف  گل نیلوفر آبی(. در نقوش انسانی پارچ  
وتربیت( را شاهد  ی اخمیم دورة قبطی س  کنش فرمانروایی، چیرگی و کنش شاخب بقا )شهو ، تعلیم ها کنش چیرگی و در پارچ  

همچنین در  (. ,p. 124 2005, Clarke et al؛  ,42pp2013,  Taheri .-45؛  33pp2019,  Tabar,-Sabri and Mafi .-37هستیم ) 
های دورة ساسانی و اوایل اسلامی کنش فرمانروایی، چیرگی، و کنش شاخب بقا )فراوانی، باروری،  میان نقوش ایوانی در پارچ  
در نقوش گیاهی در    و   های اخمیم فقط شاخب بقا )فراوانی، باروری، تولیدمثل، کثر ( را شاهد هستیم تولیدمثل، کثر ( و در پارچ  

های اخمیم دورة قبطی از  ارچ  ها در نقوش انسانی، در پ هر دو دوره تنها کنش شاخب بقا قابل مشاهده است. ب  تور کل، شاخب 
 اند. های ساسانی از فراوانی بیشتر و در نقوش گیاهی از فراوانی یکسان برخوردار بوده فراوانی بیشتر، در نقوش ایوانی، در پارچ  
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 های ساسانی و قبطی بر اسا  نظری  دومزیل نقوش ایوانی بر پارچ   . 3جدول

Table 3. Animal motifs on Sasanian and Coptic fabrics based on Dumzil's theory 

 ساسانی و اوایل اسلامی 

  - شهسواری - سلحشوری ) نگاوری
 قدر ( 

 اسب  ، چالاکی، دلیری و پهلوانی، قدر  یزیتندوت نماد نگهبانی و تیمار، 

مداری(،  یند - شهریاری )اکمرانی
  - شهسواری - سلحشوری ) نگاوری

 باروری(  -ه تود  -  وری )نوزاییقدر (، پیش 

ی، پیروزمندی،  ایگاه  آور نگنماد فره ایزدی، قدر  شاهی، قوه مردانگی،  
 اهورایی شاهان ، انرژی آفریننده، نیروی محافظ، منطق  البروج و آغاز فصل بهار 

 قوچ 

  - شهسواری - سلحشوری ) نگاوری
 مداری( یند - )اکمرانیقدر (، شهریاری 

 فیل ی و قدر  شاهان  ریناپذشکستی، نیرومندی، آور نگ

مداری(،  یند - شهریاری )اکمرانی
  - شهسواری - سلحشوری ) نگاوری

 باروری(  -ه تود  -  وری )نوزاییقدر (، پیش 

نیرومندی،  نماد مهر، داور، آتش، نور و محافظ ایران، شجاعت و قدر ، نگهبانی از 
 پیروزمندی در پیکار 

 سانانگرب 

 باروری(  -ه  تود  - وری )نوزاییپیش 
 ان و ، ی رسانامیپنماد گستره روح، فر در پیوند با آسمان، آزادی، آسمان، ابر، باد، 

  اودانگی، آناهیتا یا ناهید 
 پرنده

 گاو بالدار نماد تغییر فصول باروری(  -ه  تود  - وری )نوزاییپیش 

 قبطی 

باروری(  -ه  تود  - وری )نوزاییپیش   

 
 نماد تغییر فصل 

 

 کبک 

 لک لک

 اردآ 

 شیر

 پلنگ 

  - شهسواری - سلحشوری ) نگاوری
 قدر ( 

 گریوین نماد قدر  و اواظت مشترآ در  هان بیزانس و اسلام

 دومزیل های ساسانی و اوایل اسلامی و قبطی بر اساس نظریه نقوش انسانی بر پارچه

 ساسانی و اوایل اسلامی و قبطی

ی(،  مدارنید - شهریاری )اکمرانی
قدر (،  - شهسواری - سلحشوری ) نگاوری

باروری(  -ه  تود  - وری )نوزاییپیش   
 

ی، پیروزی و پیوستن ب  خداشناسفر ام  

 سرباز آور  نگ

 آور و شکارچی  نگ
  هر دو)سوارکار 

 دوره مشترآ( 
خدای شراب و  

 مستی 
 دیونیسو 

 باروری(  -ه  تود  - وری )نوزاییپیش 

 مائنا پیروان زن و اوریان زیبا ملازمان دیونیسو  

 ساتیر  انسان شهوانی 

 یهند ریاس -

 نرئو  ایزد دانایی و مهربانی دریا 

- 
اوری رقصنده یا زن  

 گسارباده

دومزیل های ساسانی و قبطی بر اساس نظریه نقوش گیاهی بر پارچه  

 ساسانی

باروری(  -ه  تود  - وری )نوزاییپیش   

 
 نماد  اودانگی، ایا  ابدی، تولد دوباره، آفرینش، تول عمر، عشق

 

 انگور 

 برگ
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 انار 

 بوت  گل 

 نال

 قبطی

باروری(  -ه  تود  - وری )نوزاییپیش   

 

 درخت انگور 

 گل رز  

 سبد میوه 

 ساق  برگ

 شکوف  گل 

 نیلوفر آبی 

 بحث و تحلیل   . 4

 گر هنگ سلوکیان و پارتیان و  لوه دار سنن فرهنگی ایران در دوران هاامنشی بود و از سوی دیگر  انشین فر هنر ساسانی میراث 

فرانس  راه پیدا  های ساسانی از یک سو تا آسیای میان  و چین و از سوی دیگر تا بیزانس و  مای  های تمدن یونان قدیم بود. نقش نشان  
بافی، تعدادی  های تحت سلطۀ خود گذاشت. در این دوره، ب  دلیل رشد صنعت پارچ  کرد و تأثیرا  زیادی بر هنر دوران اسلام و تمدن 

های صلیبی ب  اروپا وارد شدند. همچنین  ادة ابریشم و ابریشم چین بهترین موقعیت  وسیلۀ بازرگانان و سپاهیان در  نگ ها ب  از پارچ  
ک  تجار  ابریشم چین و هند در اختیار ایران بود و این امر سبب شد تا زمینۀ  نحوی را در اختیار صنعت بافندگی ساسانی قرارداد؛ ب  

های رومی نووذ داشت.  ها در تولید پارچ  های ساسانی، قرن های ابریشمی ب  روم فراهم شود. ترح پارچ  مناسبی برای صادرا  پارچ  
ها ب  دلیل  تأثیر فرهنگ، هنر و معماری یونان، روم و ساسانی بودند. قبطی ا  قبطی نیز از نظر رنگ و نقش تحت همچنین منسو  

های ادیان قبلی مصر باستان و روم ترکیب و نقوش مصری و رومی را ب   های مسیحی را با ترح پایبندی خود ب  مسیحیت، ترح 
از لحاظ    قبطیان مصر   های منسو ا  در دو دورة ساسانی و اوایل اسلامی و کردند. با بررسی نمون  نقوش مسیحی قبطی تبدیل می 

کاررفت  در دورة ساسانی،  های ب  مای  مای ، رنگ زمین  و نقش،  نس الیا ، نوع بافت و شیوة تزیین، مشاب شد ک  نقش نقش 
های دورة  بار تکرار شده است. همچنین در نمون    7و    10،  20ها  اند ک  ب  ترتیب فراوانی آن ایوانی و پرندگان، گیاهی و انسانی بوده 

های  مای  ها در نقش های ساسانی مشترآ بودند ک  تنها تواو  آن قبطی نقوش ایوانی و پرندگان، گیاهی و انسانی با نقوش پارچ  
های قبطی ب   در پارچ    انسانی  گیاهی و   های قبطی بود. فراوانی نقوش ایوانی و پرندگان، انتزاعی و هندسی مو ود در میان پارچ  

کاررفت  در دو گروه، ناودی، سیاه، قرمز، آبی،  های ب  بار تکرار داشت  است. رنگ   9 و نقوش انتزاعی و هندسی،  12، 14 ، 17ترتیب 
ار تکرار  ب   7،13،8،5،8،8،3،2و در دورة قبطی    13،10،7،7،4،3،1،5  در دورة ساسانی ب  ترتیب   ک    ای هستند نارنجی، زرد، بنوش و قهوه 

های ایوانی و  مای  داشتند ک  بیشترین فراوانی را رنگ سوید در دورة ساسانی و اوایل اسلامی و رنگ سیاه در دورة قبطی دارد. نقش 
گیاهی در منسو ا  ساسانی و اوایل دورة اسلامی موردمطالع ، اسب بالدار، بز، فیل، خرگوش، قوچ، شیر، گاو نر، سیمرغ، تاوو ،  

 دار هستند. های تجریدی، بوت  گل، گل چهار پر و درختان شکوف  ای و نال، درخت زندگی، درخت با برگ شاهین،  انوران افسان  

 مای  و رنگ زمین  و نقش در منسو ا  دورة ساسانی و اوایل دوره اسلامی با دورة قبطی بررسی تطبیقی نقش   . 4 جدول 

Table 4. Comparative study of motif and background color and pattern in Sassanid and early Islamic 

period textiles with Coptic 

 

 مایه نقش رنگ زمینه و نقش 
انتزاعی و   ناودی سیاه قرمز  آبی نارنجی زرد  بنوش ای قهوه

 هندسی 

ایوانی و   گیاهی  انسانی
 پرندگان

ساسانی و اوایل  20 10 7 9 13 10 7 7 4 3 1 5
 اسلامی 

 قبطی  17 14 12 9 7 13 8 5 8 8 3 2
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های  کتان، پشم هستند ک  در میان نمون  همچنین  نس الیا  در میان این دو گروه، مشترکاً ابریشم، پنب  و پشم، کتان و پشم،  
داشتند. در    7و پشم کمترین فراوانی را با تعداد    20شده در دوره ساسانی و اوایل اسلامی، ابریشم بیشترین فراوانی را با تعداد  بررسی 

بار بود. نوع بافت ب  کار رفت    3و کمترین فراوانی پشم با تعداد  12های قبطی نیز بیشترین فراوانی کتان و پشم با تعداد میان نمون  
های قبطی ب    ناغی و تار و پودهای مرکب و ملیل  بود ک  نوع اول در هر دو گروه ب  تور یکسان دیده شد و نوع دوم فقط در پارچ  

ایره، همراه با ااشیۀ  کاررفت  در این دو گروه، متقارن )رو در رو یا پشت ب  پشت(، مدالیون )د های تزئین ب  کار رفت  بود. همچنین شیوه 
ها  بار در میان نمون    15،18،7،6،2،4،2مروارید(، افقی، مربع، زیگزاگ، چرخشی و لوزی بودند ک  در گروه منسو ا  قبطی ب  ترتیب  
های  مای  نقش   بار ب  کار رفت  بود.   8،9،2دیده شدند و در گروه منسو ا  ساسانی فقط تزئین متقارن، مدالیون و افقی ب  ترتیب فراوانی  

ای)گیریوین( و  ایوانی و گیاهی در منسو ا  قبطی مورد مطالع ، اسب، شیر، پلنگ، کبک، ماهی، خرگوش، اردآ  انوران افسان  
های توماری، سبد میوه، نیلوفر آبی، نال و شکوف  بودند. همچنین  درخت انگور، گل و بوت  گل )رز  و گل مرکب(، ساق  و برگ 

های  نقوش انسانی شامل اوریان و رقصندگان،  نگجویان، اسیران  نگی، شکارچیان، دیونیسو ، مائنا، ساتیر و سایر شاصیت 
مایۀ  نقش   بزرگ است.   چشمان   با   انسانی   تنومند   و   قد کوتاه    های بدن ها  روم و مصری بودند ک  شیوة ترسیم آن -   اساتیری یونان 

  آمیاتگی سایر نقوش هندسی   هم   در   پیوست  و  دا از هم، و   هم ب    های ایره ای، هلالی، د ترقوه   راه، نقش راه انتزاعی و هندسی نیز  
 مشاهده شد. 

 . بررسی تطبیقی  نس الیا ، نوع بافت، شیوة تزئین در منسو ا  ساسانی و اوایل دورة اسلامی با دورة قبطی5 جدول

Table 5. Comparative study of the type of fibers, the type of texture, the method of decoration in 

Sassanid and early Islamic period textiles with Coptic 

 جنس الیاف  نوع بافت  شیوه تزیین 
 لوزی
 

 زیگزاگ 
 

 مدالیون)دایره(  افقی مربع چرخشی 
همراه با ااشی   

 مروارید
 

متقارن )رودررو یا 
 پشت( ب پشت

 ملیل  
 

 ناغی و  
تاروپودهای  

 مرکب 

 کتان  پشم
 

کتان 
 و پشم 
 

پنب  و  
 پشم

 ابریشم

ساسانی و  22 2 - - 1 4 - 8 9 2 - - - -
 اسلامی 

 قبطی  4 - 12 5 3 4 15 15 18 7 6 4 2 2

 گیری نتیجه   . 5

 توان گوت: در منسو ا  دورة ساسانی و دورة قبطی می مای  و رنگ زمین  و نقش  در و وه اشتراآ و افتراق در نقش 

 مای  نقش - 1

اند.  ایوانی و پرندگان: در منسو ا  دورة ساسانی و اوایل اسلامی و قبطی نقوش ایوانی و پرندگان بیشترین فراوانی را داشت  - 
ک   - مایۀ ب  کار رفت  نقوش ایوانی و سپس پرندگان  نقش های دورة ساسانی و اوایل دورة اسلامی مورد مطالع ، بیشترین  در پارچ  

بودند ک  شامل نقوش اسب بالدار، قوچ، شیر، گاو نر، فیل،    -   در میان متون مقد  اوستا از نوعی زیبایی ظاهری و باتنی شمرده شده 
اسب، شیر، پلنگ، ماهی،   با و ود تکرار نقوش  انوری مانند های قبطی شدند. در مقابل، پارچ  ای می بز، خرگوش و  انوران افسان  

در هر دو  .  اند برخوردار بوده نقوش ایوانی و پرندگان   ۀ ای، از تنوع و تکرار کمتری در زمین خرگوش، کبک، اردآ و مو ودا  افسان  
 د. ان دوره، این نقوش ابتدا ب  صور  تبیعی و سپس ب  شکل انتزاعی نمایش داده شده 

-های قبطی ترح اند. در پارچ  های قبطی فراوانی و تنوع بیشتری نسبت ب  دورة ساسانی داشت  گیاهی: نقوش گیاهی در پارچ  - 
شود،  های توماری، سبد میوه، نیلوفر آبی، نال و شکوف  دیده می هایی مانند درخت انگور، گل و بوت  )گل رز ، مرکب(، ساق  و برگ 

 اند. دار رواج داشت  ک  در منسو ا  ساسانی نقوشی مانند درخت زندگی، نال، بوت  گل، گل چهار پر و درختان شکوف  دراالی 

ک  در دورة قبطی اوریان،  های دورة ساسانی و اوایل دورة اسلامی فقط اسب سوار نمایش داده شده، در االی انسانی: در پارچ  - 
شود ک  نسبت ب  دوره  های اساتیری دیده می رقصندگان، اسیران  نگی، شکارچیان، دیونیسو ، مائنا، ساتیر و سایر شاصیت 

 ساسانی و اوایل اسلامی از فراوانی و تنوع بیشتری برخوردار است. 

راه،  انتزاعی و هندسی: این نقش در هر دو گروه منسو ا  قبطی و ساسانی و اوایل اسلامی مشترآ بوده و شامل نقوش راه - 
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 ای ب  هم پیوست  و  دا از هم، هشت رلعی و در هم آمیاتگی سایر نقوش است. ای، هلالی، دایره ترقوه 

های قبطی سعی شده ب  نوعی با  توان گوت ک  در بافت  های قبطی با ساسانی و اوایل اسلامی می ب  تور کلی در درمقایسۀ بافت  
های ساسانی ب  کاربرد عوامل تزئینی  استواده شود و در پارچ    چندگانگی   تعلق   ااسا    نقاشی رقابت شود و از نقوش ابزاری برای بیان 

تر هستند.  ها نسبت ب  نقوش درشت تر از قبطی و همچنین ابعاد موتیف های ساسانی ساده و موهومی بسنده شده است. نقوش پارچ  
ترین عامل در توکیک  های قبطی، مهم ها در پارچ  بودن آن یونان و مصری و درشت -   های مذهبی مسیحیت و اساتیری روم صحن  
ثر از منسو ا  ساسانی است، اما در دوره ساسانی و اوایل اسلامی فقط  ها در این دو دوره هستند ک  هرچند  زئینا  آن متأ پارچ  

نقش سوارکار را شاهد هستیم. باید گوت ک  اکثر نقوش در منسو ا  قبطی در پای  و بنیاد، نقوش ساسانی هستند ک  گاه در قالب  
های قبطی ب  وسیلۀ نقوش هندسی  اند. مرز نقوش در پارچ  تکرار مجدد و گاه با اندکی تغییر در  زئیا  مورد استواده قرار گرفت  

 شدند. توکیک می 

های دورة  تر بوده و در پارچ  رنگ زمین  و نقش: ب  تور کلی رنگ در منسو ا  دورة ساسانی دارای درخشش کمتر و معتدل - 2
ها  در تولید کتان   نظار  ارباب معابد   های تند و درخشان ب  کار رفت  است. ب  دلیل قدمت زیاد کتان در مصر و قبطی بر عکس، رنگ 

اند  های قبطی بیشترین فراوانی را داشت  و همچنین پشم ک  بعد از دورة بطلمیوسی اهمیت زیاده پیدا کرد، الیا  کتان و پشم در پارچ  
های ساسانی از فراوانی بیشتری برخودار بوده است.  و همچنین از آنجایی ک  ابریشم چین و هند در انحصار ایران بوده، ابریشم در پارچ  

وایل دورة اسلامی ب  ترتیب نوع بافتِ ملیل  و  ناغی )تار و پودهای مرکب( بیشتر استواده  های قبطی و ساسانی و ا همچنین در پارچ  
های  با  بوده است. شیوة تزیین متقارن در قالب مدالیون در میان پارچ    Zو Sهای قبطی، ب  صور  شده بودند. شیوة بافت نیز در پارچ  

 های قبطی تزئین ب  شیوة مربع، چرخشی، زیگزاگ و لوزی هم ب  کار رفت  است. شود. همچنین در پارچ  هر دو دوره دیده می 

ای  های اسطوره تبقاتی را در گوتمان محور، نظامی  شناسی تطبیقی ژرژ دومزیل، با رویکردی کنش وش اسطوره ر تور کلی،  ب   
آثار هنری و یافتن ساختارهای تبقاتی مشاب  در    ة دهند های عناصر تشکیل کند. این روش با تحلیل کنش هندواروپایی شناسایی می 

  های لای    ب    دستیابی   امکان  پردازد. از تریق این تحلیل ساختاری، روش دومزیل ها، ب  کشف روابط تبیعی میان ا زای اثر می آن 
وران عناصر  دا از  سازد. با بررسی نظری  س  کنش مشاهده شد ک  ایزدان، پهلوانان و پیش  می  فراهم   را  هنری  اثر  در   پنهان   معنایی 

 ها خویشکاری ویژة خودش را دارا است. یکدیگر نیستند و باشی از ساختار هستند ک  هر یک از آن 

های فرمانروایی )شهریاری(،  های دوره ساسانی و اوایل اسلامی، ب  ترتیب، کنش ر نقوش ایوانی، گیاهی و انسانی در پارچ  د 
ها، تنها شاخب بقا، و در برخی موارد، کنش چیرگی  شوند. در این پارچ  وری( ظاهر می چیرگی )سلحشوری( و شاخب بقا )پیش  

دهند، و س  کنش فرمانروایی،  های قبطی، ب  ترتیب، نقوش ایوانی و گیاهی تنها شاخب بقا را نشان می شود. اما در پارچ  مشاهده می 
 .شود ها دیده می چیرگی و شاخب بقا در آن 

با وام  ان در هر دو دوران  رسد هنرمند ب  نظر می   و هستند،    دوران باستان و دورة اسلامی   مااصل گوتمان ااکم در منسو ا   این  
د.  ن خود تعمیم ده   ۀ در زمان   را وری  های شهریاری، سلحشوری و پیش  تا کنش   اند بوده باستان، بر آن  دوران  گرفتن یک الگوی کلیدی از  

وری در تبق  دوم و سوم و اگر سلحشوری در مرکز قرار داشت ،  بدین صور  ک  اگر شهریاری در مرکز قرار داشت ، سلحشوری و پیش  
وری در اترا  آن قرار داشت  و یا فقط یک کنش در منسو ا  این دو دوره ترسیم شده است. همچنین تمام این  فقط تبق  پیش  

اند و در عین  بندی شده بر اسا  همین عوامل ب  این س  دست  کنش تبق    ها اندازه، لبا  و یا ادوا  ماصوص خود را دارند و کنش 
دهند  شوند و یک نظام پویا را تشکیل می وری تقسیم می اال، مجدد در هر تبق  ب  س  زیر تبقۀ کنش شهریاری، سلحشوری و پیش  

ک  در آن هم  با چند واسط  قادر خواهند بود با شاه اصلی یا همان کلان شهریار ارتباط برقرار کنند. ب  بیان دیگر، فرد مرکزی ک   
کند. بنابراین چنین  ور باشد، با تمام ارکان اترا  خود ارتباط برقرار می پیش    -   شهریار و یا اتی شهریار   -   تواند شهریار یا سلحشور می 

تور رمنی، سعاد   امع     تا ب    ب  دنبال این بوده توان گوت هنرمند تراح  می و   امع  است؛    یک   ارکان   ۀ تعمیم ب  هم   قابل   ای رابط  
  ی گیری نظام وری توانا است و مو ب شکل شهریاری، سلحشوری و پیش    ۀ گان های س  کنش   ۀ را در گرو داشتن ااکمی بداند ک  بر هم 

در واقع، بر اسا  این دیدگاه، بازسازی ساختار تبقاتی ااکم در این دوره و برقرار کردن ارتباط هدفمند  و    شود و سعادتمند می   یکپارچ  
سجم این تبقا  ب  و ود ااکمی نیاز  میان اعضای تبقا  ماتلف، کلید سعاد   امع  است. این نگاه معتقد است ک  پیوستگی من 

 ها برتر باشد و قادر است ارکان  امع  را ب  هم پیوند دهد و یک واد  کامل و منسجم را شکل دهد دارد ک  در هم  اوزه 

 .دانند ک  از داوران نشری  برای بهبود و غنا باشیدن ب  متن مقال  قدردانی نمایندمیلازم  نویسندگان برخود ، در پایان: سپاسگزاری
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ا.ع و :  افزار؛ نرمخ.ق  ، ا.ع   ، ع.ش  :شناسی؛ روشخ.ق  ، ع. ش ، ا.ع  :پردازیایده »  در این مقال  ب  ترتیب میزان مشارکت در باش  : سندگانینو   مشارکت

؛ ا: ا.ع، ع.شهتنظیم داده؛ مدیریت و  عا.   :؛ منابعخ.ق  ، ا.ع  ، ع.ش  :؛ تحقیق و بررسی ا.ع  ، خ.ق   ، : ع.ش؛ تحلیل رسمیا.ع  ، ع.ش  :؛ اعتبارسنجیع.ش و خ.ق
؛ تأمین  ا.ع، ع.ش، خ.ق  :؛ مدیریت پروژهع.ش، خ.ق، ا.ع  ؛ نظار ا.ع  :ها؛ تصویرسازی دادها.ع، ع.ش  :؛ بازبینی و ویرایش متنا.ع  :نویس اولی نگارش پیش

 « مشارکت داشت  اند. -مالی

 . این پژوهش هیچ بود   خار ی دریافت نکرده است : تأمین مالی

 . دارنددهی، نبود تضاد منافع را اعم می ق نشر در ار اعلا نویسندگان رمن رعایت اخ: تضاد منافع

موزه متروپولتن،    ، کلیولندهای موزه  ، در سایتپشتیبان نتایج گزارش شده در مقال   تصویری  هایمحل دسترسی ب  داده:  ها و مواددسترسی به داده

David museum  ،موزه کوپر هیوئت نیویورآ،  لندن  آلبر   و  ویکتوریا  ۀ موز ،Museum alamy  ،Museum of applied Arts belgrade  ،

British Museum در دستر  هستند  . 

 پی نوشت 

در بهار شااهجانی و دبیقی، در تابساتان توزی و شاطوی و در پاییز منیر رازی و ملح مرزوی و در زمساتان خز و در  .1
 قر انباشت  بود.سرمای سات خز آستر دار ک  میان آن از 

کرد و ب  او ها و ایوانا  را مساحور خود میدان بزرگی ک  انساانافساان  اورفئو ، موسایقی از  هاب  عنوان مثال آن .2
کردند و اش را زنده کند، اسااتواده میداد تا هاد  را متقاعد کند تا همساار مردها ازة ورود ب   هان زیرین را می

آوری  کشااایدند، ک  برای  معهای خود اورفئو  را ب  عنوان چوپانِ خوب مسااایحی ب  تصاااویر میدر تراای
  نوازد.گوسوندان، موسیقی می

 کنند.می روایت را یوسف عتیق عهد پدرسالار داستان بیشتر این نقوش .3
 قرن  اوایل  /ساوم قرن  در اواخر مصاری  نسااۀ دو  شاامل قبطی، منساو ا  در  هامنابع مو ود در خصاوص رنگ .4

ک   «Papyrus X Leidensis».  اسات  شاده  نوشات   یونانی  ب   رنگرزی هایروش مورد در ک   اسات میلادی  چهارم
  ک  هوتاد « Papyrus Graecus Holmiensisو»  اسااات  پشااام  آمیزیرنگ  برای  دساااتورالعمل یازده شاااامل

 .(Granger- Taylor,1982,p53) دارد پشم آمیزیرنگ برای دستورالعمل
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