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 چکیده
از دل پس از پایان دوره قاجار، فضای هنری ایران بیش از پیش تحت تأثیر فرهنگ و هنر غرب قرار گرفت و 

آن جریانات نوگرای بیشتتتتری رهور پیکا .ردر در هوزه نگارگری ستتتنتی .ز پس از مفتا اصتتتفهان برای 
بز میمکت .ک و تفراری را تهر هادی های طولانی فضتتتایی را ثل  نکان م عکادی از هنرم بز همت ت .رد، 

ی و هنری تهویکی، مفتا نگارگری تهران تأستتیس شتتکر مفتا نگارگری تهران تحت تأثیر فضتتای فرهنگ
ضمن بهرهترقی های هنری نگارگری قکیم، توجز بز نوآوری، رفع نیازهای منکی از تفنیکخواه دوره پهلوی، 

های سازی چینی و چهرهها .ز پیش از این تحت تأثیر چهرهسازی چهرهمخاطبان معاصر و نفاتی مثل ایرانی
نگارگری تهران .ز در دوره پهلوی اول شتتفل مردمان آستتیای مر. ی بود را در دستتتور .ار قرار دادر مفتا 

گرفت، تأثیر چشمگیری بر نگارگری دوره پهلوی دوم و بعک از آن نگارگری پس از پیروزی جمهوری اسلامی 
سنتی و  ضی از آثار نگارگری در مرز میان نگارگری  صر، بع شتر با هر.ت رو بز جلوی نگارگری معا باقی گذا

هایی نگارگری قکیم خواه، مایزثار نقاشی نوگرا نی  تحت تأثیر فضای هویتنقاشی نوگرا قرار گرفت و بعضی آ
بز این سؤالات .ز نگارگری و نقاشی معاصر ایران چگونز و از طریق چز نمونز  اتفارا اخذ .ردر مقالز هاضر با 

نکی و بانک، بز نگارش درآمکه و هکف اصتتتلی آن صتتتورتآثاری تأثیرات نگارگری قکیم ایران را اخذ .رده
ستز ضر بنکی روشد ستر پژوهش ها صر ایران بوده ا شی معا های ارجاع بز نگارگری قکیم در نگارگری و نقا

بز روش توصتتیفی و تحلیلی و بز شتتیوه .م ی و .یفی نگارش پیکا .رده و جامعز آماری آن شتتامل .لیز آثار 
ست؛ از این جامعز آ شیکی بوده ا سکه چهاردهم ههری خور شی و نگارگری  ماری گسترده، تعکاد بیست و نقا

و مورد بحث قرار  سز نگاره و نقاشی بز شیوه انتخابی و براساس می ان .مک بز .فایت مباهث، گ ینش شکه
بنکی چهار جریان اصلی متأثر از نگارگری قکیم در نگارگری انکر از نتایج تحقیق هاضر، شناخت و طبقزگرفتز

ستز ا سز د ست .ز  صر ایران ا شی معا شباهت غیرو نقا ستز  ز آنها بز دلیل  قابل انفار با نگارگری قکیم، در د
صر قرار می ستز چهارم بز دلیل نوگرایینگارگری معا های فراتر از چهارچوب نگارگری قکیم، امفان گیرنک و د

 گذاری با اسامی نگارگری نوگرا و نقاشی نوگرا را داردرنام

 
 
 

  واژگان کلیدی:
 گارگری قکیم، نگارگری معاصر، نقاشی نوگرارهنر ایران، هنر سنتی، ن
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 مقدمه 

 
های ملموس میان آثار ایشتتان شتتکه و هم نین ردپای ملموس نگارگری قکیم در آثار تعکادی از های متنوع نگارگران معاصتتر .ز با ث تفاوتبینیجهان

اخیر، آثاری .ز بعضی از آنها شباهت هکاقلی بز هم دارنک، در یک رده های نقاشان نوگرا، تعریف نگارگری معاصر را با دشواری مواجز .رده استر در دهز
شونکر در سمت دیگر، آثار نقاشی زیادی توسط نقاشان نوگرا  رضز های مربوط بز آن نمایش داده میهای نگارگری و جشنوارهقرار گرفتز و در دوسالانز
شت سوب میهای نوآورانز از نگارگری قکیم ایران مشکه .ز  ملاً بردا صر طبقزشونک، ولی هیچح شکهگاه در زمره آثار نگارگری معا و هنرمنکان  بنکی ن

 خالق آنها نی  اد ایی در این زمینز نکارنکر
ضر با  شک تا مقالز ها صر ایران با ث  شی معا سنتی بر نگارگری و نقا صر و مشخص نبودن می ان تأثیرات نگارگری  پی یکگی تعریف نگارگری معا

بنکی این تأثیرات را مورد پژوهش قرار دهک؛ پژوهشی .ز با مبنا قرار دادن نسبت نگارگری قکیم ایران با نگارگری و نقاشی معاصر، صورتهکف شناخت 
صر خوانش .رده و چگونگی بهرههای نگارگری قکیم ایران، این مؤلفزمؤلفز شی معا ر از طریق گذاردمنکی از آنها را بز بحث میها را در آثار نگارگری و نقا

مورد  ،منکی ایشان از ساختارهای نگارگری قکیمگرایی و نوگرایی متأثر از نگارگری قکیم در آثار هنرمنکان معاصر و .یفیت بهرهاین پژوهش، می ان سنت
 بررسی قرار خواهک گرفتر

ز آماری پژوهش هاضر شامل .لیز آثار نگارگری و ای ارائز خواهک شکر جامعمقالز هاضر بز روش توصیفی و تحلیلی و در ذیل یک مطالعز .تابخانز
های آخر دوره قاجار تا امروز خواهک بودر از این میان، با روش انتخابی و براستتاس می ان .مک هر نگاره و نقاشتتی بز .فایت نقاشتتی معاصتتر ایران از ستتال

جریانات متأثر از نگارگری قکیم، مورد استتتناد قرار خواهنک گرفتر های مورد بحث برای تبیین دقیق مباهث، بیستتت و ستتز نگاره و نقاشتتی بز  نوان نمونز
 ک بود؛نسؤالات تحقیق هاضر نی  شامل موارد ذیل خواه

 های هویتی نگارگری قکیم ایران چیست؟ترین مؤلفزنگارگری قکیم چز تفاوتی با نگارگری معاصر دارد؟ مهمر 1

هایی را از نگارگری قکیم بنکی است و چز مؤلفزی از نگارگری قکیم، در چنک دستز قابل تقسیمنگارگری و نقاشی معاصر ایران از جهت تأثیرپذیرر 2
 ایران اخذ .رده است؟

ساس شواهک موجود دو جریان  مکه را متأثر از نگارگری قکیم می های هکا.ثری از سازیدانک؛ جریان اول .پیفرضیز مطرح در ابتکای پژوهش، برا
برگ یا در ای داردر در ذیل این جریان، آثار نگارگری قکیم ایران بز شفل تکز در بین  لاقمنکان بز هنرهای سنتی جایگاه ویژهآثار شاخص قکیم است .

صفحات .تاب ست بین  سرامیک، هنرهای چوبی و مواردی از این د سفال،  شامل؛  صنا ی،  سترهایی مثل آثار هنرهای  شعر و هم نین بر روی ب های 
آثار بسیار مهلل  .نک و صنا ت و ررافت پرداختها خودنمایی میسازی چهرهاین دستز از آثار، نهایت نوآوری در مصادیقی مثل ایرانی گرددر در رضز می

محتوایی شود، آثار با الهام از فضاهای فرمی یا های نوگرای ایران معاصر نی  میتری دارد و شامل تعکادی از نقاشیاستر جریان دوم .ز شفل بسیار متنوع
.ننک؛ دنیایی .ز گاه چنان نوآورانز استتت .ز چشتتمان غیر متخصتتص، امفان یافتن ارتباط آن با ای را ترستتیم مینگارگری قکیم، دنیای بصتتری نوآورانز

 نگارگری قکیم را نخواهنک داشتر
 
 
 قیتحق نهیشیپ. 1

صر ایران، ب صز نگارگری معا شی جکی در  ر شی ز با توجز بز .مبودهای پژوه شناخت تأثیرات نگارگری قکیم بر نگارگری و نقا صز  صوص در  ر خ
های میان آثار تعکادی از نگارگران قکیم و نگارگران معاصر را نوگرای معاصر، پژوهش هاضر پیشینز قابل ذ.ری نکاردر معکود آثار پژوهشی موجود، نسبت

 انکربررسی آثار ایشان، تعریفی از جریانات نگارگری معاصر را  رضز .ردهانک و یا در ذیل معرفی نگارگران معاصر و مورد بررسی قرار داده
هایی هرچنک ج ئی از مستتئلز مقالز با این مقکمز، برخی تألیفات پژوهشتتی موجود درباره نگارگری و نقاشتتی نوگرای ایران، از جهت اشتتاره بز بخش

نوشتز امیر « بررسی تطبیقی و تحلیلی موضوع در آثار هسین به اد و محمود فرش یان» آینکر برای مثال مقالزهایی قابل تأمل بز نظر میهاضر، پیشینز
در آثار دو تن از نگارگران و نقاشان مهم دوره معاصر و پرداختن بز « موضوع»رضایی نبرد در فصلنامز هنرهای صنا ی اسلامی از جهت اشاره بز .لیکواژه 

در این مقالز نویسنکه پان ده طبقز موضو ی را مبنا قرار داده و در آثار دو هنرمنک بررسی .رده استر وی  ر (Rezaei Nabard, 2016)آن، واجک اهمیت است
ستر در  ستز ا ستفاده این دو هنرمنک دان شترا.ات موضو ی مورد ا سیار چشمگیر از موضو ات غنایی، ادبی و اجتما ی را از ا ستفاده .م ی و ب ها این یافتزا

ضو ات طبیعی و تمثی شنمو سی، انتقادی و روان ضو ی آثار الی، هما ستر وی از جهت مو شکه ا ستز  شتر دان ش یان بی سی در آثار به اد .م و در آثار فر
رغم راهر مادی، دارای وجوه تمثیلی و نمادین تشخیص داده استر بز این ترتیا در مقایسز دو هنرمنک نگارگر دوره معاصر ایران، در آثار فرش یان را  لی

مقالز از جهت طرح انواع موضوع در آثار دو تن این انکر موضو ات و مضامین غنایی، معنوی و اخلاقی دارای جایگاه جکی و رفیعی دانستز شکه فرش یان
ستر باز مهم صر ا شمنکی برای مطالعات نگارگری معا صر، دارای نفات ارز صلی نگارگری قکیم و خصوص .ز یفی از تفاوتز ترین نگارگران معا های ا

 های موضو ی میان آثار استرنگارگری معاصر ایران، تفاوت
نوشتز امیر رضایی نبرد در « تأثیر و تأثرات مکرسز صنایع قکیمز و موزه هنرهای ملی در نگارگری معاصر )مطالعز موردی؛ محمود فرش یان(»مقالز 

سلامی یک مقالز توصیفی و تحلیلی درباره تأثیرات مرا.  ست .ز بز طور تخصصی جایگاه مکرسز  فصلنامز نگارینز هنر ا آموزشی بر هنر معاصر ایران ا
ر مکرسز صنایع قکیمز .ز (Rezaei Nabard, 2015)گیری شخصیت هنری یفی از نگارگران معاصر را مورد بررسی قرار داده است صنایع قکیمز در شفل

شفل صلی  ستر ا ستاد بعکها موزه هنرهای ملی نام گرفت، ب سنتی ا ضر بود .ز در دهزگیری نظام  صر ها شاگردی در   های پس از پیروزی انقلاب و 
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سناد و مکار.ی در سنتی پژوهشگاه میراث فرهنگی و گردشگری پیگیری .ردر مقالز هاضر هاوی ا سلامی، .ار خود را در قالا پژوهشفکه هنرهای  باره ا
این وجود، انتخاب نمونز موردی محمود فرشتت یان .ز خاستتتگاهی  گیری فضتتاهای خاص نگارگری معاصتتر ایران استتتر باتأثیر نظر ها.مان در شتتفل

ولی نویسنکه با مبنا قرار  ؛اصفهانی داشتز و توسط اساتیک اصفهانی تربیت شکه است، بز طور دقیق در بستر بررسی مکرسز صنایع قکیمز قابل بحث نیست
گیری شخصیت هنری و آثار هنری بر شفل -، تأثیرات این مر.  آموزشیدادن مسائل بینشی، مضمونی، ساختاری، .ار.ردی و فنی در نگارگری معاصر

 محمود فرش یان را مورد بحث قرار داده استر
زاده یفی از مقالات تخصصی درباره تأثیرات نوشتز لونی و قاضی« های مهرد تا.ستانیقلم بر نگارههای بصری آثار محمک سیاهتأثیر ویژگی»مقالز 

شزنگارگری قکیم بر نگار ستر در این پژوهش وجوه ری صر ایران ا سیاهگران دوره معا صر تیموری )محمک  ستخراج ای آثار یفی از نگارگران مهم   قلم( ا
و ترین نگارگران نوگرای ایران معاصر مورد مطالعز قرار گرفتز استر از نتایج مهم این تحقیق، اثبات تأثیرپذیری مستقیم شکه و در رابطز با آثار یفی از مهم

قلم را در اهغیرمستقیم اردشیر مهرد تا.ستانی از دنیای هنری یفی از نگارگران قکیم ایران استر مقالز هاضر چنک مؤلفز تخصصی موجود در آثار محمک سی
 ر(Loni & Ghazizadeh, 2016)آثار اردشیر مهرد تا.ستانی یافتز و تبیین .رده است 
صر داردر این دو محمود افتخاری .ز چنک دهز بز  نوان رئیس  ست، دو .تاب تخصصی درباره نگارگری معا موزه هنرهای ملی بز فعالیت پرداختز ا

شینز شی از پی شی، امفان طرح بز  نوان بخ شتن جوهره پژوه ضر را دارنک؛ .تاب.تاب بز دلیل دا شی تحقیق ها نگارگری ایران دوره »های های پژوه
وجوهی خاص از نگارگری معاصر، اهوالات نگارگران معاصر و اهکاف و نیات نهفتز در .ار « معاصر ایران نگاهی بز نگارگری»و (« 1350تا  1300معاصر )

شاره قرار داده  شناخت هکاقلی برخی نگارگران و نگارهو نگارگران را مورد ا ستنکتنها منابع موجود برای معرفی و  صر ه  ;Eftekhari, 2003) های دوره معا

Eftekhari, 2001)ر 
 

 رانیا میقد ینگارگر مختصات و فیرتع. 2
شکه از ادوار مختلف تاریخ ایران، مؤیک وجود هنر طراهی در شفل سیار هرفزآثار هنری یافتز  شی در دوران پس از های ب ستر طراهی و نقا ای و خلاقانز ا

سلام، بیشترین تهلی خود را  شی از نگاه ا سلام بز دلایلی مثل مشفلات شر ی و فقهی نقا سکه پس از پیکایش ا در هنرهای .اربردی یافتر برای چنک 
های  لمی و آرایی نی  تصویرسازی .تابترین بستر برای تهلی طراهی و نقاشی ایران بوده استر از جهت .تابپیکایش اسلام، آثار هنرهای صنا ی مهم

 .اربردی بیشترین ههم از تصویرسازی .تاب را بز خود اختصاص داده بودر
شی ایر سلام و تهلی نقا سیطره آنها بر جهان ا ستقیمی با رهور مغولان دارد؛ ههوم مغولان بز ایران و  سلام، ارتباط م انی در دوران پس از رهور ا

ضای فرهنگی لازم برای اهیای هویت ایرانی را فراهم .رد؛  سط هولا.و، ف سی تو شکن آخرین خلیفز  با شتز  سی ». شکن آخرین خلیفز  با شتز  با .
سط هولا.و در سلامی پایان  656سال  تو سی بر جهان ا سیطره مادی و معنوی خلفای  با سکه   ,.Eghbal Ashtiani et al)« یافتههری قمری، چنک 

2001, p. 421)فرهنگی مستقل از درباره  باسی و متمر.  بر اهیای  ر پس از .شتز شکن آخرین خلیفز  باسی، شهرهای مهم ایران امفان تمر.  بر فعالیت
سی، جای نی را فراهم دیکنکر تحت همایت ایلخانان، .تابهویت ایرا صویرگری متون دلخواه خلفای  با شک و ت سی خارج  سلطز خلفای  با نگاری از زیر 

صویرگری متون دلخواه ایرانیان دادر با وجود ثبت گ ارش صویرگری .تابخود را بز ت سکه های مختلف، آثار باقیهای تاریخی از ت هفتم مانکه قبل از نیمز 
ست  ههری، نادر و .میاب سخز(Pope et al., 1998)ا سیطره ایلخانان، ن شاهنامز سازیر با  سی مثل  شاخص زبان فار صور نفیس از آثار ادبی  های م

سخ ادبی، پایز سازی این ن صویر سعکی، رونق فراوانی گرفتر رونق گرفتن ت ستان  ستان و بو سز نظامی و گل سی، خم معنای گذار هنر نگارگری بز فردو
هنری تصویری قکیم  از مفتا تبری  ایلخانی، بز یفباره شاهک خلق آثاری هستیم .ز با هفظ پیونکهای خود با سنت»متمر.  بر تصویرگری .تاب گردیک؛ 

ست یافتز بودنکر نوآوریایران، بز گونز شاهفارهای هنری جهان قرار ترین هایی .ز بعک از آن، هنر نگارگری ایران را در زمره  الیای آفرینش و نوآوری د
 ر(Tajvidi, 1996, p. 67)« داد

ساس، نگارگری قکیم ایران را می سکهبر این ا صفحات توان هنر تهسمی رایج در  ست .ز  موماً در میان  های هشتم تا یازدهم ههری قمری دان
ویژه آثار شعرای گری ایرانی ارتباطی قوی با متون ادبی، بزها را بر هکه داشتز استر نگارهای خطی نفیس هویکا گشتز و نقش تصویرسازی .تابنسخز

ای های بصری خاص و منحصر بز فردی تبعیت .رده استر اصولی .ز با ث شکه تا در هیطز جغرافیایی بسیار گستردهزبان داشتز و از مؤلفزب رگ فارسی
سیای مر. ی تا آناتولی و بین شتر.ی میان از آ شک النهرین، پیونکهای هنری م شتز با سبا (Babaei Fallah, 2022, p. 11)آثار وجود دا ر آثار نگارگری بز 

های دیگر متمای  بوده استتتر این هنر تفاوتی استتاستتی و ذاتی با نقاشتی خصتتوصتتیات معنایی و بصتتری و فنی از ستتایر آثار تصتتویری مربوط بز فرهنگ
 ر(Pakbaz, 1999, p. 576)شناختی نی  با هنر تصویری خاور دور و هنک متفاوت بود ک زیباییگرایانز اروپایی داشت و در اصول فلسفی و معیارها و قوا طبیعت

ساس مؤلفز ستخرج برای آن در .تاب های زیبایینگارگری قکیم ایران، برا صاهازیبایی»شناختی م سی نگارگری قکیم ایران در آرای  نظران شنا
های تاریخی قبل و بعک از های دیگر و هم نین از فضتتای تهستتمی دورهنرهای تهستتمی تمکنهایی هویتی استتت .ز آن را از هواجک ویژگی« معاصتتر
شتم تا یازدهم ههری قمری متمای  میسکه سا میان رنگ.نکر این مؤلفزهای ه شانها .ز تنا سطوح متعکد و متنوع،  ،های درخ خالص و باهویت در 

صری در طراهی، قلم تفرار سابنکییاهای رریف و دقیق، تر.گیریب صری، های تنا صر ب سان بز همز  نا ضای تهی و اهمیت یف محور، پرهی  از ف
زمان ساهات متنوع، زاویز دیک فراگیر و یفسان در همز جای تصویر، گری ی و ترسیم همگری ی و مفانهای رریف و ماهرانز، زمانگرایی و پرداختت ئین
های ارزشتتمنک برای ها و متنآرایی و هنرهای تابعز، گ ینش .تابنشتتینی با .تابانگی ، همو بههت گری ی و تمایل بز تهریک، فضتتاستتازی رییایی ینیت
سازی سویی قالا و محتوا، معناگرایی و نمادگرایی تمثیلی مفاهیم هفمی و ادبی و  رفانی، پیفرهری و همومحسازی و نگارگری، شا رانگی و روایتنسخز

های فرمی و محتوایی است .ز مهمو ز آنها در .نار سازی  الم مثال نام دارد، تر.یبی از مؤلفزاسلامی و تمایل بز بصریسی و ممی ات رمتأثر از شعر فا
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 (Babaei Fallah, 2022).شود هم تعریف نگارگری قکیم ایران را موجا می
 

 معاصر ینگارگر. 3
رهور »بینی و شتتیوه .ار هنرمنکان اروپایی شتتک؛ ایران بیش از پیش متوجز جهان هکوداً از دوره ناصتترالکین شتتاه قاجار، نگاه هنرمنکان هنرهای تهستتمی

با ث بروز تغییر تام و تمام دیکگاه نقاشتی ایرانی  ،.ز  میقاً بز ستبک .لاستیک اروپایی توجز نشتان داد ای نقاشتی ایرانالملک چهره نیمز افستانز.مال
الملک را پیکا .ردنک و بز این واستتطز با برخی ن معاصتتر ایران امفان شتتتاگردی در مفتا .مالبرخی از نگارگرا(Goodarzi, 1998, p. 60). « گردیک
 های نقاشی .لاسیک غرب از جملز پرسپفتیو خطی آشنا شکنک و بعکتر آن را در آثار نگارگری نی  بز .ار بردنکرویژگی

صی را بروز نمینگارگری ایرانی .ز از میانز صفوی، خلاقیت خا شتزدهای دوره  .رد، با همت تعکادی از هنرمنکان های قبلی خود را تفرار میاد و دا
ساتیک قبل از خود آموختز بودنک، اهیاء گردیکر یفی از بانیان اصلی نگارگری معاصر ایران .ز  لاوه بر ساتیک  .ز این هنر را سینز بز سینز از ا شاگردی ن د ا

الملک آموختز بود و بز تهویکی استتتر هادی تهویکی .ز اصتتول نقاشتتی .لاستتیک را نی  ن د .مالالملک نی  بود، هادی هوزه نگارگری، شتتاگرد .مال
، (Eftekhari, 2003, p. 21)واستتطز آزمون در هضتتور هستتین طاهرزاده به اد بز  نوان اولین معلم نگارگری در مکرستتز صتتنایع قکیمز انتخاب شتتکه بود 

ای روز درآمیخت و شتتاگردانی را تربیت .رد .ز مفتا نگارگری تهران را قوام بخشتتیکنکر هنرمنکان مفتا های تاریخی درباره نگارگری را با نیازهداشتتتز
شرایط ترقیتهران،  صاره شرایط جامعز و  ساس  سیاسی .شور .ز ملی ت برای آن اهمیت یافتز بود، از های مفتا اصفهان را بز تهران آوردنک و برا خواه 

 نقاشی معاصر، مفتا نگارگری تهران را تأسیس .ردنکر های نگارگری باطریق تلفیق سنت
های نگارگر و نگارگری، نقکهای قابل تأملی دارنکر برای مثال، محمود فرشتت یان در یک مصتتاهبز  نوان برخی از نگارگران معاصتتر در رابطز با واژه

ست بر خود را نمی سنکد؛ .رده .ز اطلاق نام نگارگر یا مینیاتوری ست می من خود را نقاش»پ سمش پیکا ستر مینیاتور همان گونز .ز از ا دانم نز مینیاتوری
شی سعی میهای رریف و ری ی بود .ز همز میهمان نقا ست بودم، ولی امروز  سیمر روزگاری من هم مینیاتوری شم؛ با اهساس و روح شنا .نم نقاش با

در رابطز با اطلاق نام نگارگر بز هنرمنکان این هوزه، مهیک (ر Farshchian, 1992, p. 18) «گذاریک، مختاریکایرانیر هالا شما هر اسمی روی شیوه .ارم می
ست، این واژه و واژه نگارگر را بز چالش می سبت بز واژه مینیاتوری ش یان ن ضمن یادآوری نگاه منتقکانز محمود فر شکمهرگان نی   این .اری .ز ما » ر.

نظر من این واژه، نامفهوم و اشتباه انتخاب شکه و اگر انکر بز ها برای آن قائل شکهگذاشت، نامی .ز غربیشود اسمش را مینیاتور دهیم دیگر نمیانهام می
صکاق پیکا نمی آرایی، هنری .نمر هنر .تابسازی نمی.نم و .تاب.نک، چرا.ز بنکه داخل .تاب .ار نمیواژه نگارگری را نی  بز جای آن بگذاریم، باز هم م

ستر گروه شنویس، جکولگروهی ا شفل از نقاش، مذه ا، خو شتز .نار هم جمع میی مت ساز، طلا.وب و غیرهر گروهی .ز در گذ شکنک و .ش، لاجورد
اردشیر مهرد تا.ستانی نی  (ر Mehregan, 2003, p. 26) «شکه استها منظور میهمواره تحت همایت .تابخانز سلطنتی بوده و بودجز .لانی هم برای آن

س سنت نگارگری امیکوار بود، برای اینفز رابطز نگارگری بز هیچ وجز نمی»ای دارد: نت نگارگری در دنیای امروز نظرات نقادانزدرباره تکاوم  توان بز تکاوم 
بز .ار دستگاه آفریننک بیشتر شبیز معاصر با جهان پیرامون قطع شکه، هم نان .ز با فهم تاریخی فرهنگی آن هم رابطز نکاردر آثاری .ز نگارگران امروز می

 (رHoseini & Mojarad Takestani, 2009, p. 11) «فتو.پی است
ترین نگارگران معاصر  نوان شکه، ماهیت نگارگری معاصر را بز چالش .شیکه .ز شایک دلیل شکهمهموع نظرات فوق .ز توسط تعکادی از شناختز

هایی .ز طی سکه اخیر مورد آزمون و های نوآوری در آن است؛ نوآوریمل در شیوهاصلی آن مرز نامشخص این هنر با نقاشی و تصویرسازی و نیاز بز تأ
ستمرار، مورد نقک افراد صاها سؤال .ز آیا در هنر نگارگری امروز میخطا قرار گرفتز و ضمن ا سخ بز این  شلو در پا ستر آیکین آغکا توان نظر قرار گرفتز ا

شفل  سائل روز را وارد .رد؟ بز  صریح اینشفل جکیکی از م سخ می .املاً  صر تکوین و تکا ی نو ی از هنر »دهک .ز گونز پا خیر! نگارگری در دوره معا
شکه و دیگر آن نگاه، فرهنگ، خاطره و لباس سپری  ست .ز  ها را تقلیک .رد تا خاطره از بین یی  ین آناتوان با .اردانی و .ارها وجود خارجی نکارنکر میا

.نم اش متفاوت استررر تصور میاش در .ارها شفل دادر خا، این دیکگاه انسان معاصر طبیعتاً با گذشتزر را نسبت بز گذشتزنرود یا دیکگاه انسان معاص
ز آن نگارگری یک هنر سپری شکه است .ز استادان ماهر و تراز اول هاضرنک این راه را ادامز دهنک و ممفن است چی ی از معنای شخصی خود را هم ب

شود آنقکر زیاد نیست .ز واقعاً شفل آن را بر هم ب نکر نگارگری در  صر ما از دو هال خارج نیست؛ یا در آن ما ههم این چی ی .ز اضافز میا ؛اضافز .ننک
سمت صک هنرمنک خواهک بود .ز هنرمنک ق صر خاطره یا نگارگری قکیمی ق سهایی از آن را تغییر میتر.یا  ن سیطره ان ان دهک، یا اینفز نگارگری تحت 

(؛ این .ارهای مینیاتوری .ز .املاً م الز 25شتتفل )نظیر .ارهای خود من  ؛مانکمعاصتتر درخواهک آمک .ز بر این استتاس تنها یک طرح از خاطره باقی می
اش را اصلی ر این خاطره قکیمی معنی و مفهوم-ای قکیمیاین یک ترجمان است از خاطره- شکه و روی .اغذ آن .امل .ار شکه، روی هوا رها شکه است

مهکی هسینی نی  درباره آثار نگارگری دوره معاصر معتقک  (Aghdashloo, 2006, p. 88).« .نک .ز م الز شکه استدر چی  بسیار ارزشمنک و زیبایی پیکا می
ر با مخاطا هوشمنک هیچ ارتباطی برقرار انک و نز با جهان معاصرشان ارتباط دارنکر این آثاشونک، نز خلاقانزاین آثاری .ز امروز نگارگری تصور می»است؛ 
 (Hoseini & Mojarade Takestani, 2009, p. 10).« .ننکنمی

جامعز   لی .ریمی .ز یفی از نگارگران معاصر و فعال در مفتا نگارگری تهران بوده است، درباره خلق اثر نگارگری در دوره معاصر و جایگاه آن در
ستر مثالی چالشو ن د اهالی هنر، مثال مهمی را بی شانان .رده ا شواریزا .ز ن ستر وی .ز از بکنز نگارگری .املاً دهنکه د های نوآوری در این  رصز ا
انک .ز این مینیاتور نیستر .ریمی در ها بز او انتقاد .رده و گفتزرا .شیکه و خیلی« نانوایی سنگفی»تابلویی با نام  1333سنتی بیرون آمکه است، در سال 

ها دهکر راهراً منظور آنمینیاتور اصولی دارد .ز در مهموع بز آن هویت و تشخص می»اطلا ی دانستز و گفتز است: ن ارهارنظرها را نشانز بیجواب، ای
ضیات و ویژگی ست؛ غافل از آنفز هر زمان مقت شکه ا صفویز طراهی ن شیوه مینیاتورهای  ست .ز چرا این تابلو بز  هر  های زمان خودش را دارد واین ا

گذار هم باشکر آن ز در تابلوهای نانوایی سنگفی، صف اتوبوس و گرایی، سنتیعنی  لاوه بر سنت ؛های زمان خودش الهام گیردهنرمنکی بایک از واقعیت
جاریز .ار .نیمر هنرمنک بایک صف نفت آمکه در مینیاتورهای قکیمی وجود نکاردر ما نبایک مقیک باشیم .ز هتماً در قالا و فضای مینیاتورهای زمان صفویز و قا
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 ر(Karimi, 1992, p. 86)« با زمان و مفان خودش رابطز  میق داشتز باشک
توان نگارگری را بز صتترف آموزش فقط تفنیفی و فرمال هنرجو و هنرمنک اهیا بز ا تقاد افرادی مثل مرتضتتی گودرزی دیباج، در دوره معاصتتر نمی

های لوس، افراط ها و پرداختماهصل آن انبوهی از آثاری است .ز مملو از تفنیک -.ز زیاد هم اتفاق افتاده- افتاده اگر در دوره معاصر چنین اتفاقی».رد؛ 
ساهت ماده بوده بر زیبایی ست بر این معنا؛ هنرمنک راهی بز  الم معنا نیافتز و جستهوی او فقط در  ست .ز گواهی ا صوری و هتی اروتیک پنهان ا های 

 رp.2009 Goodarzi,(1 , 12(« است
هایل  مهکی هستتینی نی  در پاستتخ بز این ستتؤال .ز چرا استتتادان نگارگری امروز تا بز این انکازه معناگرایی افراطی را در میان خود و مخاطبانشتتان

بینیک پشت این سنک، میممفن است پشت این سنگر پناهی بگیرنک، ولی وقتی قرار است در همین خصوص چی ی بگوینک و بنوی»دهک: انک، پاسخ می.رده
شان نمیها و  لمهرف شنک، در قالا .ار شتز با صر تیموری تأمل ها چی ی نکارنک! هتی اگر ذهنیتی دا ضای باز و آرام   ست؛ ف ساده ا گنهکر ماجرا خیلی 

بنابراین هر تلاشی  ؛یفپارچگی آن  صر برسکلرزد و دل یفپارچز نیست .ز بتوانک بز هک محیط و زمانز امروز قلم و ذهن میبرانگی  است، ولی در فشار بی
.شک، ولی در جهان نقاش شود .ز محتوایی دربر نکاردر نگارگر آن  صر بلبل باغ پیش رویش را میدر رسیکن بز آن جهان بز ماجرایی صوری منتهی می

گوییم شونک، از همز این چی ها .ز میپیرامونشان متأثر نمیشود! اینفز نگارگران امروز از جهان معاصر، صکای دزدگیر اتومبیل همسایز است .ز شنیکه می
ست صر، نگارگری قکیم (Hoseini & Mojarade Takestani, 2009, p. 10)« تعها برانگی تر ا سیکهسین ن ست .ز بز ا تقاد افرادی مثل  ر این درهالی ا

 ,Nasr)بعکی و مادی بعکی، اشاره بز تصویر  المی است غیر از  الم سززتصویر  الم خیال است بز معنی واقعی آن و اهتراز از نشان دادن دورنماهای س

1968, p. 18)،ر تفسیرها و تعابیر انکیشمنکان درباره وجوه فلسفی و هفمی نگارگری قکیم درباره آثاری مطرح شکه .ز تصویرسازی متون ادبی مثل شاهنامز 
ستانرگران در پس تصاویر بههتانک؛ بز این معنا .ز نگاخمسز و گلستان و بوستان بوده های جذاب ادبی، مفاهیم فلسفی و هفمی را ارائز انگی  خود از دا

های تنک و صریحی را شامل شکه، نگارگری معاصر ج  در موارد گیری.ز  موماً موضع واسطز و خشکر با این نقکهاپرده، بی.ردنک و نز بز شفل بیمی
اما انفار این جریان هنری در هنر معاصر ایران  ؛ائز شکه، از همایت راهگشا و راهبردی منتقکان محروم باقی مانکه استنوگرایانز .ز در ذیل نقاشی نوگرا ار

 امری غیرممفن بوده و این هضور .م صکا ولی پیوستز همیشز مشهود بوده و هم نان ادامز داردر
ان شفل گرفتز و محتوای  مومی آن مستی و گلگشت در طبیعت است، هایی .ز با ررافت و صنا ت خاص هنر سنتی ایردر نگاه  مومی، نقاشی

بخشی بز اثر و گنهانکن پرداز برای صورتتفنیکای مثل استفاده از شودر تا جایی .ز تبکیل یک پرتره ساده بز نگارگری با تکابیر سادهنگارگری قلمکاد می
های ارزشتتمنک تعکادی از شتتودر با این وجود، تلاشگیری نگارگری میوجا شتتفلچنک گل و مرغ و مقکاری هم تذهیا و تشتتعیر بز هاشتتیز تصتتویر، م

نها، در نگارگران برای خلق فضاهای بکیع و  میق در هوزه نگارگری، بز دلیل  کم خلق متون پشتیبان برای این آثار و  کم نگارش نقک تخصصی برای آ
 .نکرجامعز بازتاب .افی پیکا نمی

شاهکه صر را می جوهره برآمکه از م ساخت؛ نگارگری معا سر خواهک  صر، امفان ارائز یک تعریف اجمالی برای آن را می توان دقیق آثار نگارگری معا
های برخی دیگر از هنرمنکان برای اهیای نگارگری های برخی هنرمنکان ستتنتی برای .پی تام و تمام آثار نگارگری قکیم و تلاشای از تلاشمهمو ز

 وآورانز و جکیک قلمکاد .ردرهای نقکیم در قالا
 

 اصفهان مکتب از شیپ یسنت مکاتب از متأثر یهانگاره. 4
منکی از یک و بز دلیل بهره آمکیدرمهای معتبر  لمی، ادبی و تاریخی بز اجرا های نفیس .تابآثار نگارگری پیش از مفتا اصتتفهان  موماً در نستتخز

سی شترک بز نام زبان فار شز و منبع فرهنگی م شهرهای مهم آن دورهری برخوردار بودر نگارگری  -از بخارا تا بغکاد- ، از نو ی یفپارچگی هنری در همز 
 شودرتر شکه را شامل میسازیمعاصر متأثر از مفاتا سنتی پیش از مفتا اصفهان، دو شاخز .املاً متعهک بز نگارگری قکیم و آثار شخصی

الکین به اد و سلطان محمک نقاش و شاگردانشان بز اوج رسیکر فت  باسی آغاز و با رهور .مالگیری این سبک مشخص نگارگری از سقوط خلااوج
صلی آن را قائکه شاخص  لمی، ادبی و تاریخی با تمر.  بر متون ادبی منظوم در سبفی .ز چهارچوب ا صویری متون  هایی چون تلاش برای باززایی ت

های درخشان و ناب هک بز سطح دو بعکی .اغذ، پرهی  از اجرای پرسپفتیو خطی، استفاده از رنگبخش محتوایی و در بخش فرم بصری مواردی چون تع
.اری و های منتشر، رریفبنکیمنکی از تر.یاها در همز جای تصویر، اِ مال نور فراگیر و یفسان و پرهی  از ایهاد سایز و روشن، بهرهگیری از آنو بهره

گیری از یک زبان بصتتری انت ا ی ولی در  ین هال روایی و موارد دیگری از این دستتت دربر همز اج ای تصتتویر، بهرهپرداخت دقیق تفنیفی نستتبت بز 
شهک و تبری های اول و  (رBabaei Fallah, 2022, p. 11-23) گرفتمی شیراز، بخارا، م سیر تاریخی خود مفاتا مهم هرات،  این جریان نگارگری .ز در م

سفارش نسخز دوم را تهربز .رده بود صفهان بز هیات خود ادامز دادر از این تاریخ با .اهش  های نفیس توسط دربارهای ثروتمنک و با رو تا ابتکای مفتا ا
ترین وجز تشتتابز آن با های تک برگی و صتترفاً ت ئینی، جریان جکیکی در نگارگری ایران شتتفل گرفتر جریانی .ز مهمآوردن نگارگران بز ترستتیم نگاره

 .اری بوده استرهای زبردستانز و توجز بسیار بز صنا تگیریقکیم )پیش از مفتا اصفهان( توجز بسیار دقیق بز ساخت و ساز، اِ مال قلم نگارگری
شت هنرمنکان از آثار و نمونز سا با درک و بردا ضایی برگرفتز از نگارگری قکیم ولی متنا ضای مورد بحث در این بخش، ف شین ف شاخص پی های 

ها با آثار قکیم، همان ترین این نمونزها با یک منبع ادبی مفتوب استتتر مرتبطها، روایی بودن تصتتویر و ارتباط آنگونز نگارهز اصتتلی در ایناستتتر نفت
 انکرهای فنی نگارگری قکیم را در نظر داشتزهای بینشی، مضمونی، ساختاری و ویژگیویژگی

صر با نگارگری قکیم، تفاوتها و اتنها ویژگی تقریباً متمای  این نگاره ستر ا.ثر آثار نگارگری لبتز ا.ثر آثار نگارگری دوره معا های .ار.ردی این آثار ا
شونکر آثار این جریان بز ورقی و برای نصا بر روی دیوارها خلق میشکنک، بز صورت تکها تهیز میمعاصر ایران، برخلاف گذشتز .ز برای ثبت در .تاب

رستتک تنها جایی .ز اثر نگارگری بز ترین آثار بز نگارگری قکیم ایرانی هستتتنکر بز نظر میهای رایج نگارگری، قابل انتستتابویژگیدلیل ر ایت هکا.ثری 
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صول رایج در نگارگری قکیم وفادار باقی  شقهکا.ثر ا ستر آثاری مثل مانکه، م ستقیم او از نمونز آثار قکیم بوده ا شفل های م صورت .املاً  (1) .ز بز 
ها و ای .ز ر ایت نشتتکه، توجز بز شتتفافیت و خلوص رنگ.ننک )در این نمونز، تنها مستتئلزهای نگارگری قکیم را ر ایت میگونز .لیز چهارچوبقمشتت

 ها در جاهای مختلف تصویر بوده است(رچرخش دادن بز آن
 

 
 (URL 1هرش، تهران ) 1309م، هادی تهویکی، : هفت گنبک بهرا1شفل 

 

شفل آثاری مثل  سا با دغکغز.رده های نگارگری قکیم را ر ایتنی  .لیز ویژگی (2) شیکه ،های امروز، ولی با بیانی متنا صویر . انکر این شکه بز ت
سا شتر هول محور متنا ستر ممی ه چنین آثاری از نگارگری قکیم، مثل نمونز قبل، بی شاهکه ا شیرین قابل م سیم پیفره  ضعیت، در چگونگی تر سازی و
ستر مثلاً در نمونزمربوط بز رنگ مسائل سمان از طریق قرار دادن ههمی از ابرها، بوتزها بوده ا ها ها، گیاهان و پرنکههای قکیمی تنکی رنگ لاجوردی آ

شیرین نظامی گنهوی با تر، این پلان از منظومز خسرو و ای مهمشکه است، ولی در این اثر چنین اتفاقی رخ نکاده، یا در نفتزدر سطح جلوتر پوشانکه می
شعر نظامی در روز اتفاق افتاده ستناد بز  ستفاده  2ا شتز، ا شا را دا ستفاده از رنگ طلایی بز معنای روز، از رنگ لاجوردی .ز معنای  ولی نگارگر بز جای ا

 .رده استر
 

 
 (Private collectionرش، تهران )ه 1388رین، محمک شریفی، : خسرو و شی2شفل 

 

های ساختاری رایج در نقاشی غرب هم ون پرسپفتیو های نگارگری قکیم را در .نار ویژگیآثار نگارگری دوره معاصر، بخشی از ویژگیگروهی از 
شن ،3خطی سایز و رو ستفاده از رنگ ،4ایهاد  ست قرار دادها شان و موارد دیگری از این د شفاف و غیر درخ ساختاری انکر تر.یا این ویژگیهای غیر  های 
ص شی .لاسیک غرب ذیل جریان هنری متأثر از .مالل آموختزها سانی چون های نگارگران از نقا شی غربی با . صول نقا ستر فراگیری ا الملک بوده ا

و (ر بخشی از این جریانات تأ.یک 3شفل بود بز هک ا لی رسیک ) فراگرفتزالملک و در مکرسز صنایع مستظرفز نقاشی را هادی تهویکی .ز زیر نظر .مال
سنتی ایران دارنک شی  سیار گسترده تذهیا ) رتمر.  خاصی بر باززایی یک بخش خاص از نقا سطوح ب ستفاده از  ( و گروهی از 4شفل گروهی از طریق ا

 (ر 5شفل های قراردادی سنتی مثل گل و مرغ )طریق استفاده گسترده از شفل
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 (URL 1) هرش، تهران 1315: فردوسی در دربار سلطان محمود غ نوی، هادی تهویکی، 3شفل 

 
 (Private collectionرش، تهران )ه 1388حمکباقر آقامیری، : بهرام گور و اژدها، م4شفل 

 
 (Private collectionرش، تهران )ه 1380ت، امیر طهماسبی، : آوای دوس5شفل 

 
 (Private collection) شمسی، تهران 1340برد .یخسرو و شیکه، محمود فرش یان، هکود دهز ن: 6شفل 
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سنت سازی آثار ادبی قکیم .ز  صویر صر در مواجهز با ت ستردهنگارگران معا سازیهای گ صویر ست، با  ای از ت شتز ا آنها در قالا نگارگری وجود دا
شخصیتهایی مواجز بودهچالش سا برای  سپفتیو خطی و انتخاب لباس منا ستفاده از پر ستفاده یا  کم ا ها بوده این چالشهای تاریخی، بخشی از انک؛ ا

ضایی متفاوت را بز شکه و ف شی از یک متن ادبی بوده، متن با تخیلات ذهنی نگارگر آمیختز  سیم بخ شتر مواردی .ز قرار بر تر ستر در بی وجود آورده  ا
مواردی چون نوع پوشتتش  ای .ز از طریق مراجعز بز متن ادبی مرجع هر نگاره و مقایستتز بین این دو قابل تشتتخیص استتتر تمای اتی .زاستتتر مستتئلز

صیت سلاحها و  کم تطبیق تاریخی آنشخ ست را دربر ها با هم، نوع  صویر، نوع معماری، نوع چهره و مواردی از این د شکه در متن و ت صیف  های تو
یم ایران داردر هنرمنکانی چون هایی در آثار هنرمنکان قکگیردر این شتتیوه، یعنی تلاش نگارگران برای خروج از هیطز وابستتتگی بز متن ادبی، ریشتتزمی

صرفاتی زده.مال سلطان محمک نی  دست بز چنین دخل و ت شتز و نقشی اما  موماً بیان هنری آن ؛انکالکین به اد و  شفاری با روایت ادبی نکا ها تعارض آ
ز فردوسی خلق شکه، گواه درگیری ذهنی همیشگی .ز براساس داستانی از شاهنام (6)شفل تفمیل .ننکه داشتز استر پوشش مورد استفاده قرار گرفتز در 

های آثار ایشان استر لباس در نظر گرفتز شکه در این نگاره برای .یخسرو و شیکه، شباهت زیادی با نگارگران در انتخاب لباس مناسا برای شخصیت
شی قهوه ضای تع یز و لباس مورخانزلباس رایج در نقا ستفاده برای پردهای دارد .ز آن لباس نی  تحت تأثیر ف ست )راهراً لباس د ا شورایی بوده ا های  ا

های خصوص  هک شاه  باس قرار دارد(ر این نگاره در قالاز ب -رایج در هوزه نقاشی و نمایش  اشورایی، تحت تأثیر لباس سپاهیان ایران در دوره صفوی
سخز سازی ن صویر سخزهای خطی قرار دارد؛ با این تفاوت ب رگ .ز نگارهسنتی ت سپفتیو خطی بیهای درون ن انک بهره بودههای خطی قکیم از وجود پر

بعکی در مینیاتور ]نگارگری قکیم ایران[ نز تصادف است و نز بز  لت نکاشتن  ادت، بلفز  نصر اساسی فضایی .یفی است  (؛ غیاب فضای سز6شفل )
های بنیادین نقاشی ایرانی دانستز شکه ز .یفیت دوبعکی  ناصر بصری، یفی از ویژگیزیبایی هاصل ا(ر Shayegan, 1976, p. 82) خواهک خیالی باشک.ز می
 (Pakbaz, 2001, p. 9).است 

 

 اصفهان مکتب یهامؤلفه از متأثر یهانگاره. 5
ستقل از  شی جکاگانز و م شفل گرفتر جریانی .ز بز طراهی و نقا سکه دهم ههری، جریان جکیکی در نگارگری ایران  شتاز اواخر  صاص دا  ر5.تاب اخت

ثیر قرار این جریان از طریق هنرمنکان اواخر سکه دهم آغاز و سپس توسط رضا  باسی و در مفتا اصفهان تفمیل گردیکه و جریانات بعکی را نی  تحت تأ
های ه جکیکی .ز در جنبزانکر شتیوهای جکیک نگارگری در قرن دهم ههری قمری دانستتزگیری شتیوههای دربار را  امل شتفل.اهش ستفارش» ر6داد

ر آن بخش از نگارگری معاصر ایران .ز تحت تأثیر مفتا اصفهان (Pakbaz, 2001, p. 124)« های پیشین نگارگری بسیار فاصلز گرفتمختلف از سنت
 کاد محکودی متن ادبی خاص داردرسازی شکه و جوهرگونز از تعای، شخصیبوده، ا.ثراً یا بز طور .امل با متون ادبی فاصلز داشتز و یا تأثیری چفیکه

شقی .ز  یار قکرت قلمگیری این گونز نگارهشفل ستر م شق از آثار قکما بوده ا صر گاه بز دلیل م شان در ها در دوره معا سلط ای گیری و می ان ت
صورت اجرای تقریباً ج ء بز ج ء آثار قکیمی )دهکر این.اری را نمایش میصنا ت ساس  (7شفل گونز آثار گاه بز  صورت اجرایی متفاوت اما برا و گاه بز 

 (ر9شفل  و 8شفل ) کیآیدرمهمان چهارچوب بز اجرا 
 

 
 (Private collectionه زن، بهمن شریفی، نامشخص، تهران ): تک پیفر7شفل 

 
 (Private collectionرش، تهران )ه 1346، هسین به اد، ردوشیش: دختر 8شفل 
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 (Private collection شق، بهمن شریفی، نامشخص، تهران ) : شتاب9شفل 

 

ای .ز سبک رضا  باسی و (ر نگاره10شفل های .املاً منطبق با معیارهای مفتا اصفهان است )نگاره دختر و مار در بوستان یفی از بارزترین نمونز
 رانکشتتستتتز در میانز .ادر .ز اج ای دیگر تصتتویر براستتاس آن تعریف شتتکهای نپیفره رشتتاگردانش را بازتاب داده و ویژگی نوگرایانز یا متمای ی نکارد

های بهاری دارنک و هم نین دو مرغ .وچک در هال پرواز در ها و شفوفزهایی در دو سمت پیفره .ز برگهایی در پائین پا و درخت زها و بوتزری هسنگ
سمان .ز بخش بالایی نگاره سمان و ابرهای پی ان در زمینز آ ساز اج اء، پیچ و تابانکر تأ.یک بر قلمرا پر .رده آ ساخت و  های اغراق گیری فاخرانز برای 

 آورده استر 7شکه بکن و هتی نوع لباسی .ز بر تن دارد یک بانوی  صر صفوی در اصفهان را بز دوره میرزا آقا امامی
 

 
 (Private collectionامامی، نامشخص، اهتمالاً اصفهان ) : دختر و مار، میرزا آقا10شفل 

 

های رضا  باسی و شاگردانش، ت ئینات گل و مرغ موجود بر روی لباس نی  همان ت ئینات مرسوم مفتا اصفهان استر تنها ممی ه این پیفره با پیفره
ستر با وجود تفرار بینی قلمی و دهان غن زایرانی شکن هالت چهره ا شماننک پیفرهتر  صفهان، در اینها  شمهای مفتا ا صاً هالت چ صو ها فل ابرو و خ

شکه است، میای .وچک را نشان داده .ز بر روی پلک بالایی آن تأ.یک بصری بیشتری های رضا  باسی نقطزتغییراتی .رده استر  مکتاً چشم پیفره
های پیفره، پردازهای بسیار ری  و رریفی گونزولی هنرمنک این اثر تلاش .رده تا چشمی دارای پرداخت .امل را ارائز .رده باشکر بخش مربوط بز گردن تا 

سی و هتی افراطی یفی از تفنیکداردر در دوره سوا صرتر تأ.یک بر پردازهای دقیق، و شی از جریانهای معا سیار رایج در بخ صر نگارگری های ب های معا
 ر8شودایران می

های بصری نسبتاً یفسان در میانز های دارای قالاانکر پیفرهتا اصفهانهای ففری مفگونز آثار ادامز دهنکه جریانهتی از جهت مضمونی نی  این
سنگری ه، چمن، درخت ز سبتاً یفسان ) شاخزهای .وچک بهاری، پرنکهای با برگتصویر .ز  موماً در فضای باز و طبیعتی ن ها و یا در هال هایی بر روی 

ترین آثار این جریان .ز دهنکر این نگاره نی  بز  نوان یفی از مهم موماً هیچ .ار خاصتتی انهام نمیهایی ابر بر روی آستتمان( ترستتیم شتتکه و پرواز و تفز
خورده در بکنز یک درخت ز را نشان داده استر تابترین نگارگران معاصر بز انهام رسیکه، نظاره یک دختر جوان بز یک مار پیچ و توسط یفی از شاخص

نکه از ترس و وهشت مشاهکه مار باشک، ولی شایک بز جهت شفستز نشکن هالت قراردادی چهره، هم نان با یک لبخنک نگاهی .ز از نظر منطقی بایک آ.
گونز خورده، در این.نکر محکودیت غیر قابل انفار رنگ .ز در بیشتتتر آثار رضتتا  باستتی و شتتاگردانش بز چشتتم میملیح و با آرامش .امل بز مار نگاه می

شنگاره ستر  موماً نگارهها نی  تفرار  شنک از رنگهایی از مفتا اصفهان .ز بنا بوده بازتاب دهنکه مهارت نگارگر در قلمکه ا سیار محکودی گیری با های ب
 انکر برخوردار بوده

ضامین نگاره صفهان با جابزم صر، دچار تغییرات زیربنایی میهای متأثر از مفتا ا ضای آثار مفتا شونکر مثلاً در یک اثر الهام گرفتجایی  نا ز از ف
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های شعری، هیچ نشانز و نماد دیگری بز زاهک بودن شخص هاضر در نگاره اشاره نکاردر این ج  اشارات .تیبز ،(11شفل اصفهان .ز نام آن زاهک است )
شتن پیالز سادگی با خارج .ردن .تاب ز و گذا ستانش، میپیفره بز  شراب در د ستی در طبیعت»توانک بز نگاره ای  تغییر نام پیکا .نک! چنان ز در نگاره « م

شبیز بز پیفره نگاره قبل، این بار صراهی در دست و در ( پیفره12شفل )« من این مقام بز دنیا و آخرت نکهم»دیگری از همین هنرمنک بز نام  ای .املاً 
 نوان و مضمون بسیاری از آثار این گروه، تنها از طریق بازخوانی بتوان گفت ت ئجر.نار بانویی .ز او نی  پیالز شراب در دست داردر بز این ترتیا شایک بز 

های گذاری باشکر نگارگری چون  لی .ریمی .ز خود از هنرمنکان شاخص دوره معاصر است، ضمن نقک نگارهچی ی .ز در دست و در .نار دارنک قابل نام
شتتود، همز متأثر از ستتبک زمان صتتفویز استتتر جای تأستتف استتت .ز ز میمینیاتورهای ایرانی .ز الان ستتاخت»گویک: متأثر از مفتا اصتتفهان، می

ها از نظر سبک و موضوع از زمان .ننکر آنهای هنری هنوز در هال و هوای سبک صفویز سر میرغم تفنیک خوب و خلاقیتهای ما  لیمینیاتوریست
شان  قا مانکه صفهانی ا.ثر بنیان اما با این وجود بز دلیل ؛(Karimi, 1992, p. 86)« انکخود صالت ا شتزا صر، این رجعت بز دا های گذاران نگارگری معا

 رسکرمفتا اصفهان چنکان غیر ادی بز نظر نمی
 

 
 (Private collectionرش، تهران )ه 1369زاهک،  لی مطیع،  :11شفل 

 
 (Private collectionرش، تهران )ه 1365نکهم،  لی مطیع،  : من این مقام بز دنیا و آخرت12شفل 

 یخرابات یهانگاره .6
سیار بالا، قابل ستوار هستنکر این آثار بز دلیل .ثرت ب شوریکگی ا شفل افراطی بر دو محور مستی و  صر، بز  یت معرفی بز بخشی از آثار نگارگری دوره معا

شوریکگی، شیکایی، مستی،  اشقی، پریشانی و سماع و  مکتاً ها نو ی تصویرگری از مضامین  نوان یک جریان مستقل را دارا هستنکر این گروه از نگاره
صوفیانز و  ارفانز نامدر قالا صاویری .ز  موماً با  ناوینی  ستنکر ت صفهان ه شکه و هاوی پیچ و تابهای نگارگری مفتا ا ها و در هم تنیکگی گذاری 
 (ر13شفل های شیکا و سودازده هستنک )پیفره

شتراک تعکاد زیادی از ستر اگر رریفهای نهفتز در آنهای اجرایی و ررافتاین آثار با نگارگری، تفنیک نقطز ا های گیریها، پردازها، قلم.اریها ا
سیم لباس سیم گل و مرغفاخر، جاگذاری نقوش تذهیا، تر سنتی و تر شزهای  صر ری شی قکیم را از این آثار جکا .نیم، بز زهمت ها و دیگر  نا دار در نقا

ها و نگارگری قکیم سراغ گرفتر این آثار از جهت ن ول نگاه  رفانی بز بحث مستی و شوریکگی و اتفای ارتباط مضمونی و محتوایی خاصی بین آنبتوان 
 گذارنکرهنری را بز نمایش می ییگراواپس( نو ی 14شفل های شرق دور )های بیگانز مثل نقاشیبز فضاسازی
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 (Private collectionرش، تهران )ه 1347 رز، محمک تهویکی،: دختر 13شفل 

 
 (Private collectionهرش، تهران ) 1379زاده، : اگر از .منک  شقت، هوشنگ ج ی14شفل 

برنکر فضتتاهایی .ز وجز های مفتا اصتتفهان ستتود میبراستتاس داشتتتز وهای جکیک و تقریباً ابکا ی بخش قابل توجهی از این آثار، از فضتتاستتازی
شترا.شان با  ای های رریف و ماهرانزگرایی و پرداختگری ی و تمایل بز تهریک، ت ئینهای رریف و دقیق،  ینیتگیریهای نگارگری قکیم، قلمتفنیکا

ست سمت مقابل، خالی بودن محتوا و  کم  ارد؛.ز بر روی پرداز تمر.  د ا ستی اتفااما از  سی، .ا ستوار در ادبیات فار ثار در های مهم این آبز متون ادبی ا
 (ر15شفل اتصال بز نگارگری قکیم است )

های قکیم بز  نوان خوار بز همراه  اشتتق و معشتتوق یا صتتوفی و زاهک و محتستتتا، نز هماننک نگارهخانز و ستتتاقی و میدر این آثار خم و خم
ستانشخصیت شانزهای دا صری قراردادیگونز در یک نگاره روایی، بلفز از طریق ن صز وجود .ز بین خود ن های ب صر متکاول بود، پا بز  ر گارگران معا
الخمر باده انگور و هایی .ز هافظ و خیام را دائمدهنک؛ نگاههای سطحی و  امیانز بز اشعار خیام و هافظ را بازتاب میها نگاه(ر این نگاره16شفل گذاشتنک )

 .ننکر اشقان محکود بز معشوق زمینی تصور می
لعز نشکه )تحقیق نشکه( با جامعز مخاطا داردر این آثار در بین مردم .وچز و بازار مخاطا داشت و ن د آنها مقبول واقع فضای این آثار، پیونکی مطا

ستتتتر شتتتکر قرار داشتتتن .ارگاه هنری هنرمنکان ن دیک توده مردم و ارت اق آنها از فروش این آثار، گواه وجود جامعز مخاطا جکی برای این آثار امی
صن ضمونمخاطبانی .ز  شکه و م شکن آثار خریکاری  صری آثار را موجا فاخر فرض  شنای نهفتز در آنها را وصف هال زنکگی خود قلمکاد ا ت ب های آ

 .ننکرمی
 

 
 (URL 2هرش، تهران ) 1372، محمود فرش یان، : نقشی بر پرده هستی15شفل 
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 (Private collectionهرش، تهران ) 1349زاویز، : مستان در طبیعت، محمک لی 16شفل 

 

 نوگرا ینقاش و ینگارگر. 7
بنکی شونک، ولی گاه  واملی قراردادی های معاصر ایران معرفی و طبقزها و تصویرسازیتواننک در زمره نقاشیهای نوگرا بز راهتی میآثار مربوط بز جریان

ستفاده از  ضو ات نگارگری و یا ا ضامین بز مو ضو ات و م شانزتفنیکو گاه  واملی چون ن دیفی مو صریها و ن شز در نگارگری قکیم های ب ای .ز ری
ستز از آثار و نگارگری می شتزایران دارنک، موجا ایهاد پیونک بین این د های نگارگری شودر در این آثار، قکرت خلاقیت هنرمنک و توانایی ایهاد پیونک بین دا

 راستو نیازهای روز، .لیک اصلی  یارسنهی آثار 
شیوهدر گام اول برخ شاخص در نگارگری قکیم، این آثار را مورد مطالعز و ته یز و ی از هنرمنکان با نگاه دقیق بز برخی آثار و یا  های هنری غالا و 

شفل ن مسلم است )ای با  نوان طفلاهای قابل ذ.ر از این آثار نگارهانکر یفی از نمونزوجود آوردهز بر پایز آن آثار را ب وهایی نوگرا تحلیل قرار داده و نگاره
های ، فضاهای ففری و شیوهتیخلاق برای و مبتنی ای و برگرفتز از  ناصر آشنای نگارگری داردر طفلان مسلم با نگاهی چفیکه(ر این اثر تر.یبی دایره17

 را بازتاب داده استر این نگاره، نتیهز مطالعات هنرمنکی معاصر پیرامون آثار محمک سیاه قلم استر 9بنکی محمک سیاه قلمتر.یا
 

 
 (Private collectionتاریخ، تهران )مهرد تا.ستانی، بی : طفلان مسلم، اردشیر17شفل 

 

با  اهیفی از همین تلاش (18 )شتتفل رنگارگری بازتاب دهنکانک تا وقایع روزمره زنکگی معاصتتر را در فضتتای دو بعکی ها تلاش .ردهبرخی نگاره
وار، نیمز انت ا ی ها با قلم و زبانی نو، بیانی چفیکهر گروهی دیگر از نگارهاست های طبیعی و آزاد و با پوششی .املاً امروزیهایی ترسیم شکه در هالتپیفره

 (ر19شفل انک )نمایش گذاشتزسازی شکه از نگارگری قکیم ایران را بز و .املاً شخصی
انکر اصولاً مرز های نقاشی، تصویرسازی و هتی .لاژ بز اب ارهایی جکیک برای باززایی نگارگری قکیم ایران دست پیکا .ردهتفنیک این آثار با تر.یا

آثار بز فعالیت و استادی در هنر نگارگری، بکون  مشخصی بین برخی از این آثار و آثار تصویرسازی وجود نکاشتز، ولی بز دلیل شهره بودن هنرمنکان خالق
شفل دهک )انکر آثاری .ز برداشت متفاوت استادان نگارگری از نگارگری قکیم را بازتاب میبنکی شکههیچ بحثی در زمره آثار نگارگری نوگرای معاصر طبقز

 (ر20

 
 (Private collectionتهران )رش، ه 1388، محمک شریفی، : تفرج در .وهستان18شفل 
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 (Private collectionرش، تهران )ه 1353اب، مهیک مهرگان، ار  :19شفل 

 
 (Private collectionتاریخ، تهران ):  فس رخ یار، فرح اصولی، بی20شفل 

نگارگری در اثر نقاشی در هوزه این آثار بز دلیل شهره بودن هنرمنکانشان بز فعالیت در هوزه نگارگری یا بز دلیل وجود یک نشانز یا تصویر آشنای 
( 21شفل انک؛ برای مثال تابلویی با محوریت یک دست از محمود فرش یان )نگارگری معاصر جای گرفتز و مشمول مطالعز درباره نگارگری معاصر شکه

آیکین آغکاشلو نقاشی است .ز  ،سوی مقابلبنکی شکه استر از صرفاً بز دلیل شهره بودن فرش یان بز فعالیت در هوزه نگارگری در هوزه نگارگری طبقز
، ررفیت طرح بز نقاش بودن شهرت یافتز است، ولی در رابطز با تعکادی از آثارش .ز خاطرات انهکام نام دارد، بز دلیل استفاده بصری از  ناصر نگارگری

ست ) صر ایران را یافتز ا شلو 22 شفلدر هوزه نگارگری معا س ءج (ر آیکین آغکا شتز خاتمز یافتز ت .ز ا تقاد دارنک نگارگری در دورههنرمنکانی ا های گذ
روی اشیاء است و بازآفرینی  ین بز  ین آن مطلوب نیستر از همین رو اشاره بز نگارگری در آثار آغکاشلو محکود بز تصویر شکن  نصری از نگارگری بر 

 تخریا شکه یا نیمز تخریا شکه استر
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 (Private collectionتاریخ، تهران )بی: یا رب، محمود فرش یان، 21شفل 

 
 (Private collectionرش، تهران )ه 1379آیکین آغکاشلو،  : بر بال فرشتگان،22شفل 

شی از نوگرایی شانز ملموس دیگری در خود آثار نکارد؛ بخ های متأثر از نگارگری قکیم ایران، ج  در  ناوین آثار و در .لام تفمیلی هنرمنکان، هیچ ن
.ننک، آثاری الهام گرفتز از نگارگری قکیم دارنکر مخاطا این آثار در مواجهز با آنها هیچ از نقاشان معاصر ایران .ز .املاً بز شیوه مکرن نقاشی میبخشی 
در هوزه نگارگری دارنک، پایز مطالعاتی .ز  ای از ارتباط با نگارگری را دریافت نخواهک .ردر خالقان این آثار براستتاس  لاقز جکی بز نگارگری و برنشتتانز

شفل .املاً انت ا ی و در ذیل یفی از جریانات مکرن اروپایی و  صویر درمی ییفایآمرجوهره  لاقز و دانش خود را بز  شناخت ارتباط این آثار با بز ت آورنکر 
الله پوشتتان اثر هبیاارشتتان استتتر تابلوی پلنگینزنگارگری معاصتتر نیازمنک آگاهی از نام اثر و شتتنیکن یا مطالعز توضتتیحات تفمیلی هنرمنکان پیرامون آث

پوشان )بارگاه .یومرث( از شاهنامز مصور طهماسبی اللهی از نگاره پلنگینز(ر اثری .ز برداشت نوگرایانز آیت23شفل اللهی یک مثال از این آثار است )آیت
ساس ذهنیت هنرمنکان دهکر این اثر و آثاری از این دست .ز از دهز چدر  صر صفوی را بازتاب می هل خورشیکی و ن د نقاشان نوگرا مرسوم شکنک، برا

.شیکنک و ا تقاد داشتنک، هنرمنک امروز بایک پیشگی آنها را بز چالش مکرنیست رشک و توسعز پیکا .رد؛ این هنرمنکان وسواس تفنیفی نگارگران و صنا ت
تری را خلق نمایکر تعکاد آثار نقاشی نوگرای متأثر از الوصولاس الهام از هنر قکیم ایران، آثار سهلتری بز مقولز تفنیک داشتز باشک و براسانگارانزنگاه سهل

سیار زیادی وجود دار شفل گرفتنک، آثار مرتبط ب سقاخانز  ستر تنها در رابطز با آثاری .ز در ذیل جریان  سیار زیاد ا سیاری از آثار نگارگری قکیم ایران ب در ب
شی دوران پس از  شتزنقا سبت بز دا شگرانز ن سلامی نی  نگاه پژوه شتز و مایزز های تهسمی قکیم ایران، بپیروزی انقلاب ا هایی خصوص نگارگری دا

 رریف از آن را در خود دارنک .ز در یک مقالز امفان پرداخت بز همز آنها میسر نیستر
 

 
 (Private collection) رش، تهرانه 1383اللهی، الله آیت: پلنگینز پوشان، هبیا23شفل 
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 گیرینتیجه
  

ترین مظاهر این های هشتم تا یازدهم ههری قمری بوده استر شاخصخصوص سکهز نگارگری قکیم ایران هنر تهسمی رایج در ادوار تاریخی گذشتز، ب
هم ههری قمری و بز واسطز تغییر ذائقز ها.مان، هنر در تصویرسازی متون ادبی شاخص ادبیات فارسی رهور پیکا .رده استر این هنر از ابتکای سکه یازد

های بعک، نگارگری های جذاب اروپایی بز ایران  هک صفوی، دچار افول و تفرار شکر طی سکهدهنکگان و مردم و هم نین بز واسطز ورود نقاشیسفارش
ط فرهنگی و سیاسی جکیک، بازگشت پژوهشگرانز بز گذشتز و گیری شرایادامز هیاتی ساده و تا هکی غیرخلاقانز داشتر با ورود بز دوره معاصر و شفل
های تخصصی درباره نگارگری ای پیکا .ردر مقالز هاضر در غیاب پژوهشتلاش برای روزآمکسازی افتخارات فرهنگی و هنری قکیم ایران، فضیلت ویژه

صورت شفل توصیفی و تحلیلی قصک  صر، بز  ستر در این پژوهش، چهار بنکی تأثیرات نگارگری قکیم بر نگارگرمعا شتز ا صر ایران را دا شی معا ی و نقا
 بنکی و تکوین گردیکرهای گذشتز و نوگرایی طبقزگروه نگارگری و نقاشی با درجات متفاوت تمایل بز سنت

شتنک و چهارچوب های پیش از مفتا اصفهان لقا گرفتنکر آثاری .ز از جهت محتوایی توجز بیشتری بز مگروه اول، آثار متأثر از جریان تون ادبی دا
انکر گروه دوم آثار متأثر از مفتا نگارگری اصفهان لقا گرفتنک؛ آثاری .ز های ایلخانی، تیموری و سکه اول صفوی را مورد توجز قرار دادهبصری آثار دوره

های نگاریهای مفتا اصتتفهان بر پیفرهتأ.یک نگاره با شتتروع هفومت شتتاه  باس اول رواج پیکا .ردنک و تا روزگار فعلی نی  بز هیات خود ادامز دادنک؛
آرایی بیگانز استتتر گروه ستتوم .ز شتتباهت زیادی با گروه دوم دارد، بر ارائز تصتتاویر گری و .تابمحور و ت ئینی بوده و تا هکود زیادی با روایتصتتنا ت

صوفیانز متمر.  بوده شا رانز،  ارفانز و  ستی در هالاتی  ستر این گروه از آثار یک هکف محتوایی ثابت را و نگاره شوریکگی و م های خراباتی نام گرفتز ا
شت نگارگران این آثار از واژه ستر بردا شکه ا شفلدنبال .رده و مضامین آثار  مکتاً بز غ لیات هافظ و خیام منتسا  شوریکگی، بز  گیری های مستی و 

 رهستنکالا مفتا اصفهان قابل تعریف مشخصی انهامیکه .ز  موماً در ق قراردادهای بصری
شامل می شزهای نوگرا تعلق داردر جریانشود، بز جریانگروه چهارم از آثار .ز ههم متنو ی را  ها و خلاقیت ذهن و های نوگرای نگارگری بر انکی

های رایج نگارگری، هم از طریق ز طریق تفنیکهایی از نگارگری قکیم را در خود دارنک؛ آثاری .ز هم اقلم هنرمنکان استتتوار بوده و هر یک نشتتتانز
بنکی هاضر گیرنکر بز این ترتیا، تقسیمآینکر بسیاری از آثار این دستز در هوزه نقاشی نوگرا قرار میوجود میز های نقاشی و تصویرسازی و .لاژ بتفنیک

 شونکرهای دوم و سوم، مرز خاصی را با هم شامل نمیهای گروهنزوجود آمکه و در بعضی موارد مثل نموز زمان بز فرم و محتوای آثار ببا نگاه هم
.ارانز و ستتنتی تا ای از تأثیرپذیری از نگارگری قکیم )از محافظزبراستتاس آثار قابل مشتتاهکه در نگارگری و نقاشتتی معاصتتر ایران، طیف گستتترده

منکی آن شود، می ان بهرها ث قرارگیری یک اثر در دستز آثار نگارگری میساختارشفنانز و نوگرا( قابل مشاهکه استر در فضای نگارگری معاصر، آن ز ب
شفار فرمی و تفنیفی برآمکه از نگارگری  صورت نبود وجوه آ ست و در  صفهان ا قکیم، از وجوه تفنیفی و فرمی نگارگری قکیم ایران و نگارگری مفتا ا

 قلمکاد خواهک شکر« نقاشی ایرانی»و « نقاشی»نهایتاً 
شاره مقکماتی بز مؤلفزمقالز ه ضمن ا ضر  شاره قرار های هویتی نگارگری قکیم ایران، تفاوتا صر را مورد ا های میان نگارگری قکیم و نگارگری معا

ست؛ بز این معنی .ز نگارگری قترین تفاوت نگارگری قکیم و نگارگری معاصر ایران، تفاوت جهاندادر مهم کیم بینی هنرمنکان قکیم و هنرمنکان معاصر ا
ها شفل گرفت و نگارگری معاصر در میان ای  صر خود، برای .مک بصری بز بیان هر چز بیشتر مطالا درون .تابمتناسا با بضا ت فرهنگی و رسانز

سانز ست؛ تفراری .ز با همز نوآوریههم غیر قابل انفار ر صرفاً تفرار آن هنر قکیم را دنبال .رده ا شفلها،  ریان فراگیر و گیری یک جهایش، منهر بز 
 مقبول ن د  وام و خواص نشکه استر
های رریف و دقیق، پرهی  از فضای تهی و اهمیت یفسان بز همز  ناصر بصری درون تصاویر و هم نین گیریصراهت بصری در طراهی، قلم

یک و تا هک زیادی وجود نور فراگیر و یفستتتان در گری ی و تمایل بز تهرگری ی،  ینیتگری ی و مفانهای رریف و ماهرانز، زمانگرایی و پرداختت ئین
شی از مؤلفز صویر بخ سوی مقابل، مؤلفزهمز جای ت شز در نگارگری قکیم دارنکر در  ستنک .ز ری صر ایران ه مربوط بز  هایهای رایج در نگارگری معا

شفل هویترنگ شان و خالص .ز بز  ستفاده قرار های درخ شی نوگرای میمنک در نگارگری قکیم ایران مورد ا گرفت، ج  در موارد نادر، در نگارگری و نقا
ای اتفاق نیفتاده، بلفز در رابطز با چگونگی تأثیرپذیری نقاشی نوگرا از نگارگری قکیم، در  موم آثار این امر بز شفل مؤلفز متأثر از آن قابل مشاهکه نیستر

 اصر ایران راه یافتز استرجوهره درونی نهفتز در آثار نگارگری قکیم بز نقاشی نوگرای مع
 

 هانوشتیپ

آنفز بز باطن نگارگری پی برده شکه باشک از همین رویفرد سرچشمز های تصویری ماننک پرواز، بیبر  ناصر فرمال و اصرار بر بعضی از ویژگیافراط »ر 1
ست .ز البتز در درون آن نوستالژی پنهان و آمی ستادان نو ی تذ.ر دائمی نسبت بز جایگاه نگارگری ا فاری وجود شگیردررر در نتیهز تأ.یک بر معناگرایی ا

 ر(Goodarzi, 2009, p. 12)« داشتز و اجتناب ناپذیر است
شتابان .رد شیرین بارگی  /فرو شک تا برآمک یک گل زرد ،ه اران نرگس از چرخ جهانگرد /سیاهی خوانک هرف ناامیکی ،سپیکه دم چو دم بر زد سپیکی» ر2
بز  /غبار از پای تا سر بر نشستز ،ز رنج راه بود انکام خستز /ساریاو چون آب هیوان چشمز در ،پکیک آمک چو مینو مرغ اری /بز تلخی داد دل یفبارگی را ،را

 )نظامی گنهوی(ر« ده انکر ده نکیک از .س نشانی ،گرد چشمز جولان زد زمانی

توجز بز پرستتپفتیو خطی را دلیلی بر  ای  کمانکر  کهشتتکهنگارگری قکیم ایران با پرستتپفتیو خطی بیگانگی داشتتتز و آثار در فضتتایی دو بعکی خلق می ر3
گرایی، بز هذف پرسپفتیو اقکام اما هقیقت این است .ز هنرمنک نگارگر نز تنها برای ر ایت  کم واقع ؛انکضعف هنرمنکان در شناخت  لم پرسپفتیو دانستز
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سوناژها .ز مفاهیم  میق اجتما ی زمان را دربر می ست زده.رده، بلفز برای ارائز مرتبز و مقام پر سپفتیو د ضک پر ست گرفتنک بز هر.ت   ,Kashefi) ا

1985, p. 26 یفیت صتتوری  الم مثال بز جهت نکاشتتتن ».یفیت دو بعکی آثار نگارگری از طریق چنین تعبیراتی نی  مورد بازخوانی قرار گرفتز استتت: (ر.
سطوح دو بعکی ستر آن ز از  شی یا نگارگری قابل قیاس ا سایز و ههم در  جسم با  الم دو بعکی نقا شتن  سوم و نکا تخت، بز همراه  کم بازنمایی بعک 
شودر اگر چنین بود .ز فضای تصویری این نوع نقاشی .یفیتی سز اغلا این آثار قابل مشاهکه است، بز .یفیت صوری و دو بعکی  الم مثال مربوط می

 (رNasr, 1968, p. 42) «شکمبکل مییافت، از  الم ملفوت سقوط .رده و بز تصویر  الم ملک یا ماده بعکی می

هایی از سایز روشن وجود داردر در نهایت، در دوران رسیم باز نشانز.نکر بز دوره زنکیز .ز میسایز روشن بز تکریج از اواخر دوره صفویز خودنمایی می»ر 4
 ر(Karimi, 1992, p. 87)« بینیم سایز روشن .املاً جا افتاده استقاجار است .ز می

ضافز چنک گیاه و ابر پی ان بر زمینزدر این نگاره» ر5 شکهها، غالباً پیفری یا زوجی جوان بز ا ساده بازنمایی  شیانکر طرحای  ست بز ها و نقا هایی از این د
استر بروز این پکیکه بز دو  امل بستگی داشتر .اهش همایت  گرفتزها جای میو در مرقع یافتزطور معمول با تذهیا و قطعات خوشنویسی آرایش می

های ثروتمنکان غیر تا هکی بز ستفارش توانستتنک بر همایت شتاه یا شتاه ادگان تفیز .ننکدرباری و رشتک طبقز بازرگانر در واقع هنرمنکان .ز دیگر نمی
ها بسنکه .ردنکر های مصور را نکاشتنک بز سفارش تک نگارهن ه ینز سنگین نسخزاما از آن رو .ز این هنر پروران جکیک امفان تأمی ؛درباری وابستز شکنک

ار در این زمینز بود .ز هنرمنکانی چون شیخ محمک، محمکی هروی، سیاوش بیگ و صادق بیگ قکرتشان را در صورتگری و طراهی نشان دادنکر شیوه .
 (Pakbaz, 2001, p. 96).« تر شکاین نگارگران بعکاً توسط رضا  باسی .امل

الحسینی، محمک یوسف و محمک لی ادامز پیکا .رده ولی تا هک زیادی پس از درگذشت رضا  باسی، سبک او توسط نقاشانی چون محمک قاسم، افضل ر 6
 (Pakbaz, 2001, p. 123).بز تصنع گرائیک 

هرش( و توستتط روئین پا.باز بز  نوان یفی از نخستتتین هنرمنکان  1261-1325میرزا آقا امامی هنرمنک فعال در اواخر قاجار و اوایل دوره پهلوی بوده ) ر7
 (Pakbaz, 1999, p. 45).فعال در  رصز نگارگری معرفی شکه استر هنرمنکی .ز از نو شیوه رضا  باسی را در دوره معاصر رایج .رد 

  لی .ریمی در یک گفتگو پرداز را چنین تعریف .رده است:ر  8
شود پردازر البتز نز اینفز مخصوصاً گیرنک و میهایش را .ز میبرنکر لفزان آبرنگی است .ز برای نشان دادن سایز و روشن بز .ار میپرداز در واقع هم -»

 هایش را بگیرنکرنقطز نقطز بگذارنک، بلفز اول بایک با آبرنگ بسازنک و بعک اگر لفز داشت با پرداز لفز
 ایک؟از استفاده .ردهدر تابلوی موسی و شبان بیشتر از پرد -
تر شک، دیگر از پرداز بز دانستم .ز روی .وه نبایک این همز .ار .ردر بعکها وقتی .ز .ارم پختزاش پرداز استر آن زمان نمیبلز، تابلو موسی و شبان همز -

 زیادی استربینیکر در تابلو موسی و شبان، هوا و .وه و همز تابلو پرداز دارد .ز البتز آن شفل نشان نمی
 پس معتقکیک .ز در بز .ار بردن پرداز نبایک افراط .رد؟ -
 ر(Karimi, 1992, p. 86)« بلز، زهمت زیادی دارد -

ست و خیالات غریا می» ر9 ست و خوش طبع ا شهر هرات بوده ا ست و نقاش متعین  سک خواه را شز بز خاطر نر شک .ز او را در آن انکی .نک و .م فنی با
 محمک سیاه قلم آثاری تحت تأثیر نقاشی چین و هنر آسیای مر. ی خلق .رده استر(ر Karimzadeh, 1984, p. 877) «خواه غلط
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