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Abstract 
Jewelry is one of the delicate crafts that received special attention from the kings during the Qajar era, and 
had various effects in different fields. Among these, we can mention royal Jeqqe, which were considered the 
most important court jewels and adorned the crowns of the kings. Due to the special status of Jeqqe and 
their variety during the reigns of Fath-Ali Shah and Naser al-Din Shah, it seems that the formal quality, 
execution techniques, and decorative methods used in these works display a dual identity of this art industry. 
Studying them can lead to a better understanding of the jewelry-making tradition of the Qajar era. The 
purpose of this research is to study the technical and visual characteristics of jewelry making in Jeqqe 
attributed to the reigns of Fath-Ali Shah and Naser al-Din Shah. The research questions are: 1- What technical 
and visual characteristics are evident in the court Jeqqe from the Fath-Ali Shah and Naser al-Din Shah Qajar 
periods? 2- What are the similarities and differences in these characteristics in the Jeqqe from the Fath-Ali 
Shah and Naser al-Din Shah periods? In terms of purpose, the research method is developmental and applied, 
and the research approach is descriptive-analytical with a comparative approach. The information is based 
on library-documentary sources, focusing on the collection of court jewels from the Fath-Ali Shah and Naser 
al-Din Shah periods, located in the National Treasury of Iran. The results indicate that the Jeqqe of the courts 
of Fath-Ali Shah and Naser al-Din Shah share common technical and visual features, such as the use of 
precious metals like gold and silver, adorned with decorative methods like setting and enameling. 
Additionally, the court Jeqqe in the era of these two rulers differs in the application of proportions and 
abstract and realistic patterns. 
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Introduction 

Jewelry is one of the industries that has always received support by rulers and favored by kings. Rulers 
throughout history have collected a vast and abundant treasure, a part of which is now kept in the National 
Jewelry Treasury of Iran. In Iran, the crown has consistently been a symbol of the power and glory of the 
monarchy. For this reason, artists put considerable effort into its manufacture. Among the items used to 
decorate crowns were the Jeqqes, which were considered important ornaments during the Qajar period. Due 
to the special status and diversity of this jewelry, especially during the era of Fath-Ali Shah and Naser al-Din 
Shah Qajar (1210 to 1343 AH) as well as the lack of sufficient studies on the identification and qualitative 
analysis of these works, a study in this regard can greatly enhance in better understanding parts of the jewelry-
making tradition of the Qajar era. Therefore, the aim of this research is a comparative study of the technical 
and visual characteristics of jewelry-making in the Jeqqes from the era of Fath-Ali Shah and Naser al-Din 
Shah Qajar. In this regard, two questions arise: What technical and visual characteristics are evident in the 
court Jeqqe of the era of Fath-Ali Shah and Naser al-Din Shah Qajar? And what were the similarities and 
differences of these characteristics in the Jeqqes of the era of Fath-Ali Shah and Naser al-Din Shah Qajar? 
Identifying the characteristics of Qajar court Jeqqes, which are the most important types of court jewelry, is 
of great importance in terms of manufacturing technique, form, decorations, and cutting, and is necessary 
due to the lack of specialized studies. Searches conducted to find sources related to the present study show 
that much research has been carried out in this field and there are many sources in this regard. However, a 
review of these sources reveals that Qajar court jewelry, especially Jeqqes, is a valuable treasure that has not 
yet been properly recognized. This research aims to focus on a comparative study of the technical and visual 
characteristics of jewelry making in Jeqqe from the era of Fath-Ali Shah and Nasser al-Din Shah Qajar. 

Methodology 

The nature of this research is developmental-applied and in terms of method, it is a descriptive, analytical 
and comparative. This research includes two groups of Jeqqes from the era of Fath-Ali Shah and Naser al-
Din Shah Qajar, which were collected, based on the information available in the archive of the National 
Jewelry Treasury of Iran (Siahi, 2016: 115) and have been categorized and introduced in this research. All the 
samples introduced in this source, which include 31 Jeqqes (16 pieces belonging to the era of Fath-Ali Shah 
and 15 pieces related to the era of Naser al-Din Shah), have been examined and analyzed. 

Results 

In the construction of the magnificent Jeqqes of the two Qajar kings, Fath-Ali Shah and Naser al-Din Shah, 
precious metals such as gold and silver and occasionally copper were used, which were used both separately 
and sometimes in combination. These works were decorated with methods such as inlay and enameling, and 
many valuable and expensive gems were used in the gem setting method of the Jeqqes. 

Discussion 

During the reign of Fath-Ali Shah, colored gems were primarily used to decorate jewelry. However, gradually, 
during the reign of Naser al-Din Shah, this variety of colored gems was replaced by single-colored or two-
colored gems. The cutting of gems and their flaws continued until the Qajar era and the era of Fath-Ali Shah, 
but during the time of Naser al-Din Shah and his encounter with the style and industry of Farangisaz jewelry 
making, the cutting of gems also underwent significant changes, and some gems were cut in order to maintain 
proportions in the West (Europe) and were installed on the Jeqqes with various setting techniques. The round 
method was more prevalent during the era of Fath-Ali Shah, because at this time the standard cutting was 
less common and they were more inclined to maintain the weight of the gems. 
During the era of Naser al-Din Shah, the Farangisaz jewelry making style became popular, and the court 
jeweler, by turning to this style and standard cutting, abandoned the traditional setting methods that were 
more common during the time of Fath-Ali Shah and adopted new setting techniques to better present the 
gem. With the recognition of the optical properties of gems, open-backed gem mounts were used; therefore, 
during the period of Nasir al-Din Shah, the leaf-brass method is less common. In royal Jeqqes, enameled 
surfaces are less commonly used, but more enameling is done in the concave method. In court Jeqqes, the 
form follows the plant nature and the patterns that fill these forms are often in the form of plants and 
geometry. 

Conclusion 

During the reign of Fath-Ali Shah, the form of Jeqqes is mostly inspired by the form of paisley and usually 
these ornaments are typically symmetrical with the main axes aligned with the four cardinal directions. Jeqqes 
are generally made of two main parts, which include the upper part and the body in the lower part. Most of 
the designs and decorations are found in the body part. In many cases, these two parts are equal to each 
other. This proportion was observed in the construction of Jeqqes from the era of Fath-Ali Shah. However, 
gradually during the reign of Naser al-Din Shah, the inequality in length and width replaced this proportion 
in size, so that sometimes the upper part is longer and in some cases the body has the largest volume in the 
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Jeqqe. The designs used in their decoration were initially  abstract, but over time, these abstract patterns were 
replaced with more realistic forms. 
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  در   هاي فني و بصري جواهرسازي تطبيقي ويژگي   ۀ مطالع 

  شاه قاجار و ناصرالدين   شاه   ي فتحعل   ۀ هاي دور جيقه 

 ران ي ا   ي جواهرات مل   ۀ در خزان   موجود 

 ،* 2  فر   فرخ فرزانه  ،           1کچوئي ي زدان ي   م ي مر 

 ران ی ا   شابور، ی ن   شابور، ی هنر، دانشگاه ن   ۀ گروه مطالعات هنر، دانشکد   ، ی ارشد هنر اسلام   ی کارشناس   ی دانشجو   . 1
 ران ی مدرس، تهران، ا   ت ی دانشگاه ترب   ، ی هنر و معمار   ۀ دانشکد   ، ی ر ی گروه ارتباط تصو   ار ی دانش .  2

 

 1403/ 12/ 8  تاریخ پذیرش:    1403/ 5/ 7  تاریخ دریافت: 
 

 

 چکيده  
  یها نهیپادشااهان بوده و در يم ۀژیو   موردتوجهاسات که در عصار جاجار،    یهافیظرصانای     ايجملهجواهرساايی  

جواهرات   نیتراشااره کرد که اي مه   یسالطنت  یهاقهیبه ج توانیداشاته اسات. اي آن جمله م یمختلف، آثار متنوع
اجتدار، شااکوه و جدرت    انگریمعنادار، ب  یواهرعنوان جو به  رفتهیشاااهان به شاامار م تاج  بخشنتیو ي  یدربار

، به  شااهنیناصارالدو   شاانیفتحعلها در دوران  و تنوع آن  هاقهیج ۀژیو   گاهیجا  لیدل بهسالطنت ااکمان بوده اسات.  
  نی را اي ا  یادوگانه  تیآثار، هو نیدر ا  مورداساتفاده ینیتزئ یهاوهیو شا   ییو فنون اجرا یفرم تیفیک  رسادینظر م
عصار جاجار    یسانت جواهرسااي  شاتریبه شاناتت ب تواندیها مکه مطالعه آن  گذارندیم شیبه نما صانعت -هنر
های منصااوب به دوران  های فنی و بصااری جواهرسااايی در جیقهویژگی  ۀپژوهش مطالع  نی. هدف اانجامدیب

در    یصاارو ب یفن یهایژگیچه و  -1اساات:   نیپژوهش ا  یهاشاااه اساات. پرسااشو ناصاارالدین  شاااه  یفتحعل
 هایژگیو  نیوجوه تشابه و تفارق ا -2شااه جاجار مشاهود است   و ناصارالدین  شااه  یفتحعلدوران    یدربار  یهاقهیج

و   یاهدف، توسااعه  اينظر قیشاااه چگونه بوده اساات  روش تحقو ناصاارالدین  شاااه  یفتحعلدوران   یهاقهیدر ج
- ی ا و اطلاعات آن بر اسااس مناب  کتابخانه  ساتا  یقیتطب  کردیبا رو   یلیتحل -یفیتوصا  ق،یو روش تحق  یکاربرد
  یجواهرات مل   ۀموجود در تزان  شااهنیو ناصارالد  شااه یفتحعلدوران    یجواهرات دربار  ۀنیبا تمرکز بر گنج  یاساناد
،  شاه نیناصرالدو    شاه  یفتحعلدربار    یهاقهیهستند که ج  نیا  انگریب  قیتحق  جیاست. نتا  شدهیگردآور رانیکشور ا

مانند طلا و نقره که   ییبهااساتفاده اي فلزات گران  ايجملهبرتوردار هساتند   یمشاترک یو بصار یفن  اتیاي تصاوصا 
دو ااک  در   نیدر عصر ا  یدربار  یهاقهیج  ن،همچنی.  اندشادهآراساته  یناکاریو م  یکارمرصا   ینییتز  یهابا روش

 تفاوت دارند. باه  انهیگراو واج  یکاربرد تناسبات و نقوش انتزاع
 

 کليدي  واژگان
 یدربار ۀقیج ،یشاه. جواهرسايناصرالدین، عصر شاه یفتحعلهنر عصر جاجار، عصر 
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 مقدمه  .  ۱

شاهان بوده است. هر ااکمی تلاش   ۀ موردعلاج و   شده ت ی اما صنایعی است که همیشه اي طرف ااکمان   ايجمله جواهرسايی 
آوری کند تا به شکوه و اجتدار سلطنت تود بیفزاید. داشتن جواهرات فراوان و  کرده تا بهترین جواهرات و يیورآلات را جم  يیادی می 

اند  آوری کرده ای عظی  و فراوان گرد فاتر، بر پادشاهی جدرتمند و عظی  دلالت داشت. به همین تاطر ااکمان در طول تاریخ، گنجینه 
شود. در ایران، تاج همیشه نماد جدرت و شکوه  اکنون، بخشی اي این گنجینۀ بزرگ در تزانۀ جواهرات ملی ایران نگهداری می که ه  

  ايجمله ها بودند که ها، جیقه کردند. اي موارد تزئین تاج سلطنت بوده است. به همین سبب هنرمندان در ساتت آن تلاش يیادی می 
  شاه   ی فتحعل تصوص در عصر  رفتند. به دلیل جایگاه ویژه و تنوع این جواهرات، به در دورۀ ترکان جاجار به شمار می   ت ی بااهم ی  ها يیور 

ق( و فقدان مطالعات کافی در تصوص شناسایی و تحلیل کیفی این آثار، مطالعه در این  1343تا    1210شاه جاجار ) و ناصرالدین 
هایی اي سنت جواهرسايی عصر جاجار کمك شایانی کند. بنابراین هدف اي انجام این پژوهش،  تواند به شناتت بهتر بخش تصوص می 

جاجار است. در این راستا دو    شاه ناصرالدین   و   شاه   ی فتحعل   دوران   های جیقه   در   جواهرسايی   بصری   و   فنی   های ویژگی   تطبیقی   مطالعۀ 
  است    مشهود   جاجار   شاه ناصرالدین   و   شاه   ی فتحعل   دوران   درباری   های جیقه   در   بصری   و   فنی   های ویژگی   چه   - 1پرسش مطرح است:  

های  است  شناسایی ویژگی   بوده   چگونه   شاه ناصرالدین   و   شاه   ی فتحعل   دوران   های جیقه   در   ها وجوه تشابه و تفارق این ویژگی   - 2
دارای  و تراش    نات یی ساتت، فرم، تز تکنیك    اينظر شوند،  ترین نوع جواهرات درباری محسوب می های درباری جاجار که اي مه  جیقه 

 اهمیت بسیار است و به دلیل کمبود مطالعات تخصصی ضرورت دارد.  

 تحقيق   ۀ پيشين .  2

دهد که تحقیقات يیادی در این يمینه، صورت گرفته  در پی یافتن مناب  مرتبط با تحقیق ااضر نشان می   شده انجام جستجوهای  
توان به این موارد اشاره  برتی مناب  اائز اهمیت هستند که اي آن جمله می   وجود ن ی باا است و مناب  يیادی در این راستا وجود دارد ولی  

مختصر، تصوصیات    صورت به نویسنده به بررسی هنرهای مختلف ایرانی پرداتته و  ،  ( 1374  ه، ی )فر کرد: در کتاب »هنرهای ایرانی«  
نامۀ »بررسی سنت جواهرسايی در دورۀ  دهد. در پایان جواهرات هر دوره را بر طبق اطلاعاتی که در این مورد به دست آورده، شرح می 

های  ویژه جیقه   طور به جواهرسايی و    باهنر شنایی  آ   هدف پژوهش،   ، ( 13۹۶  ، ی )سیاه سلطنتی(«    ی جیقهها   ردی مو   جاجار )مطالعۀ 
های سلطنتی تمرکز دارد و به  های هنری و نحوۀ استفاده اي جیقه سلطنتی دوران جاجار است. این منب ، صرفاً بر معرفی آثار، ویژگی 

شناتت و  ، به ( 1400)غافل مبارکه، «  جاجار  ۀ دور  ی ها جواهرات مردان اي منظر نگاره  ۀ مطالع مقالۀ »   پردايد. مسئلۀ تحقیق ااضر نمی 
گونه  در مقالۀ تود با عنوان » ،  فرخ فر   و   جهرود   پور   ی جار   . پرداتته است جاجار    ۀ دور   ی ها موجود در نگاره   جواهرات مردانِ  ی بند   ی تقس 
« به شرح هنر فلزکاری جاجار با تمرکز بر هنر يمودگری  کاشان   ی جاجار   یۀ ابن   ی ورود   ی شده بر درها نصب   1ی آثار يمودگر   ی شناس 

  ی سلطنت   ی ها جقه ی  در ساتتارشناس   ی تأمل مقالۀ » در    . ( 1401پور جهرود و فرخ فر،  ی )جار اند  سايی اشارتی نکرده پرداتته و به جیقه 
و    ی ن ی تزئ   ی ها ه ی آرا ی  بصر   ساتتار   ی و بررس   ی معرف به    ، ( 1400و پورمحمد،    ی ل ی )شم «  ران ی ا ی  مل   جواهرات ۀ  ن ی موجود در گنج   ی جاجار 
های هنری و نمادین پنج جقه سلطنتی جاجار  مقالۀ »بررسی ویژگی   . است   شده پرداتته جاجار    ی سلطنت   ی ها جقه   وجوه مختلف   ۀ مطالع 

های موجود در  های هنری و نمادین جقه ، به ویژگی ( 13۹۶ياویه،    ی و سید اامد   ی تهران   ی )يمان موجود در تزانه جواهرات ملیّ ایران«  
آگاهی ما  ،  ( 13۹4)صالح،  تزانه جواهرات ملیّ ایران پرداتته است. مقالۀ »بررسی يیورآلات وابسته به پوشاك مردان در عهد جاجار«  

منب  دیگر، »بررسی تغییرات ظاهری شاهان    دهد. آلات وابسته به پوشاك دورۀ جاجاریه، افزایش می در يیور   کاررفته به را اي جواهرات  
است که به شرح جواهرات درباری و چرایی تغییر سلیقۀ شاهان جاجار    ( 13۹7  ، ی )جعفر جاجار )نمونۀ موردی: جواهرات و يیورآلات(«  

 هنوي  که  است  ها، گنجینۀ اريشمندی ویژه جیقه درباری جاجار، به  دهد که جواهرات مروری بر مناب  موجود نشان می   پرداتته است. 

  در   جواهرسايی   بصری   و   فنی   های ویژگی   تطبیقی   متمرکز، به مطالعۀ   صورت به . این پژوهش جصد دارد  اند نشده شناتته  ی درست به 
 جاجار بپردايد.   شاه ناصرالدین   و   شاه   ی فتحعل   دوران   های جیقه 

 . روش تحقيق ۳

  گردآوری   شیوۀ .  است   تطبیقی   رویکرد   با   تحلیلی - توصیفی   روش،   اينظر   و   است   کاربردی - ای توسعه   ااضر،   پژوهشِ   ماهیت 
  مربوط   پژوهش شامل دو گروه آثار   ن ی ا   ی آمار   ۀ . جامع است   کیفی   و   کمیّ   ، ل ی وتحل ه ی تجز   روش   و   اسنادی   - ای کتابخانه   اطلاعات، 

،  13۹۶  ، ی )سیاه  ایران   ی جواهرات ملّ  ۀ که بر مبنای اطلاعات موجود در آرشیو تزان   است جاجار    شاه ن ی و ناصرالد   شاه   ی فتحعل  ران دو 
  1۶)   قه ی ج   31  در این منب  که شامل   شده ی معرف های  تمام نمونه   . اند شده ی معرف و  بندی  و در این پژوهش، دسته   ی آور جم    ( 115ص.  
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 . اند جرارگرفته   ل ی و تحل   ی موردبررس   شود، شاه( می جطعه مربوط به عصر ناصرالدین   15و    شاه   ی فتحعل جطعه متعلق به عصر  

 جواهرسازي در عصر قاجار   . ۱-۳

  میناکاری   یۀ رو ك ی   دارای   که   جطعات طلاکاری   برتی آن را وفور   است که   مشخص   تعریفی   دارای   جاجار   دورۀ   جواهرسايی   سنت 
در بالاترین سطح کیفیت    دلیل تعلق به دربار،   به   جواهرسايی،   نوع   این   . ( 1۹4، ص.  1374  ه، ی )فر اند  است، نامیده   کاری مرص    یۀ رو ك ی   و 

  امر   در   تزیین   های شیوه   و   ساتت   فنون   رويترین به   و   آترین   ی ر ی کارگ به   مرغوب و   فلزات   شاهوار،   گوهرهای   اي   جرار داشته است. استفاده 
  کشورها   دیگر   جواهرنشان   های عرضۀ پیشکشی   دیگر،   ممالك   اي   استادکارانی   است. اضور   آن   اصلی   های اي شاتصه   جواهرات،   ساتت 

.  است   داده   جرار   تأثیر   مورد   شدت به   را   جواهرسايی   نوع   این   فرنگ،   به   تود   طی سفرهای   در   شاهان   تریدهای   همچنین   و   ایران   دربار   به 
  جواهرات،   ساتت   در   برابر   طور به   اصلی   فلز   عنوان به   مرغوب   نقره   و   طلا   اي   استفاده   عالی،   رنگ   و   ت ی ف ی باک   درشت   ی گوهرها   اي   استفاده 

  جواهرسايی   این   در   میناکاری،   همچون   تزیینی   های شیوه   اي   و استفاده   سلطنتی   های کارگاه   در   ساتت   جدید   های روش   ی ر ی کارگ به 
تأثیر گرفته و    ساي   ی فرنگ   و   سنتی   در عصر جاجار، اي جواهرسايی   جواهر   ساتت   سنت .  ( 101، ص.  13۹۶  ، ی )سیاه   است   بوده   متداول 

 شود.  می   مشاهده   ج ی تدر به   نیز   فرنگی   به   سنتی   اي   تزیین   و   ساتت   های روش   تحول   ر ی س   جواهرات،   اي   گونه ن ی ا   در 

 سازي در عصر قاجار جيقه   . ۱-۱-۳

  و  بهادران   بیشتر  و  نهند  کلاه  بر   و  سايند  توار ماهی  مرغ   یا  کلنگ  یا   درنا   پرَ اي  که  است  جقه یا »جیقه«، يیوری  تِل،   جغه، پرَكَ، 
کوچك    آن   و   است   ایران   پادشاهان   کلاه   بالای   بر   که   پرندگان   اي پرَ   ساتته   ای بته   رود. می   کار   به   ه    تاج   معنی   به   گذارند.   سر   بر   دلیران 
تود    ن ی ا و    ( 48۹- 4۹0، ص.  1377)دهخدا،  است    ایشان   تواض    و   راستی   اي   کننده اکایت   و   ایرانیان   و   ایران   نشان   سرافکنده،   سرو   کردۀ 
بود که داتل کلاه    شده ه ی تعب در پشت جیقه، سوينی  .  ( 2۹، ص.  13۹4)صالح،    شاهان جاجار بوده است   ی برا   ی ساي ت ی هو   ش ی نما   ی نوع 
، ص.  13۹2  ، ی ج ی )نائ شده است  کردند که اي این طریق به جلوی کلاه دوتته می ها ایجاد می هایی بر روی جقیه رفته و یا سوراخ می 
  ، ی ر ی م   ۀ اراك است. به بت   ی سرابند   ۀ بت   ا ی   ی ر ی م   ۀ مشابه به بت   شتر ی معروف بود، ب   « ی به »بته جاجار که  جاجار    ۀ در دور   رایج   ۀ جق بته .  ( 4۶
و نشان    ن ی نماد   ی نت ی ي   صورت به تاج پادشاهان و بانوان بوده است که    ی تاج و ن   ن ی تزئ   ی جقه برا . بته ند ی گو ی م   ز ی و بادام ن   ی گلاب   ۀ بت 

عنوان نشانی اي سلطنت در بین جواهرات،  ها به جیقه .  ( 4، ص.  1400و پورمحمد،    ی ل ی )شم   است   شده ی تاج استفاده م   ی در جلو   ی سلطنت 
ها به همراه دیگر موارد  اند. در دورۀ جاجار، جیقه امری لايم و مرسوم بوده   ها عام   بار گذاری، سلام نورويی و  در رويهای تاصی مثل تاج 

الزامی مثل بايوبند، شمشیر و تاج، جزئی مه  اي اسباب سلطنت بوده و به هنگام تفویض مقام سلطنت، به وارث بعدی اکومت منتقل  
  .  ( 1، ص.  13۹۶  ، ی سیاه )   است   شده استفاده های تزئینی مختلفی  های درباری، فنون اجرایی و روش شدند. در تولید این جیقه می 

های شاتص جواهرات دربار جاجار، اي ایث تکنیك  عنوان بخشی اي نمونه های درباری به های موجود در جیقه بنابراین، بررسی ویژگی 
 و تحقیق جرار گیرد.    موردتوجه تواند  ساتت و نحوۀ استفاده و فرم می 

 ( ق ۱۳نيمۀ اول قرن  )   شاه   ي فتحعل جواهرسازي دوران    . 2-۱-۳

به    جاجار   عصر .  ( 11، ص.  1400)غافل مبارکه،    هنر ایران شد   ۀ ایجاد بستر جدیدی در عرص   سبب جاجار،    ۀ تحولات مختلف در دور 
پس    ران ی در ا   ی داتل   ت ی امن   ی برجرار   در   ان ی جاجار   ش لا ت است.  بوده    موردتوجه اکومتی  طور بنیاد  همین فکری و    های تاطر دگرگونی 

اول جرن    ۀ م ی ن   در   نی را ی شکوه هنر ا   ی ا ی اا   ، ن را ی ا   ین ش ی پ   بی اد   مکاتب   عصر تاجان به   ات ی نزدیك به یك جرن بحران، رجوع ادب اي  
همگی نشان اي عزم این سلسله    ، گر ی د   و موارد   ی ند مل م جشون جدرت   ل ی تشک   ی برا در تبریز  دربار  ولیعهد    ل ی بد ی ب   ی ها ش لا ت   و   نويده  

  يمان که در این  هایی  انقلاب . در عرصۀ جهانی،  ( ۶2، ص.  138۶)محمدياده،  د  برای اایای جدرت و عظمت ایران در آن دوران دار 
  د کر   ایجاد غرب    جدید تمدن  و    بافرهنگ ایرانیان را    ایی آشن   ۀ يمین   شد و در ایران    بزرگی اجتماعی و سیاسی    دگرگونی   سبب ،  اتفاق افتاد 
ایران    بر سال    38و    گذاری ج م. تا 17۹8ه./  1212بود که در سال    محمدتان   آجا ، جانشین  شاه   ی فتحعل   . ( 1، ص.  13۹5)ساریجلو،  
را    محمدتان   آجا دانست و چادر جنگی  تود را »پادشاه« می   ، اي همان آغاي سلطنت   ، محمدتان   آجا برتلاف    شاه   ی فتحعل   کرد.   اکومت 

کاری بر تن نمود و به تاطر ظاهر  رتت جنگ، لباس اطلس مرص    ی جا به جم  کرد و کاخ شاهی برای تود و فرمانروایان بنا کرد. او  
»سر رابرت کرپورتر« که بین    ايجمله   ، ند ا ه شاهانه و مجلل او کرد   ظاهر به اشاره    ، دفعات به هره شد. اروپاییان  باشکوهی که داشت ش  

لمعانی اي جواهرات بود    ، او )شاه( » نوشته:    شاه   ی فتحعل   ظاهر به م( در ایران به سر برده، نسبت    1818  _20ه ق )   1334  _3۶های  سال 
اش  های بزرگ، جامعه های الماس، مروارید، یاجوت و يمرد قه که متشکل اي دانه ی درتشید. با یك ج که به چش  بیننده در نظر اول می 
ترین مرواریدها در نوع  اش دو رشته مروارید جرار داشت که شاید بزرگ جواهر بود، روی دو شانه  يربفت و مانند تاج او مزین به انواع 
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هایی که بر بايوی او بود و کمربندی که برای کمرش بسته بود  با بايوبند   ز ی چ چ ی ه و شکوه    وبرق يرق تود بوده است. اما اي ایث  
در يمان تود جواهرسايی درباری را گسترش داد و باور داشت با   شاه   ی فتحعل   . ( 13، ص.  13۹1  ، ی )یاور «  توانست برابری کند نمی 

آوری و  وافرش به جواهرات درباری، به جم    ی مند علاجه   ل ی دل   به تواند جدرت تود را تحک  بخشد. وی،  امایت اي هنر و معماری می 
سپس به بایگانی کردن این آثار پرداتت و بدین ترتیب اي ااکمان تأثیرگذار در تاریخ ایران شد که توانست اساس گنجینۀ نسبتاً منظ   

 بانك ملی ایران را شکل دهد. 

 ه.ق(   ۱۳شاه )نيمۀ دوم قرن  جواهرسازي دوران ناصرالدين   . ۳-۱-۳

  هجری جمری   1227اي سال    وی،   به تخت سلطنت نشست.   ی سالگ شانزده ناصرالدین میريا پسر و جانشین محمدشاه در سن  
طولانی سلطنت    ۀ در تمام دور   . ( 23، ص.  13۹7  ، ی )جعفر   سال در ایران سلطنت کرد   48به مدت  م(    18۹۶. ق) ه   1275تا    م(   1848) 

در يمان    . دولت اي وجوه نقد و جواهرات و نفایس سرشار نبوده است   ۀ شاه تزان سلطنت ناصرالدین   ۀ دور   ۀ انداي به   گاه چ ی ه   ، دودمان جاجاریه 
تحت انتظام آمده و ثبت و فهرست کامل    ، اي جواهر و غیره   ، جمی  اموال سلطنتی   ، او   شاه بود که با توجه تاصّ سلطنت ناصرالدین 

شاه مملو اي  کشور در يمان ناصرالدین  ۀ تزان .  نفایس دولتی ثبت و دفتری کامل نداشته و اگر بوده اي بین رفته است   ، تر پیش اند.  شده 
  : کند شاه به جواهر می ناصرالدین   ۀ سورنا ه  اشاره به علاج .  شد افزوده می   ه به انباشتگی تزان   ، جه ی درنت .  هدایای نفیس و جواهرات بود 

  ، وافر   ۀ باعلاج آراید و  ات و يیورها می تود را با جواهر   ، اي کند و مانند ينی طنّها را تحسین می او عطر و گل   ، ها يمین مانند اغلب مشرق » 
  ، شاهی نیست   ۀ برای او تنها نشان   . »جقه« ده است ش های جیمتی مزین  پوشد که به انواع سنگ ای را می دويی شده های ملیله لباس 

جهت تغییر    به   يیورآلات نیز   ، دوم ناصری   ۀ در دور   . ( 82- 8۹، ص.  13۶2)سرنا،  «  بلکه همچون نوعی يینت يیبا برای کلاهش است 
  در   ای تغییرات عمده   ، دوم  ۀ يندیه بود و در دور   ۀ های دور ها مانند کلاه ه اول کلا  ۀ در دور   . تحول یافت   ی ا تااندايه مدل لباس و کلاه  

ها و جواهرات  قیه های تود را با ج کلاه   ، شاهان جاجاری   ، اي این دوره به بعد   صورت گرفت. يیورآلات    ، جه ی درنت لباس و کلاه و    شکل 
شاه آترین ااک  جاجار بود که به جواهرات سلطنتی ایران، آثاری  ناصرالدین   . ( ۹2، ص.  13۹7  ، ی )جعفر   کردند گوناگون تزیین می 

ای جهت نگهداری جواهرات يیبای سلطنتی ایجاد کند. همین امر سبب شد در دوران  نظیر افزود و توانست در کاخ گلستان مويه بی 
 کشور مملو اي جواهرات و هدایای نفیس شود.   ااکمیت او، تزانۀ 

 ، موجود در گنجينۀ جواهرات ملي ايران شاه   ي فتحعل   دورۀ   هاي جيقه   . 2-۳

  ها آورده شده که بر مبنای جاجار و اطلاعات و تصاویر مربوط به جیقه   شاه   ی فتحعل   ۀ های دور بندی جیقه بخش، دسته   ن ی در ا 
و    ی آور جم    ( 115، ص.  13۹۶  ، ی سیاه   - 1372جواهرات،    ی )راهنمای تزانه ملّ  ایران   ی جواهرات ملّ  ۀ اطلاعات موجود در آرشیو تزان 

  جرارگرفته   ی و بررس   ل ی مورد تحل   ، و نوع تراش   نات یی ساتت، نوع فرم، تز   ك ی براسب تکن ی  بعد   ی ها آثار در بخش   ن ی و ا   شده ی بند دسته 
  در  اريشمند  و  نفیس  های مجموعه   اي   یکی  ایران،   ملی  جواهرات  تزانۀ   . ( 1)شکل است  شده گذاشته  ش ی ه نما ب ت فهرس  ن ی ا  اشکال و 

سید اامدی  و    ی تهران   ی )يمان   شود می   نگهداری   آن   در   پهلوی   و   جاجار   صفوی،   های جواهرات دوره   و   يیورآلات   اي   بخشی   که   است   جهان 
  شده ی آور جم  ویژه دورۀ جاجار،  نظیر است که در طی دوران مختلف، به این تزانه، نمایشگاهی اي جواهراتی بی .  ( 82، ص.  13۹۶ياویه،  

  ی فتحعل های منسوب به عصر  کند. در این بخش، تمام جیقه ای را تیره می است و به تاطر شکوه و يیبایی آثارش، چش  هر بیننده 
تکنیك ساتت، نوع فرم، تزیینات، نوع تراش    های ویژگی   براسب شوند و  جطعه( معرفی می   15شاه ) جطعه( و عصر ناصرالدین   1۶)   شاه 

 گیرند. جرار می   ی بررس  مورد و نوع جواهر  

   17 21    

سلطنتی، طلای مرص    ۀجیق  .الف

به يمرد و میناکاری بر روی طلا، 
 .15ۀ شمار 7گنجۀ 

A. Royal Jeqqe, gold 
inlaid with emeralds and 

  به  مرص  سلطنتی، طلای  ۀجیق  .ب

  و يمرد کبود، یاجوت یاجوت، الماس،
 . 20ۀ شمار 7 مروارید، گنجۀ

B. Royal Jeqqe, gold set 
with diamonds, rubies, 

  مرص  سلطنتی، طلای  ۀجیق  .پ

  مروارید، گنجۀ و یاجوت الماس، به
 .33ۀ مارش 23

C. Royal Jeqqe,gold 
inlaid with diamonds, 

  به مرص  جرینه، طلای  سلطنتی ۀجیق  ت.

يمرد و ااتمالاً مروارید.  و یاجوت الماس،
 . 22 و 17 ۀشمار 7 گنجۀ

D. Royal Jeqqe, gold set with 
diamonds, rubies, emeralds, 
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enamel on gold, Ganja7, 

No. 15. 
 

sapphires, emeralds and 

pearls, Treasure 7, No. 20. 
 

rubies and pearls, 

cabinet 23, number 33 . 

 

and possibly pearls. Chest 7, 

numbers 17 and 22 . 

 

 

23 18 

21 41 

 
جرینه، نقرۀ   سلطنتی ۀجیق  .ث

  و (شکر  و شیر ) یا روشمطلا شده 
  و دیمروار ،الماس شده با مزین
روی   بر  و میناکاری شده یاجوت

 .4 ۀشمار 20 طلا، گنجۀ

E. Royal Jeqqe, gilded 
silver or Rosh (milk and 

sugar) and decorated 
with diamonds, pearls, 

and rubies and enameled 
on gold, Ganja 20, No.4 

مشابه، نقرۀ مطلا  سلطنتی ۀجیق  .ج

  با  و مرص  (شکر  و شیر ) شده یا روش
  و، یاجوت دیمروار گوهرهای الماس،

 . 23 گنجۀ و 18 ۀشمار  7 يمرد، گنجۀ

F. Similar royal Jeqqe, 
gilded silver or rosh (milk 
and sugar) and set with 
diamonds, pearls, rubies 
and emeralds, chest 7, 

number 18 and chest 23. 
 

 مشابه، طلای  سلطنتی ۀجیق  .چ

يمرد،   و  یاجوت الماس، به مرص 
 . 41 و 21 ۀشمار 7 گنجۀ

G. Similar royal 
Jeqqe,gold set with 

diamonds, rubies and 
emeralds, Ganja 7, Nos. 

21 and 41 . 

 الماس،  به مرص  جیقۀ سلطنتی، طلای  .ح

 . 42 ۀشمار 7 يمرد، گنجۀ و یاجوت

H. Royal Jeqqe, gold inlaid 
with diamonds, rubies and 
emeralds, Ganja 7, number 

42. 

    
  به مرص  جیقۀ سلطنتی، طلای  .خ

 ۀ شمار 10یاجوت، گنجۀ و الماس

20. 

I. Royal Jeqqe, gold 
inlaid with diamonds 
and rubies, chest 10, 

number 20. 

  به  مرص  جیقۀ سلطنتی، طلای  .د

 .8 ۀشمار 24 الماس، گنجۀ

J. Royal Jeqqe, gold set 
with diamonds, chest 24, 

number 8. 
 

  به  مرص  جیقۀ سلطنتی، طلای  .ذ

 .13 ۀشمار 24 الماس، گنجۀ

K. Royal Jeqqe, gold set 
with diamonds, cabinet 

24, number 13 . 

  جیقۀ سلطنتی، نقرۀ مطلا شده یا روش .ر

،  يمرد الماس،  و مرص  با (شکر  و شیر )
 13 ۀشمار  7 مروارید، گنجۀ و لعل یاجوت،

L. Royal Jeqqe, silver plated 
or rosh (milk and sugar) and 

inlaid with diamonds, 
emeralds, rubies, garnets and 

pearls, Ganja 7, No. 13 

    
سلطنتی، نقرۀ مطلا شده یا  جیقۀ .ز

با   و مرص  (شکر  و شیر ) روش
  روی  بر  اکاکی و الماس، يمرد

 . 1۶ۀشمار 7يمرد، گنجۀ

M. Royal Jeqqe, silver 
gilded or rosh (milk and 
sugar) and inlaid with 

diamonds, emeralds and 
engraving on emeralds, 

Ganja 7, No. 16 . 

  و  شیر )طلای  و سلطنتی، نقره جیقۀ .ژ

  و يمرد یاجوت، الماس، به مرص ( شکر 
 . 1۹ ۀشمار 7 مروارید، گنجۀ

N. Royal Jeqqe, silver and 
gold (milk and sugar) set 
with diamonds, rubies, 

emeralds and pearls, Ganja 

7, number 19. 

  و مطلا سلطنتی، نقره جیقۀ .س

  به مرص ( شکر  و شیر )طلای 
  7يمرد، گنجۀ و یاجوت الماس،

 .3۶ ۀشمار

O. Royal Jeqqe, silver-
plated and gold (milk 
and sugar) set with 

diamonds, rubies and 
emeralds, Ganja7, No. 

36. 

  و کیانی(، نقره سلطنتی )جیقۀ جیقۀ .ش

  الماس، به مرص ( شکر  و شیر )طلای 
 . 3۹شماره  7 لعل، گنجۀ و یاجوت يمرد،

P. Royal Jeqqe (Kiyani), silver 
and gold (milk and sugar) 

inlaid with diamonds, 
emeralds, rubies and garnets, 

Ganja 7, No. 39 . 

 ، موجود در گنجینۀ جواهرات ملی ایران شاه   ی فتحعل   دورۀ   های . مجموعه جیقه 1شکل  

Ali Shah period, found in the National Treasure of Iran-Collection of Jeqqes from the Fath Figure 1. 
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 بندي آثار برحسب تکنيک ساخت طبقه .  ۱-2-۳

شد  توان نام برد که بر روی کلاه و تاج ااکمان و اشرافیان نصب می های سلطنتی را می اي بین جواهرات باشکوه و اشرافی، جیقه 
ساتته    ی بااريش های  فلزات، گوهرها و الماس   له ی وس به ها به دلیل اینکه بیانگر اجتدار و شکوه سلطنت پادشاهان بودند  و این جیقه 

های گیاهی، هندسی و انتزاعی استفاده  های مختلفی برگرفته اي نقوش جانوران و فرم ها اي نقوش و طرح شدند و در ساتت آن می 
شدند، البته در دورۀ جاجار جواهرسايی تحت تأثیر غرب دچار  کاری و میناکاری، مزینّ می های گوناگونی مثل مرص  شد و با روش می 

جواهرات سلطنتی بودند، تغییراتی متأثر اي غرب ایجاد شد.    ن ی تر مه  ها که اي  قه های جواهرات و جی ها و طرح دگرگونی شد و در سبك 
توان گفت  است و می  شده استفاده ترکیبی  صورت به جداگانه و گاهی  صورت به مثل طلا و نقره    ی بااريش ها اي فلزات در ساتت جیقه 

مانند    یی ها روش   ها، قه ی ج   ن ی ا   ی در فلزکار   است و   ران ی ا   ی جواهرات سلطنت   ۀ در مجموع که فلز و فلزکاری رکن اساسی در جواهرسايی  
کاربرد داشته    ی کار و ورق   ی گر خته ی ر   ، ی کار   ی لح   ، ی کار جوش   ، ی کار کنده   ، ی کار مشبك   ، ی کار له ی مل   ، ی کار برجسته   ، ی کار   مفتول 
 (. 1)جدول    است 

 براسب تکنیك ساتت شاه یفتحعلهای جاجاری عصر بندی جیقهطبقه  . ۱جدول
Table 1. Classification of Qajar Jeqqes from the era of Fath Ali Shah according to manufacturing technique 

  

 شماره 

 قهيج

Number 

 تکنيک ساخت 

Jeqqes Manufacturing Technique 
فلز 
 اصلي

Main 
Metal 

فلز ترکيبي و 
يا روش شير و 

 شکر

Composite 
Metal  

 

مفتول 
 کاري

Meth
od 

Wire 

مشبک
 يکار

Mesh 

 

 جوشکاري و 
 ي کارميلح

Welding 
and 

Soldering 

 توضيحات

Description   

ر 
ص
ع

حعل
فت

 ی
 /شاه

T
h

e 
er

a 
o

f 
F

at
h

 A
li 

S
h

ah
 

 .الف 1

1.A 
 

     طلا   جنس اي جاب 

Gold frame 

 .ب 1

1.B 

 

     طلا  جنس جاب اي 

Gold frame 

 .پ 1

1.C 

 

     طلا  جنس اي جاب 

Gold frame 

 .ت 1

1.D 

 

     جنس طلا هر دو جیقه، اي جاب  

The frame of both are gold. 

 .ث 1

1.E 
     مطلا، سبك جواهرسايی سنتی  نقره اي هاجیقه این جاب 

The frame of these pieces is made of 

silver plated, traditional jewelry style. 
 .ج 1

1.F 

 

     جنس طلا و نقره  اي جاب 
Gold and silver frame 

 .چ 1

1.G 

 

     جنس طلا  هر دو جیقه، اي جاب 
The frame of both are gold 

 .ح 1

1.H 

 

     جنس طلا جاب اي 
Gold frame 

 .خ 1

1.I 

     به سبك ساي یفرنگ  قهیججنس طلا،   اي جاب جیقه(
 ( یی ایجورج

Gold frame, French-style (Georgian 
style) 

 .د1

1.J 

     به سبك ساي یفرنگ  قهیججنس طلا،   اي جاب جیقه(
 ( یی ایجورج

Gold frame, French-style (Georgian 
style) 
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 شماره 

 قهيج

Number 

 تکنيک ساخت 

Jeqqes Manufacturing Technique 
فلز 
 اصلي

Main 
Metal 

فلز ترکيبي و 
يا روش شير و 

 شکر

Composite 
Metal  

 

مفتول 
 کاري

Meth
od 

Wire 

مشبک
 يکار

Mesh 

 

 جوشکاري و 
 ي کارميلح

Welding 
and 

Soldering 

 توضيحات

Description   

 .ذ1

1.K 

     به سبك سايیفرنگ  قهیججنس طلا،   اي جاب جیقه(
 ( یی ایجورج

Gold frame, French-style (Georgian 
style) 

 .ر 1

1.L 
     به سبك سايیفرنگ قهیججنس طلا و نقره،  اي جاب(

 ( یی ایجورج
Gold & Silver frame, French-style 

(Georgian style) 
 .ي 1

1.M 
     سبك )به سايیفرنگ قهیججنس طلا و نقره،  اي جاب

 ( یی ایجورج

Gold & Silver frame, French-style 
(Georgian style) 

 .ژ 1

1.N 
     به سبك سايیفرنگ قهیججنس طلا و نقره،  اي جاب(

 ( یی ایجورج

Gold & Silver frame, French-style 
(Georgian style) 

 .س1

1.O 
     به سبك سايیفرنگ قهیجمطلا،  نقرهجنس  اي جاب( 

 ( یی ایجورج

Gold frame, French-style (Georgian 
style) 

 .ش1

1.P 
       ،به سبك  سايیفرنگ  قهیججاب اي جنس طلای سرخ(

 ( یی ایجورج

Red Gold frame, French-style 
(Georgian style) 

 

 بندي آثار برحسب نوع فرم . طبقه 2-2-۳

توجه  ش  شکوه دربار و  جواهرات  هنر و  به    شاه   ی فتحعل   به دلیل اینکه   ساتته شدند،   شاه   ی فتحعل   اکومت يمان    در که  یی  ها قه ی ج 
عمدتاً اي عناصر طبیعی و گیاهی الهام  ها در این يمان، نقوش جیقه   . برتوردار هستند  ی ر بسیا  ن ی تزئ و    شکوه داد، اي  نشان می   يیادی 
،  اال ن ی باا   . همخوانی داشت ها با چهار جهت اصلی  محورهای اصلی آن  و   ها دارای طراای متقارن بودند غلب این جیقه . ا بود   شده گرفته 

ها معمولًا اي دو بخش اصلی ساتته  اند. جیقه محور اصلی، اي محور اریب نیز پیروی کرده   راي ی غ به شود که تزیینات  گاهی ه  دیده می 
شوند و در بیشتر  شدند که شامل شقه در بخش بالایی و بدنه در بخش پایین است و بیشتر نقوش و تزیینات در بخش بدنه دیده می 

ها اي نقوش گیاهی  رعایت شده و در آن   شاه   ی فتحعل های عصر  برابر هستند و این تناسب در ساتت جیقه   باه  موارد، این دو بخش  
 ، بزرگ، شلوغ،  ها در این يمان و در بیشتر مواج گفت که جیقه   توان ی م است و    شده استفاده های متفاوت  يیادی برای تزیینات بخش 

 (. 2)جدول    اند شده ساتته پرنقش و انتزاعی  
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 براسب نوع فرم  شاه یفتحعلهای جاجاری عصر بندی جیقهطبقه  . 2جدول 
Table 2. Classification of Qajar Jeqqes from the era of Fath Ali Shah according to type of form 

 شماره   

 ه قيج

Number 

 تحليل فرمي

Form analysis 
 جقهبته

Bateh 
Jaqeh 
motifs 

نقوش 
 گياهي 

plant 
motifs 

نقوش 
 انتزاعي 

abstract 
motifs 

تزيينات 
 دار کنگره

Congeries 
motifs 

نقوش 
 هندسي 

geometric 
motifs 

اسليمي  
 و ختايي 

Islamic 
and 

Khatai 

 توضيحات

descriptions 

ر 
ص
ع

حعل
فت

 ی
 /شاه

T
h

e 
er

a 
o

f 
F

at
h

 A
li 

S
h

ah
 

 

 .الف 1

1.A 

       ۀقیج و  شدهساتتهبخش  3اي  قهیج نیا  
بخش وسط است.  جقهبته بافرم یسلطنت
  و ساتته شده جقهبه شکل بته قهیج

يمرد درشت در مرکز بافرم   كی دارای
  ترکوچك  يمرد عدد  10 که است جقهبته

يمرد درشت   نای  اطراف  در جقهبافرم بته
 .  وجود دارد

This piece is made of 3 parts 
and is a royal ziggurat with a 

beteh-jigga shape. The middle 
part of the ziggurat is made in 
a beteh-jigga shape and has a 
large emerald in the center 

with a beteh-jigga shape, with 
10 smaller emeralds in a beteh-

jigga shape surrounding this 

large emerald . 
 .ب 1

1.B 

      خش  ب 2اي   ، صورت مشبك جیقه به
  به هیشب  آن یطرح کلو  ساتته شده

مشبك   یجقه است و فضاهای تالبته
ها  گلبرگ گرفتن  جرارشکل، اي کنار ه  

 .اندجادشدهیا 
This piece is made of two 

parts in a lattice pattern, and 
its overall design resembles a 

betel nut, and the lattice-
shaped spaces are created by 

placing the petals side by side. 
 .پ 1

1.C 

      2اي و  جقهبافرم بته یسلطنت  ۀقیج  
 است. بخش ساتته شده 

A royal piece with a betel nut 

shape and made of 2 parts . 
 .ت 1

1.D 

      2اي و  جقهبافرم بته یسلطنت  ۀقیج  
 است. بخش ساتته شده 

A royal piece with a betel nut 

shape and made of 2 parts . 
 .ث 1

1.E 

      و به سبك   جقهبافرم بته یسلطنت  ۀقیج
بخش ساتته   2اي جواهرسايی سنتی و 

است. تزیینات گیاهی و نقوش  شده 
بومی مثل اسلیمی و تتایی در این جیقه  

 شوند.دیده می
A royal piece with a betel nut 

shape and made of 2 parts. 
Plant motifs and native 

designs such as Islamic and 
Khattai are seen in this 

piece. 

 .ج 1

1.F 

      2جقه و اي بافرم بته یسلطنت  ۀقیج  
این دو جیقه   بخش ساتته شده است.
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 شماره   

 ه قيج

Number 

 تحليل فرمي

Form analysis 
 جقهبته

Bateh 
Jaqeh 
motifs 

نقوش 
 گياهي 

plant 
motifs 

نقوش 
 انتزاعي 

abstract 
motifs 

تزيينات 
 دار کنگره

Congeries 
motifs 

نقوش 
 هندسي 

geometric 
motifs 

اسليمي  
 و ختايي 

Islamic 
and 

Khatai 

 توضيحات

descriptions 

 باه های تزیینی و نقوش آرایه اينظر
اي این   .ب2 ۀشمار ۀکنند و جیقفرق می
 تر اي جیقه دیگر است. املکنظر 

A royal piece with a betel 
nut shape and made of 2 

parts. These two pieces 

differ in terms of decorative 
arrangements and motifs, 
and the jar number 2.B is 
more complete than the 
other jar in this respect. 

 .چ 1

1.G 
      و  اندشدهساتتهبخش  3اي   این دو جیقه

های جیقه عنوانبهها اي آنتوان می
لحاظ   رابهیي .نه جرینه ادکردیمشابه 

های  تکنیك ساتت و اج  و روش
 هایی دارند.تفاوت باه تزیین 

These two pieces are made of 
3 parts and can be considered 
similar pieces, not identical, 

because they differ in terms of 
construction technique, 
volume, and decoration 

methods. 
 .ح 1

1.H 
       ینییجسمت پادارد و بخش  2 قهیج نیا  

 شکلپاپیون روبانیصورت به قه، یج
گلی لريان   ، روبان در وسط وساتته شده 
تزیینی اي   هایکه این فرموجود دارد  

های رایج در جواهرسايی جورجیایی  فرم
 است. 

This piece has two parts, and 
the lower part is made in the 

form of a bow-shaped ribbon, 
and in the middle of the 

ribbon there is a trembling 
flower, which is a common 

decorative form in Georgian 

jewelry . 
 .خ 1

1.I 
       و  بخش ساتته شده  3اي  قهیجاین

  انیترنج است که در م كی یانیبخش م
که   ددار  لريان نشانگل الماس كیتود 
 رایج در جواهرسايی  تزیینی هایاي فرم

 جورجیایی است. 
This piece is made of 3 parts, 

and the middle part is a 
bergamot with a quivering 

diamond flower in the middle, 
which is a common decorative 

form in Georgian jewelry . 

 .د1

1.J 

       و   بخش ساتته شده 2اي  قهیجاین
اي  گل لريان در این جیقه  3وجود ربان و 

رایج در جواهرسايی   ین ییهای تزفرم
 . شودمحسوب میجورجیایی 
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 شماره   

 ه قيج

Number 

 تحليل فرمي

Form analysis 
 جقهبته

Bateh 
Jaqeh 
motifs 

نقوش 
 گياهي 

plant 
motifs 

نقوش 
 انتزاعي 

abstract 
motifs 

تزيينات 
 دار کنگره

Congeries 
motifs 

نقوش 
 هندسي 

geometric 
motifs 

اسليمي  
 و ختايي 

Islamic 
and 

Khatai 

 توضيحات

descriptions 

This piece is made of 2 parts, 
and the presence of a ribbon 

and 3 quivering flowers in this 
pendant is considered a 

common decorative form in 

Georgian jewelry. 

 .ذ1

1.K 

       و   جقهو به فرم بته اي دو بخشاین جیقه
 یدارا و  ساتته شدهیی ایبه سبك جورج

  ایپنجه هایو برگ كیبار هاییشقه
است روبان دو لبه  ین ییتز یۀشکل و آرا 

  ییهاگوارسه اي هالبه نییتز یو برا 
 . است شدهاستفاده فیظر

This piece is made of two 
parts, in a betel nut shape, in 
the Georgian style, and has 
narrow slits, claw-shaped 

leaves, and a double-edged 
ribbon decoration. Delicate 

three-lobed guar was used to 

decorate the edges . 
 .ر 1

1.L 

       به سبك  و بخش  ۶اي  قهیج نیا
متقارن   ایقهیجو ساتته شده یی ایجورج
،  بخش چهارم و پنج در  پرکار است. و

 شود. جقه دیده میفرم بته
This piece is made of 6 

sections in the Georgian style, 
symmetrical and elaborate. In 
the fourth and fifth sections, 
the form of a bete-jeqeh is 

seen . 
 .ي 1

1.M 
       فرم  بخش ساتته شده و  3این جیقه اي

  طورنیهمو  گلدسته كیشکل  اجیقه ب
روبان   با نییبخش سوم و پا

  در اي موارد رایج ، شکلپاپیون
محسوب  جورجیایی  ۀجواهرسايی دور

  اي  متفاوت شکل به هايه شقه شود.می
  هااي يه یکی -است  انیدرمكی و ه 
در دو طرف   گریيه د وارهیو د مانندریسه

با سنت جواهرسايی  که -صاف است 
 مطابقت دارد. این دوره 

This piece is made of three 
parts, and its shape is similar to 

that of a bouquet, with the 
third and lower part having a 
bow-shaped ribbon, which is 
common in Georgian jewelry. 

The strings are arranged 
differently and in the same way 
- one string is thread-like and 
the other string is flat on both 
sides - which is in keeping with 

the jewelry tradition of this 

period. 
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 شماره   

 ه قيج

Number 

 تحليل فرمي

Form analysis 
 جقهبته

Bateh 
Jaqeh 
motifs 

نقوش 
 گياهي 

plant 
motifs 

نقوش 
 انتزاعي 

abstract 
motifs 

تزيينات 
 دار کنگره

Congeries 
motifs 

نقوش 
 هندسي 

geometric 
motifs 

اسليمي  
 و ختايي 

Islamic 
and 

Khatai 

 توضيحات

descriptions 

 .ژ 1

1.N 
       به سبك  و  اي سه بخش قهیج نیا

 ساتته شده است.  ییایجورج
This piece is made of three 

parts and in the Georgian style . 
 .س1

1.O 
       و   گرفتهشکلجیقه اي دو بخش این

های تزیینی، مانند دو القه  وجود فرم
ربان در دو طرف يمرد بزرگ  

جواهرسايی   باسنتمطابق گوشه، شش
 است.   جورجیایی

This piece is formed from two 
parts and the presence of 

decorative forms, such as two 
ribbon loops on either side of 
a large hexagonal emerald, is in 
accordance with the tradition 
of Georgian jewelry making. 

 .ش1

1.P 

       موجود در   ۀق یج نیترمجللاین جیقه
بخش ساتته شده و به  2و اي  تزانه

 سبك جواهرسايی جورجیایی است. 
This piece is the most 

luxurious piece in the treasury, 
made of two parts and in the 

Georgian jewelry style . 

 

 بندي آثار برحسب تزيينات . طبقه ۳-2-۳

  ن ی در ا   وه ی ش   ن ی استفاده اي ا   . دهند ی را به فلز جوش م   ای نه ی آبگ   ی ب ی در آن ترک   های تزیین فلزات، میناکاری است که اي روش   یکی   
گوهر بر روی     ی امکان ترص  د ی که شا   یی ها تنها در جسمت   وه ی ش   ن ی يرگر درباری در استفاده اي ا .  شود ی مشاهده م  ندرت به  ، مجموعه 

  ی ها قه ی در ج   . استفاده کرده است   ناکاری ی م در جطعه، اي    کاررفته به گوهرهای    ن ی ب   ی رنگ   ی هماهنگ   جاد ی به ا   اي ی در رف  ن   ا ی جاب را نداشته و  
  ی ها اي روش   ی دیگر ک ی   (. Siahi, 2016: p. 59-64)   است   شده استفاده مقعر    ناکاری ی اي م   شتر ی شده ک  و ب   ناکاری ی درباری سطوح م 

 عبارت  های درباری این مجموعه مشاهده کرد. ترصی  توان بر روی اکثر جیقه کاری را می فن مرص    . کاری است فلزات، مرص    ن یی تز 

 وه ی ش  است. این  شیء  سطح  بر  برجسته  اثر  ایجاد  منظور به  و نقره،  طلا همچون    جطعاتی  بر  فلزات  دیگر  و  جیمتی  های سنگ  دادن  جرار  اي 
  ج ی فنون را   ۀ ايجمل است.   متنوعی  های روش  شامل  جواهرات  است. ترصی   بوده  رایج  ای ویژه  طور به  اسلامی  ۀ دور  در  فلزات  تزیین 
، استفاده اي فوفه در پشت  تور   جل    ، ی فرش چنگ، سنگ   ، ی ا توشه   ، ی ا کاسه   ، وار ی د   دور   های ه و ی جاجار، ش   ۀ کاری در جواهرات دور مرص  

  ج ی مرسوم و را   ی ها يمان ججر، همان روش   ی سنت   ی کاری در جواهرساي . روش مرص  اند بوده   نما   مه ی ت نشاندن گوهر به روش    ن، ی نگ 
روش،    ن ی ا   راي ی غ به   ی ول   شود. محسوب می   وار ی د   دور ها، روش  روش   ن ی ا   ن ی تر و مه    ن ی ( است و پرکاربردتر ی )صفو   ن ی ش ی پ   ی ها در دوره 
شده است،    ت ی رؤ   شتر ی ب   شاه   ی فتحعل در يمان    وار ی د   دور . روش  شود ی م   ده ی د   ی ججر   ی سلطنت   ی ه  در جواهرساي   ی گر ی د   ی ها روش 

روش استفاده    ن ی اي ا   ، بودند تا وين گوهرها افظ شود   ل ی ما   شتر ی ب   نکه ی و به تاطر ا   شود ی م   ده ی تراش استاندارد کمتر د   ، يمان   ن ی در ا   را ی ي 
 (.  3)جدول    کردند ی م 
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 براسب تزیینات  شاه یفتحعلهای جاجاری عصر بندی جیقهطبقه  . ۳جدول
Table 3. Classification of Qajar Jeqqes from the era of Fath Ali Shah according to decorations 

  تحليل تزيينات 
Ornamental analysis 

  
 

 شماره 
 ه قيج

Number 

 نوع ترصيع
 Type of studding 

 
 

 توضيح 
Explanation 
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 .الف 1

1.A 
 

        یکارمخراجبا روش و  شده  یترص بسته پشت یهاندا نینگگوهرها در  قهیج نیدر ا  
مشاهده  زهایآو نیير یهابر کلاهك دییسف ناییمو  اندشدهآراسته واریصورت دوردبه

 .  شودیم
In this piece, the gems are set in closed-back settings and 

decorated with a circular pattern using the inlay technique, 
and white enamel is visible on the golden caps of the 

pendants . 
 .ب 1

1.B 

 

        کاری  مخراج  قهیج نیو در ا  نمامهی ت صورتبه سمت چپ ۀقیدر ج  اجوتیتراش
 است.  شدهانجام بسته پشت یهاندا نینگو در  واردوردیصورت به

The ruby cutting on the left side is in the form of a tent, and 
in this case, the carving is done around the wall and in the 

closed back jewels. 
 .پ 1

1.C 

 

       شده است. یکارمخراج واریصورت دوردو به بسته پشت یهاندا نینگها در گوهر   
The gems are set in jeweled settings on the back and carved 

into a circular wall. 
 .ت 1

1.D 
        یترص اي نوع چنگ یکارو به روش مخراج  نمامهیشکل تدر این جیقه به يمردها  

  ۀانیبزرگ در م اجوتی. اندشدههی تعب بسته پشت به شکل  زین هادان نینگ ۀهماند و شده
 اند.شده یکارمخراج واردوردی صورتبه هاگل و همه الماس

The emeralds in this piece are set in a tent-like shape using a 
harp-type setting, and all the gemstones are set in a closed-
back setting. The large ruby is in the center of the flower, 

and all the diamonds are set in a wall-shaped setting . 
 .ث 1

1.E 

       سبز  با مینای هابرگ و آبی با مینای هاشاته جرمز، سفید و آبی،  مینای با هاکلاهك
  ۀهماست(.  نمامهیصورت تسمت چپ به  ۀق یدر ج اجوتی)تراش اند و آمیزی شده رنگ

 پشت در و اندجرارگرفته بسته پشت یهاندا نینگو در  واریگوهرها به شکل دورد
 است.  شدهاستفادهاي فوفه   شتریدرتشش ب برای هاالماس

The caps are painted with blue, red, and white enamel, the 
branches with blue enamel, and the leaves with green enamel 

(the ruby cut in the left piece is in the shape of a tent). All 
the gems are set in a circular shape and in closed back 

settings, and foufa has been used behind the diamonds to 

add more shine. 
 .ج 1

1.F 

 

       پشت ییهاندا نینگو در  واریصورت دوردبه قهیج نیگوهرها در ا  ۀهم  یکارمخراج  
  کاررفتهبهفوفه  شتر، بی درتشش برای  هااي الماس یو در پشت بعض  شدهانجام بسته

 است. 
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  تحليل تزيينات 
Ornamental analysis 

  
 

 شماره 
 ه قيج

Number 

 نوع ترصيع
 Type of studding 

 
 

 توضيح 
Explanation 
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All the gems in this ring are set in a circular setting and in 
closed-back settings, and a fufa is used on the back of some 

of the diamonds for added shine. 
 .چ 1

1.G 
  

 
  

 
   بسته پشت هایداننیو در نگ واری به روش دورد قه، یدو ج نیگوهرها در ا  ۀهم  

  ، صورت چنگ به .ث2یاجوت بزرگ در وسط گل جیقه شماره  یاست ول شدهانجام
در يمرد بزرگ   و .ث2 ۀشمارجیقۀ  یبزرگ گل مرکز اجوتدر ی کاری شده است.مخراج

 شود(. دیده می نمامهیتترصی   .س2 ۀشمار ۀق یج یگل مرکز
All the gems in these two pieces are set in the round-walled 
style and in closed-back settings, but the large ruby in the 
center of the flower of piece number 2.h is carved in the 

shape of a harp. In the large ruby in the center of the flower 
of piece number 2.h and in the large emerald in the center of 

the flower of piece number 2.s, a tent-shaped setting is 

visible . 
 .ح 1

1.H 
        گلبرگ   ۹بزرگ الماس و  ۀگلی لريان با تخم ، قه یج نیدر وسط روبان موجود در ا

 ۀدو شراب  ، روبان درشتگلدر يیر . ای وجود داردکاری توشهنشان با ترصی الماس
يمردها،   اینيیر  .ندا هکه به دو يمرد درشت متصل شد شوددیده مینشان الماس

نصب   ناشی اي هاالماس یرنگ سرخ ، ادیيااتمالبهکه  اندجرارگرفتهنشان های الماسجوبی
  یهاداننیو در نگ واردوردیصورت گوهرها به ۀها است. همآنهای سرخ در يیر فوفه

 .اندجرارگرفته بسته پشت
In the middle of the ribbon in this piece, there is a quivering 
flower with a large diamond seed and 9 diamond petals with 

cluster setting. Below the large flower of the ribbon, two 
diamond tassels are seen connected to two large emeralds. 
Below these emeralds, diamond-set jewels are placed, most 

likely the red color of the diamonds is due to the installation 
of red foufes below them. All the gems are set in a circular-

shaped setting in closed-back settings . 
 .خ 1

1.I 

 

        واردوردیصورت و به بسته پشت هایداننیگوهرها در نگ  ۀهم قه، یج نیدر ا  
 .اندجرارگرفته

In this piece, all the gems are set in closed back settings and 

arranged in a circular pattern. 
 .د1

1.J 
        اندجرارگرفته بسته پشت هایداننیو در نگ  واریدورد  یبا ترص قهیج نیهمه گوهرها در ا  

که   اندشدهنییتزاي جنس طلا  ییهابا گوارسه ها  دان نینگ ۀطلا و لب هایيه همۀ و
 شده است.  کارتمامظرافت در  ایجاد باعث

All the gems in this piece are set with pave setting around the 
perimeter and in closed back settings, and all the gold strings 
and the edges of the settings are decorated with gold beads, 

which creates elegance in the entire work . 
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  تحليل تزيينات 
Ornamental analysis 

  
 

 شماره 
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 Type of studding 
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 .ذ1

1.K 
       یترص واریکاری دوردو با مخراج  بسته پشت هایداننیدر نگ قهیج نیگوهرها در ا  ۀهم  

  طورنیهمالماس درگل وسط و  فیالماس مرکزی و دو رد تخمۀ کاریمخراج  و اندشده
صورت  به ینییگل پا ۀدر شات زیالماس ر  فیرد كیالماس و  ۀکاری تخممخراج

 ای است. توشه
All the gems in this piece are set in closed back settings with 
a circular setting, and the central diamond seed and two rows 
of diamonds in the middle flower are set in a cluster, as are 
the diamond seed and one row of small diamonds in the 

lower flower branch . 

 .ر 1

1.L 

 

  
 

 
 

 
 

 
 

  در دو  در بخش چهارم و پنج و  بخش دوم نییبزرگ پا اجوتنما در یترصی  تیمه
 شود. دیده می پربزرگ گل شش اجوتیتخمه در  و در بخش شش و  شکل یاشک اجوتی

The tent-shaped setting is seen in the large ruby at the 
bottom of the second section, in the fourth and fifth sections 
in two teardrop-shaped rubies, and in the sixth section and in 

the large ruby seed, a six-petaled flower. 
 .ي 1

1.M 

 

        اندشدهبسته ها دان نینگ ۀو پشت هم واریها و يمرد به شکل دوردالماس ، قه یج نیدر ا. 
In this piece, diamonds and emeralds are set in a wall-like 

shape behind all the gemstones . 
 .ژ 1

1.N 

 

       کاری مخراج بسته پشت هایداننیو در نگ  واریصورت دوردبه قهیج نیگوهرها در ا  ۀهم
 .اندشده

All the gems in this piece are set around a wall and in closed 

back settings . 
 .س1

1.O 

 

       و مخراج  اندشده   یترص بسته پشت یهاداننیو در نگ  واریصورت دوردگوهرها به ۀهم-
  صورتبه هاشقه ریالماس گل وسط ي ۀو تخم  یالماس درشت گل مرکز  ۀتخم یکار

 . است  چنگی

All the gems are set in a circular setting in closed-back 
settings, and the cut of the large central diamond and the 

middle diamond below the splits is in the shape of a harp . 
 .ش1

1.P 
        يمرد   ، ایصورت توشهاست که به یشامل دو يمرد درشت مرکز قهیج نیبخش دوم ا

 در اند وشده یریالماس کوچك، دورگ 18عدد و يمرد سمت چپ با  20سمت راست با 
  یکارمخراج  بسته پشت یهاداننیو در نگ واریصورت دوردگوهرها به ۀهم  قهیج نای

 اند.شده
The second part of this piece includes two large central 

emeralds that are clustered, the emerald on the right with 20 
and the emerald on the left with 18 small diamonds, and in 
this piece, all the gems are set in a circular pattern and in 

closed back settings . 
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 آثار برحسب نوع تراش بندي  طبقه   . ۳-2-۴

  ی پا به   کیفیت   اينظر   ی ران ی تراش جواهر ا   شد، هرچند ی انجام م   تنوعی م   ی ها جاجار، تراش جواهرات به روش   شاه   ی فتحعل در يمان    
  گرفتند، جرار می  باي تراش شدند، عموماً مورد  تورده شرجی که به اروپا ارسال می گوهرهای تراش   . د ی رس ی نم   ی غرب  ی تراش جواهرها 

ین تفاوت نگرش ریشه در اهداف متفاوت تراش داشت: در  ا   .های شرجی دارای نواجص بسیاری بود چراکه اي دیدگاه اروپاییان، تراش 
در غرب، يیبایی ااصل اي رعایت تناسبات هندسی ملاك اصلی    آنکه اال ویژه ایران، افظ وين گوهرها اولویت اصلی بود،  شرق و به 

 .رفت افظ این تناسبات اي بین می   به تاطر توجهی اي وين گوهرها  روشی که در آن بخش جابل   - شد  محسوب می 

  مله، سفته، دا   های تراش   : ايجمله های تراش است،  تنوع چشمگیر روش   ۀ دهند نشان   شاه   ی فتحعل مانده اي عصر  بررسی آثار باجی 
  ۀ نکت   ی. به روش هند   ی و اکاک   ولت ی بر   لان، ی (، س انت ی )برل ی  م ی جد   ی معدن   ، ی هند   ، ی پلکان   ه، ی تخت، مختلط، فلامك، فلامك دورو 

های  اساس داده   . بر شود نمی   ده ی نقش برجسته د   ی کار و کنده   ی کر ی پ و الماس   ی يمرد   های تراش   های این دوره، جیقه توجه آنکه در  جابل 
های  متعلق به تراش فلامك )نمونه   آثار در این مجموعه  - آن الماس است  شتر ی که ب -   در تراش گوهرها   ، بیشترین فراوانی 5جدول  

و    ( .ش 1  ۀ ق ی مورد در ج   ك ی ( ) انت ی )برل   تراش معدنی جدیمی   ، ( .س 1  ۀ ق ی مورد در ج   ك ی ) که تراش هندی  ( است، دراالی .ش 1تا    .ب 1
 .اند کمترین کاربرد را داشته   ( .ي 1  ۀ ق ی ج   در مورد    ك ی ) هندی   وه ی ش به  اکاکی  

، شاهد تحول تدریجی در فنون ساتت و تزیین  2  با دوران فعالیت جواهرسايان جورجیایی   شاه   ی فتحعل اکومت    ی يمان ه  با  
جورجیایی،    ۀ که در دور طوری های تراش نیز مشهود است، به . این تحول در روش هستی  های سنتی به سبك فرنگی  جواهرات اي روش 

 (. 4)جدول    ت هایی مانند دامله، تخت، فلامك، بریولت و تراش معدنی جدیمی رواج بیشتری داشته اس تراش 

 براسب نوع تراش   شاه یفتحعلهای جاجاری عصر بندی جیقهطبقه  . ۴جدول 

Table 4. Classification of Qajar Jeqqes from the era of Fath Ali Shah according to the type of carving 
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 بندي آثار برحسب نوع جواهر طبقه   . ۵-2-۳

  شده استفاده اي گوهرهای متنوعی برای ترصی     شاه   ی فتحعل   ۀ های سلطنتی دور ، در مجموعه جیقه 5های جدول  بر اساس داده 
در این میان، الماس بیشترین و   . شود است که شامل الماس، يمرد، یاجوت سرخ، یاجوت يرد، یاجوت کبود، لعل، يبرجد و مروارید می 

ای اي  آنکه در این مجموعه، هیچ نمونه   توجه جابل اند. نکته یاجوت کبود به همراه ااتمالًا يبرجد و یاجوت يرد کمترین کاربرد را داشته 
 . های مرص  به فیرويه مشاهده نشد جیقه 

 جواهرات  ترصی   در کاررفتهبه  گوهرهای  . ۵جدول

Table 5. Gemstones used in jewelry setting 

 شماره 

 جيقه  

Number 

 جواهرات ترصيع در کاررفتهبه گوهرهاي

Gemstones used in jewelry setting 
 الماس 

Diamon
d 

 يمرد 

Emeral
d 

 

 یاجوت

  سرخ

Ruby 

 یاجوت يرد 

Ruby 
Yellow 

 کبود  یاجوت

Ruby 
Sapphire 

 لعل

Garnet 
 يبرجد

Peridot 
 مروارید

Pearl 
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 شماره 

 جيقه  

Number 

 جواهرات ترصيع در کاررفتهبه گوهرهاي

Gemstones used in jewelry setting 
 الماس 

Diamon
d 

 يمرد 

Emeral
d 

 

 یاجوت

  سرخ

Ruby 

 یاجوت يرد 

Ruby 
Yellow 

 کبود  یاجوت

Ruby 
Sapphire 

 لعل

Garnet 
 يبرجد

Peridot 
 مروارید

Pearl 
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 ايران   ملي   جواهرات   گنجينه   در   موجود   شاه ناصرالدين   دوره   هاي جيقه   . ۳-۳

که    ( 2)شکل    است آورده شده    ها آن مربوط به    اشکال شاه جاجار و اطلاعات و  ناصرالدین   ۀ های دور بندی جیقه بخش، دسته   ن ی در ا 
براسب  ی  بعد   ی ها آثار در بخش   ن ی ا   و   اند شده ی بند دسته و    ی آور جم    ، ایران   ی جواهرات ملّ  ۀ بر مبنای اطلاعات موجود در آرشیو تزان 

 . اند جرارگرفته   ی و بررس   ل ی و نوع تراش مورد تحل   نات یی ساتت، نوع فرم، تز   ك ی تکن 
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 سلطنتی، طلای  ۀجیق  .الف

  و یاجوت و لعل به مرص 
طلا )ایران(،   روی میناکاری 
 .37 ۀشمار 23 گنجۀ

A. Royal Jeqqe, gold 
inlaid with rubies and 
rubies and enamel on 
gold (Iran), Ganja 23, 

No. 37. 

  مرص  نادری، طلای  ۀجیق  .ب

  34 يمرد، گنجۀ و الماس به
 .4 ۀشمار
 

 
B. Naderi Jeqqe, gold 
inlaid with diamonds 
and emeralds, Ganja 

34, number 4. 

  جیقۀ سلطنتی، طلای  .پ

  یاجوت و الماس به مرص 
 .24 ۀشمار 7 کبود، گنجۀ

 
 

C. Royal Jeqqe,  gold 
set with diamonds 

and sapphires, Ganja 

7, number 24. 

  طلا و نقره جیقۀ سلطنتی، .ت

 الماس،  ترصی  با( شکر  و شیر )
سرخ    یاجوت و يرد یاجوت
 .۹ ۀشمار 7 گنجۀ ساي(،)فرنگی

D. Royal Jeqqe,  gold 
and silver (milk and 
sugar) inlaid with 
diamonds, yellow 

rubies and red rubies 
(Farangi-Saz), cabinet 

7, number 9. 

نقره   و جیقۀ سلطنتی، طلا .ث

  و الماس به  مرص ( شکر  و شیر )
  ساي، گنجۀفرنگی و کبود یاجوت

 .27 ۀشمار 7
E. Royal Jeqqe, gold 
and silver (milk and 
sugar) inlaid with 

diamonds and 
sapphires and 

Farangisaz, Ganja 7, 

No. 27. 
 
 
 
 

    

سفید   جیقۀ سلطنتی، فلز  .ج

  و يمرد و الماس به مرص ( جل )
 . 33 ۀشمار 7 ساي، گنجۀفرنگی

F. Royal Jeqqe, white 
metal (tin) inlaid with 

diamonds and 
emeralds and 

decorated with 
Persian gold, Ganja 7, 

No. 33. 

طلای   و جیقه سلطنتی، نقره .چ

  و الماس به  مرص ( شکر  و شیر )
  24 فرنگیساي، گنجۀ و يمرد

 .1 ۀشمار
G. Royal Jeqqe,silver 
and gold (milk and 
sugar) inlaid with 

diamonds, emeralds 
and Farangisaz, Ganja 

24, No. 1. 

  جیقه سلطنتی، نقرۀ .ح

( شکر  و شیر )طلاکاری شده 
،  رويهیف ترصی  با الماس،

دارای    و فرنگیساي، یاجوت
 گوهر الماس بر روی  اکاکی

  طلاگنجۀ بر روی  میناکاری  و
 .۹ ۀشمار 24

H. Royal Jeqqe, 
gilded silver (milk 
and sugar) set with 

diamonds, turquoise, 
rubies and 

fragransaz, with 
engraving on the 
diamond gem and 
enamel on the 24th 

gold leaf, number 9 . 

  ناصری، طلای ترصی  جیقه .خ

  یاجوت فیرويه، الماس، شده با
دارای   شیر( و چش  جرمز )در
  5 روی فیرويه، گنجۀ بر  اکاکی

 .10شماره
I. Jeqqe Nasseri, gold 

studded with 
diamonds, turquoise, 
red ruby (in the lion's 
eye) and engraved on 
the turquoise, cabinet 

5, number 10. 

  مرص  جیقه سلطنتی، طلای  .د

  و شیر  چش  در  یاجوت مروارید، به
 .4ۀ شمار 13 الماس، گنجۀ

J. Royal Jeqqe,gold 
inlaid with pearls, 

rubies in the lion's eye 
and diamonds, Ganja 

13, number 4. 

     

  مرص  جیقۀ سلطنتی، طلای  .ذ

 چش  در  یاجوت و الماس به
 .57ۀ شمار 20 شیر، گنجۀ

K. Royal Jeqqe, gold 
inlaid with diamonds 

  دریای  جیقۀ سلطنتی، )جیقه .ر

 و الماس  به مرص  طلای  نور(،
  شیرها، گنجۀ چش  در  یاجوت دو

 .2ۀ شمار 34

  جیقۀ سلطنتی، طلای  ز.

  20 الماس، گنجۀ به مرص 
 .2۹ۀ شمار

 

تاج نور(،  جیقۀ سلطنتی، )جیقۀ. ژ

  الماس، گنجۀ به مرص  طلای 
 .40ۀ شمار 20

 

 طلا و نقره ،یسلطنت ۀق یج .س

و شکر( مرص  به الماس،   ر ی)ش
، دیلعل و مروار، سرخ اجوتی

 .14ۀ شمار 7 ۀگنج
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and rubies in the 
lion's eye, Ganja 20, 

number 57. 

L. Royal Jeqqe, (Sea of 
Light casket), gold set 

with diamonds and 
two rubies in the lions' 

eyes, Ganja 34, No. 2 . 

M. Royal Jeqqe, gold 
set with diamonds, 

chest 20, number 29. 

N. Royal Jeqqe, (Taj 
Noor casket), gold set 
with diamonds, 20th 

century, number 40 . 

O. Royal Jeqqe, gold 
and silver (milk and 

sugar) set with 
diamonds, rubies, 
garnets and pearls, 

Ganja 7, No. 14 . 
 

 ، موجود در گنجینۀ جواهرات ملی ایران شاه   ناصرالدین   دورۀ   های مجموعه جیقه   . 2شکل  
Din Shah period, found in the National Treasure of Iran-from the Nasser al Collection of Jeqqes Figure 2. 

 

 بندي آثار برحسب تکنيک ساخت طبقه   . ۳-۳-۱  

ایران به شمار می اي دوره   ، شاه ن ی ناصرالد عصر    تصوص به عصر جاجار و     ر این دوره،  د . رود های درتشان تاریخ جواهرسايی 
کیفیت و هنر، تمایزی آشکار با جواهرات ادوار پیشین داشت جواهرسايی    اينظر جواهرات مجلل و باشکوهی طراای و ساتته شد که  

.  صیل ایرانی گردید ا های نوینی وارد این هنر  جاجاری تحت تأثیر ارتباط با غرب دچار تحولات چشمگیری شد و مضامین و نقش 
  - و گاه ترکیبی  مجزا   صورت به  گاه - بهایی مانند طلا و نقره های سلطنتی، با استفاده اي فلزات گران جیقه  ايجمله جواهرات این دوره،  

های گوناگونی  اي تکنیك . در تولید این آثار،  شدند کاری یا میناکاری می تراش و ملوّن، مرص  شدند و با گوهرهای توش می   ساتته 
اکومت    آغاي  ی يمان ه   ، توجه جابل نکته . شد کاری بهره گرفته می ، جوشکاری و لحی  ی کار   مفتول کاری، گری، ورق همچون ریخته 

يمانی تأثیر بسزایی در هنر  این ه    . م( است 1۹01- 1830)   3  با دوره اوج جواهرسايی ویکتوریایی ق(  1313- 12۶4)   شاه ن ی ناصرالد 
های سنتی تزیین و ساتت تا ادی کنار گذاشته شد و جواهرسايی سلطنتی ایران اي  ای که روش گونه به جواهرسايی این دوره داشت  

 . ( ۶)جدول  ( Siahi, 2016: p. 101) ت  ویژه جواهرسايی ویکتوریایی الهام گرف سبك فرنگی و به 

 براسب تکنیك ساتت شاهن یناصرالد عصرهای جاجاری  بندی جیقهطبقه  . ۶جدول
Table 6. Classification of Qajar Jeqqes from the era of Naser al-Din Shah according to manufacturing technique 

  
 شماره 

 جيقه

Number 

 تکنيک ساخت   
 فلز 
 اصلي
Main 
Metal 

 فلز ترکيبي
و يا روش 

 شير 
 و شکر

Composit
e Metal  

 

مفتول 
 کاري

Method 
Wire 

 مشبک
 يارک

Mesh 
work 

 جوشکاري  
 و

 ي کارميلح
Welding 

and 
Soldering 

  گري ريخته
Casting 

 توضيحات
Explanation   

 .الف 2

2.A 
 

      
 جاب اي جنس طلا

Gold frame 

 .ب 2

2.B 

 
     

 فلز و طلا جنس اي جاب 

 سفید

Frame made of gold 
and white metal 

 .پ 2

2.C 

      

  ۀق یججاب اي جنس طلا،  
)به سبك  ي سایفرنگ

 ( ویکتوریایی

Gold frame, 

Victorian style. 
 .ت 2

2.D 

 
     

نقره،   و طلا جنس اي جاب 
)به سبك   سايیفرنگ ۀقیج

 ( ویکتوریایی

Gold and silver 
frame, Victorian 

style. 
 .ث 2

2.E 

 
     

نقره،   و طلا جنس اي جاب 
)به سبك   سايیفرنگ ۀقیج

 ( ویکتوریایی
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 شماره 

 جيقه

Number 

 تکنيک ساخت   

 فلز 
 اصلي
Main 
Metal 

 فلز ترکيبي
و يا روش 

 شير 
 و شکر

Composit
e Metal  

 

مفتول 
 کاري

Method 
Wire 

 مشبک
 يارک

Mesh 
work 

 جوشکاري  
 و

 ي کارميلح
Welding 

and 
Soldering 

  گري ريخته
Casting 

 توضيحات
Explanation   

Gold and silver 
frame, Victorian 

style. 
 .ج 2

2.F 

 
     

 فلز و جنس نقره اي جاب 

)به   سايیفرنگ ۀ قیجسفید، 
 ( ویکتوریاییسبك 

Silver and white 
metal frame, 

Victorian style. 
 .چ 2

2.G 

 
     

  ۀقیججاب اي نقرۀ مطلا،  
)به سبك   سايیفرنگ

  (ویکتوریایی

Gilded silver frame, 
French-style 

(Victorian style) 
 .ح 2

2.H 

 
     

جاب اي طلا و نقرۀ مطلا،   
)به سبك   سايیفرنگ ۀقیج

 ( ویکتوریایی

Gold and silver gilt 
frame, French-style 

(Victorian style) 
 .خ 2

2.I 

 
     

  ۀق یججاب اي جنس طلا،  
 د یو تورش ریش یسلطنت

Gold frame, royal 
lion and sun crest 

 .د2

2.J 

 
     

  ۀق یججاب اي جنس طلا،  
 د یو تورش ریش یسلطنت

Gold frame, royal 
lion and sun crest 

 .ذ2

2.K 

 
     

  ۀقیجطلا،  جنس اي جاب 
 د یو تورش ریش یسلطنت

Gold frame, royal 
lion and sun crest 

 .ر 2

2.L 

 
     

  ۀق یججاب اي جنس طلا،  
 د یو تورش ریش یسلطنت

Gold frame, royal 
lion and sun crest 

 .ي 2

2.M 

 
     

  ۀق یججاب اي جنس طلا،  
 د یو تورش ریش یسلطنت

Gold frame, royal 
lion and sun crest 

 .ژ 2

2.N 

 
     

  ۀق یججاب اي جنس طلا،  
 د یو تورش ریش یسلطنت

Gold frame, royal 
lion and sun crest 

 .س2

2.O      

جاب اي جنس طلا و نقره،   
)به سبك   سايیفرنگ ۀقیج

 ( ییایکتوریو
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 شماره 

 جيقه

Number 

 تکنيک ساخت   

 فلز 
 اصلي
Main 
Metal 

 فلز ترکيبي
و يا روش 

 شير 
 و شکر

Composit
e Metal  

 

مفتول 
 کاري

Method 
Wire 

 مشبک
 يارک

Mesh 
work 

 جوشکاري  
 و

 ي کارميلح
Welding 

and 
Soldering 

  گري ريخته
Casting 

 توضيحات
Explanation   

Gold and silver 
frame, Victorian 

style. 

 بندي آثار برحسب نوع فرم . طبقه 2-۳-۳

  یی ا ی جورج   دوره ویکتوریایی، سبك رایج جواهرسايی در ابتدای اکومت او هنوي متأثر اي    دوره شاه با  عصر ناصرالدین   ی يمان ه  با    
شاه،  های آغايین پادشاهی ناصرالدین شدند. بنابراین، در سال بود که در آن جواهرات با تراک  و انبوهی عناصر تزیینی ساتته می 

  ی دربار   ی ها نقوش و نشان   به   ، نقوش انتزاعی، هندسی و گیاهی جای تود را ج ی تدر به شد اما  هایی بزرگ، پرکار و شلوغ تولید می جیقه 
گرایانه، به نمادی  ها و نقوش واج  کارگیری فرم به   با ها بیش اي آنکه کارکردی صرفاً تزیینی داشته باشند،  و ظفر دادند. در این دوره، جیقه 

جواهرات دچار    ی الگو   ج ی تدر به   ی انحنادار مرسوم بود ول   ی ها استفاده اي شقه   شاه، ن ی يمان ناصرالد در    . اي جایگاه و اجتدار شاه تبدیل شدند 
ها به  ساي، طراای شقه با گسترش سبك فرنگی  اند. نبوده   ی مستثن  رات یی تغ   ن ی ها ه  اي ا شقه   شد. طبیعی است که   ی و دگرگون   ر یی تغ 

در برتی    . شده با گوهرها تبدیل شدند ایِ مرص  های میله ها به فرم تدریج، این شاته به   یافت و   های طبیعی گرایش سمت شاخ و برگ 
  را ی ي  .شد ها دشوار می گاهی تمایز بین آن   بیارایند که بخش بالایی جیقه را   تا شدند ترکیب می   باه  ای گونه ها، شاته و شقه به نمونه 
  ی که در بخش بالا   د ن شو ی م   ده ی د   یی ها نمونه   اتی   شاه ن ی سلطنت ناصرالد در اواتر  شتند.  را ندا   شده گفته   ی ها اي فرم   ك ی چ ی ه ها  شاته 

 . ( 7است )جدول   جرارگرفته   د ی و تورش   ر ی تاج و ش   ی مانند ها نشان سلطنت شقه   ی جا به   ها، قه ی ج 

 شاه براسب نوع فرم های جاجاری عصر ناصرالدین بندی جیقهطبقه  . ۷جدول
Table 7. Classification of Qajar Jeqqes from the era of Nasser al-Din Shah according to type of form 

 
 شماره

 هقيج

Num
ber 

 تحليل فرمي

Form analysis 
 جقهبته 

Bateh 
Jaqeh 
motifs 

 

نقوش  
 گياهي

plant 
motifs 

 

 

نقوش  
 انتزاعي 

abstra
ct 

motifs 

نقوش  
 هندسي 

geome
tric 

motifs 

 

نقوش  
اسليمي 
 و ختايي

Islami
c and 

Khatai 

نقوش  
 سلطنتي 

Royal 
motifs 

نقوش  
 رزمي

Martial 
motifs 

 

نقش 
شير و 
 خورشيد
lion & 

sun 

 توضيحات

Expalnation 

 .الف 2

2.A 
 

        ( یهاگلدر این جیقه نقوش گیاهی مانند 
گل  ، لوفرینگل گل آفتابگردان، ی، عباسشاه

ی شده(  ناکاریم ییهابرگشاخ و ، چند پَر
  صورت متقارن وبه قهیج نیا شود. دیده می

( و  قهیج نیی)بخش پا اي دو بخش ترنج 
( ساتته شده  قهیج ی)بخش بالا سرترنج 
نقوش متقارن کار   نیشکل ا  یول است

 اند. نشده
This piece features plant motifs 
such as (Shah Abbasi flowers, 

sunflowers, lotus flowers, multi-
petal flowers, enameled branches 

and foliage). This piece is 
symmetrical and made of two 

parts: bergamot (lower part) and 
bergamot head (upper part), but 
the shape of these motifs is not 

symmetrical. 
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 .ب 2

2.B 
 

         تقارن و اي دو بخش ساتته   یدارا  وریي نیا
  صورتبهفرم کلی این جیقه،  شده است.

 -رئالیستیاست و اي طراای نیمه جقهبته
ی هانقشی بهره برده است. انتزاع مهین

جنگی در این جیقه مثل پرچ ، طبل و لولۀ  
ساتته   انهیگرا واج  صورتبه زهیسرنتوپ و 

شده که با توجه به اس  جیقۀ نادری،  
روایت کنندۀ یك واجعیت است ولی فرم  

  کندیمرا بیان  جقهبتهکلی، جالب انتزاعی 
و دارای نقوش جراردادی و طبیعی است. در  
این يیور، تزیینات گیاهی مرص  به الماس 

 . شودیمنیز دیده 
This ornament is symmetrical 

and made of two parts. Its 
overall form is in the form of a 

bateh-jeqeh and has a semi-
realistic-semi-abstract design. 
The war motifs in this piece, 

such as the flag, drum, cannon 
barrel, and bayonet, are made in 

a realistic manner, which, 
according to the name of the 

Naderi  Jeqqe, narrates a reality, 
but the overall form expresses 
the abstract form of the bateh-
jaqeh and has conventional and 
natural motifs. In this ornament, 
plant decorations studded with 

diamonds are also seen. 
 .پ 2

2.C 
 

         به سبك و  شامل دو بخش وریي نیا
. بخش بالای  استیی ایکتوریوجواهرسايی 

ی مرصّ  با گوهرهای  گلدسته صورتبهآن 
یاجوت کبود و الماس است و بخش پایین 

و به شکل  گلالقهاین جیقه، شبیه به دو 
 است.   شدهیطراابیضی 

This ornament consists of two 
parts and is in the style of 

Victorian jewelry. Its upper part 
is in the form of a bouquet of 
flowers studded with sapphires 
and diamonds, and the lower 

part is designed like two flower 

rings and is oval in shape. 
 .ت 2

2.D 
 

         ی  بخش و به سبك جواهرساي 3این جیقه
نقش   اي  جقه این طرح است.یی ایکتوریو

است.   شدهگرفته لوتوس یا بَرسَ  گل
جسمت بالای بخش پایین آن، دارای یك 

شکل با عدد تخمۀ بزرگ یاجوت مستطیل
 و مرصّ  به الماس است.  شکلیضیبجابی 

This 3-piece piece is in the 
Victorian jewelry style. Its design 

is based on the lotus flower 
motif. The upper part of the 

lower part has a large rectangular 
ruby seed with an oval frame and 

is set with diamonds. 
 .ث 2

2.E 
 

         بخش و به سبك   3 دارای قهیج نیا
بخش  است. یی ایکتوریو یجواهرساي

ی مرص  به هابرگفوجانی آن دارای 
عدد الماس   11 هابرگالماس است و این 
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ی واژگون  هاگلآویزان بزرگ را که شبیه 
.  اندبرگرفتهدره )گل برف( است، در ينبق

است و جابی   شکلبخش میانۀ جیقه پاپیون
است. در   جرارگرفتهدایره شکل در وسط آن 

بخش پایین جیقه یك کلاف مرص  به  
های  الماس و تزیینات گیاهی و جاب

 .دنشویمدیده  شکلیضیب
This piece has three sections and 
is in the Victorian jewelry style. 

The upper section has diamond-
set leaves that surround 11 large 
dangling diamonds that resemble 

inverted lily-of-the-valley 
flowers. The middle section is 
bow-shaped and has a circular 
frame in the middle. The lower 
section has a diamond-set scroll 
and floral decorations and oval 

frames. 
 .ج 2

2.F 
 

         به سبك  و متشکل اي دو بخش  قهیج نیا
بخش پایین  است.یی ایکتوریو یجواهرساي

آن، یك عدد روبان پاپیونی شکل دارد و در  
مرکز این روبان، يمردی مستطیل شکل  

بخش بالای این يیور،  شود. میدیده 
 یهاشاتهشاته است و  8متشکل اي 

در این جسمت  دره برف یا ينبق گل ادآوری
عدد   12بالای جسمت میانه، د. نشومیدیده 
القۀ مرصّ  به الماس  10و  جرارگرفتهشقه 

که اي بالا به   شودیمدیده  هاشقهدر يیر 
 .شوندیم سمت پایین کوچك 

This piece is made up of two 
parts and is in the style of 

Victorian jewelry. The lower part 
has a bow-shaped ribbon with a 

rectangular emerald in the center. 
The upper part of this ornament 
consists of 8 branches, and the 

branches are reminiscent of 
snowdrops or lilies of the valley. 
Above the middle part, there are 
12 segments and 10 diamond-

studded rings are seen below the 
segments, which are smaller 

from top to bottom. 
 .چ 2

2.G 
 

         بخش و به سبك   3 یدارا  قهیج نیا
بخش بالای  است. یی ایکتوریوی جواهرساي

این جیقه دارای تزیینات گیاهی است. در  
یك   صورتبهشقه  1۹بخش میانۀ آن، 

دایره بر روی یك يمرد چهارگوش  فرم نی 
. در بخش پایین اندجرارگرفتهبا جابی مدور، 

 . شودیم ه  تزیینات گیاهی دیده 
This work has 3 parts and is in 

the style of Victorian jewelry. Its 
upper part has plant decorations. 

In its middle part, 19 flats are 
placed in a semicircular shape on 
a square emerald with a circular 
frame. The lower part also has 

plant decorations. 
 .ح 2

2.H 

         بخش و به سبك   3 اي قهیج نیا
است.  یی ساتته شده ایکتوریو یجواهرساي
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 و نقوش پروانه، گل اي يیبا،  در این جیقه 
  ۀاستفاده اي اشر .است شدهاستفاده برگ

در   ناتییتز  یادآور در این جیقه،  لريان
 . است ییایکتوریجواهرسايی و

This piece is made of 3 parts and 
is made in the style of Victorian 
jewelry. This beautiful piece uses 
butterfly, flower and leaf motifs. 
The use of the quivering insect is 
reminiscent of the decorations in 

Victorian jewelry . 
 .خ 2

2.I 
 

          3متقارن و متشکل اي  باًیتقر قهیج نیا  
 دیو تورش  ریش  یسلطنت ۀقیجو  بخش
فرم این يیور به شکل یك تاج و   است.

اکاکی گوهرها و نقش شیر و تورشید اي  
تزیینات اصلی در این جیقه است و روش 

تمثال و   صورتبهاکاکی بر روی گوهرها 
یك روش اصلی تزیینی فقط در   عنوانبه

نقش انتزاعی  شود. میاین جیقه دیده 
 تورشید نیز در این جیقه وجود دارد. 

This piece of jewelry is almost 
symmetrical and consists of 3 
parts and a royal lion and sun 

motif. The shape of this 
ornament is in the form of a 

crown and the engraving of gems 
and the lion and sun motif are 
the main decorations and the 

method of engraving on gems in 
the form of a symbol and as a 

main decorative method is seen 
only in this work. The abstract 
motif of the sun is also present 

in this work . 
 .د2

2.J 
 

         و   ریش یسلطنت ۀقیجو بخش  3اي   وریي نیا
این جیقه، متقارن و فرمِ آن  است.  دیتورش

به شکل تاج است. در بخش میانۀ جیقه،  
یك نقش انتزاعی شمسۀ مرصّ  به مروارید 

بخش پایین شود. میو بافرم دایره دیده 
و اي دو   جرارگرفتهجیقه، در دو طرف شمسه 

  شدهلیتشکنقش شیر و تورشید و شمشیر 
است که عبارتی به تط نسخ و  

 شاهنیناصرالدنشان با عنوان »مروارید

 جاجار« را در میان گرفته است. 
This ornament consists of 3 

parts and a royal lion and sun. 
This work is symmetrical and its 
form is in the form of a crown. 
In the middle part, an abstract 

pattern of a sun inlaid with pearls 
and in the form of a circle can be 

seen. The lower part is located 
on both sides of the sun and 

consists of two patterns of a lion, 
a sun and a sword, which 

includes a phrase in Naskh script 
and pearls with the title "Naser 

al-Din Shah Qajar " .  
 .ذ2

2.K 
 

         و   ریش یسلطنت  ۀقیج شامل وریي نیا
سلطنتی مثل  نقوش با که است دیتورش

 شده مزیّن شمشیر و تورشید و تاج، شیر
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شود.  میاست. تزیینات گیاهی در آن دیده 
در پشت شیرها دو عدد الماس بزرگ  

  جرارگرفتهبه نشانۀ تورشید  شکلیضیب
است و در يیر پای شیرها ه  یك الماس  

 . شودیمدیده  شکلیضیببزرگ 
This ornament includes the royal 

lion and sun crest, which is 
decorated with royal motifs such 
as a crown, a lion and sun, and a 

sword. It features floral 
decorations. Behind the lions are 

two large oval diamonds 
representing the sun, and 

beneath the lions' feet is a large 

oval diamond . 
 .ر 2

2.L 
 

         و   ریش یسلطنت ۀقیبخش و ج 2اي   وریي نیا
ی  هانقشاین جیقه با  است. دیتورش

سلطنتی مثل تاج و شیر و تورشید 
است. بخش پایین )بافرمی   شدهنییتز

تقریباً مرب  شکل(، متشکل اي الماس 
 دریای نور است. 

This ornament consists of two 
parts and a royal lion and sun 
motif. The work is decorated 
with royal motifs such as a 

crown, a lion, and a sun. The 
lower part (almost square in 

shape) consists of Sea of Light 

diamonds . 
 .ي 2

2.M 
 

         و   ریش یسلطنت ۀقیبخش و ج 3اي   وریي نیا
  یریش ، آن نییدر بخش پا است. دیتورش

  که در اال ااضرجرار داشته اي جنس طلا 
  ریموجود نبودن ش تاطر بهو  وجود ندارد

دو  توانیفقط م ن، ییمطلا در بخش پا
 کرد.   فیرا توص گریبخش د

This ornament consists of three 
parts and the royal lion and sun 

crest. In the lower part, there is a 
golden lion that does not exist at 
present, and due to the absence 
of the golden lion in the lower 

part, only the other two parts can 

be described. 
 .ژ 2

2.N 
 

          است.   شدهلیتشکبخش  2اي   وریي نیا
جرینه، دارای  صورتبهبخش فوجانی آن، 

دو نقش شمشیر و شیر و تورشید مزیّن به 
الماس در طرفین است. دارای تاجی  

است که سه ترك دارد و بر   نشانالماس
عدد پر مرص  به الماس دیده  3روی آن 

. در بخش پایین این جیقه، الماس  شودیم
 . دجرار دار نور تاجگوش، اي نوع شش

This ornament consists of 2 
parts. Its upper part, 

symmetrically, has two designs of 
a sword, a lion, and a sun 

decorated with diamonds on 
both sides. It has a diamond-
shaped crown that has three 

cracks and on it are 3 diamonds-
studded feathers. In the lower 

part, there is a hexagonal 
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 بندي آثار برحسب تزيينات . طبقه ۳-۳-۳

این کاربردها    ايجمله   . داشت   متنوعی   ی کاربردها   که   شد ی محسوب م   ی و اشراف   ی دربار   ی هنر   ، شاه ن ی عصر ناصرالد هنر میناکاری در  
رنگارنگ    ی ها ی پرداي   رنگ   و   ف ی و ظر   با ی ي   ی نا ی م با   کرد که   اشاره  ی نت ی ي   ل ی و وسا   ورها ی ي   ، ی فات ی و تشر   ی جنگ   ی ابزارها   ن یی تز  توان به می 
  ی ها روش   گر ی اي د   . ت اس   شده استفاده به روش مقعر    ی ناکار ی م اي    عمدتاً دوره،    ن ی ا   ی سلطنت   ی ها قه ی در ج .  شدند آراسته می  متفاوت   و 
  است.  شده گرفته   کاررفته به های سلطنتی این دوره بر روی بسیاری اي جیقه   که  کاری اشاره کرد به مرص   توان ی فلز م  ی بر رو  ن یی تز 

، استفاده اي  تور  جل   ، ی فرش چنگ، سنگ  ، ی ا توشه  ، ی ا کاسه  وار، ی دورد   وه ی ش جاجار،   ۀ کاری در جواهرات دور مرص   ج ی فنون را  ۀ ايجمل 
ساي در این دوره، جواهرسايان درباری  با رواج سبك جواهرسايی فرنگی   است.   نما مه ی نشاندن گوهر به روش ت   و   ن ی فوفه در پشت نگ 

به گوهرها    ی بهتر   های های استاندارد و فنون جدید، جلوه کارگیری تراش های سنتی ترصی  را کنار گذاشتند و با به روش   ج ی تدر به 
، در  جه ی درنت های نوری گوهرها رواج یافت.  باي بود که با شناتت ویژگی های پشت دان این تحولات، استفاده اي نگین   ايجمله .  بخشیدند 

و ترصی     نما مه ی گوهر به االت ت     ی پژوهش، روش ترص   ن ی در ا   .جرار گرفت   مورداستفاده گذاری کمتر  شاه روش فوفه دورۀ ناصرالدین 
 . ( 8نشد )جدول   مشاهده   شاه ن ی عصر ناصرالد ی  ها قه ی در ج فرشی  سنگ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

diamond, of the crown of light 

type. 
 .س2

2.O 

         شامل دو بخش و به سبك  وریي نیا
در این يیور است. یی ایکتوریو یجواهرساي

اي نقش انتزاعی طاووس و یا تورشید 
، این يیور به پر  درواج است.  شدهاستفاده
  توانیمۀ طاووس شبیه است و یا بايشد

گفت شبیه به یك تورشید با پرتوهایش  
است. همچنین در جسمت پایین آن، طرح  

 است.   کاررفتهبهی عباسشاهگل 
This ornament consists of 
two parts and is in the style 
of Victorian jewelry. In this 

ornament, an abstract pattern 
of a peacock or a sun is used. 

In fact, this ornament 
resembles an open peacock 

feather or we can say it 
resembles a sun with its rays. 

Also, in its lower part, the 
Shah Abbasid flower design 

is used. 
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 شاه براسب تزیینات های جاجاری عصر ناصرالدین ی جیقهبندطبقه  . ۸جدول
Table 8. Classification of Qajar Jeqqes from the era of Nasser al-Din Shah according to decorations 

 تحليل تزيينات  

Ornamental analysis 
 

 شماره
 هقيج

Number 

 ترصيعنوع   
Type of inlay work 

 ي ناکاريم

Enameling 
 توضيح 

Explanation 
 

  ترصيع
 دورديوار 

Wall-
mounted 

 ترصيع 
 ايکاسه

Bowl-
shaped 
inlay 

 ترصيع 
 ايخوشه

Cluster 
inlay 
work 

 ترصيع 
 چنگ
Inlay 
work 
on the 
harp 

 ترصيع  
 قلم
 خور 
Inlay 

work of 
the pen 

 استفاده 
 از فوفه
Use of 
Fufeh 

 .الف 2

2.A 
 

 
 

)مینای  شودیمتزیینات میناکاری در این يیور در هر دو بخش دیده 
کدر و نیمه شفاف سفید و سبز و آبی(. در این جیقه، پشت همۀ 

کاری  ی جیقه اي روش مخراجهاجسمتبسته و در همۀ  ها دان نینگ
لعل درشت مرکزی که با روش   رايی غ به، شدهاستفادهاي نوع دوردیوار 

 چنگ ترصی  شده است. 
The enamel decorations in this ornament are seen in 
both parts (opaque and translucent white, green, and 
blue enamel). In this work, the back of all the gems 

is closed and the round-wall type of inlaying method 
is used in all parts, except for the large central ruby, 

which is inlaid with the chang method. 

        

 .ب 2

2.B 
 

نشان الماس  ناتییتز نهیصورت جرها بهدر دو طرف شقه وریي نیدر ا  
پر وجود دارد که گل شش كیدر سمت راست  است.  جرارگرفته

جرمز است و در جسمت چپ  ۀبا فوف یالماس یگل دارا  نیا  ۀتخم
  ناتییدار و تزالماس فوفه ۀنشان با تخمالماس  برپنج ها، گل شقه
 در هانینگ برتی پشتشود. یم دهیمرص  به الماس د یاهیگ

سه رنگ   ايجملهشده است.  پوشیده رنگی فوفۀ با هاجسمت بعضی
  ۀهم است.  شدهاستفادههای رنگین  اي فوفه  هاالماسپرچ  که در يیر 

 یهاالماس  ، تنهااندشده یصورت چنگ گوهر نشانها بهالماس
  ۀلب یهستند. بر رو  واریدورد یکارمخراج  یهلال دارا  یدرون
  یها، بخش فوجانشقه یها، در گل سمت راستشقه یهاوارهید
  یکه يمرد بزرگ مرکز  ییهاالماسها، در توپ  ۀها، در رأس لولطبل

 یيمرد وسط زیآو یکه بر رو یرا در برگرفتند و در سه الماس گرد
 دهید تور جل به روش   یوجود دارد، ترص قهیج ینییدر بخش پا

شده و پشت    یبه روش چنگ ترص قه، یج ۀانی. يمرد درشت م شودیم
 يمرد باي است.  

In this ornament, diamond decorations are placed 
symmetrically on both sides of the segments. On the 
right side, there is a six-petalled flower whose seed 

has a diamond with a red fringe, and on the left side 
of the segments, a five-petalled diamond flower with 
a diamond seed with a fringe and plant decorations 

inlaid with diamonds can be seen. The back of some 
gems is covered with colored fringe in some parts. 
Including the three colors of the flag, which have 

colored fringes used under the diamonds. All 
diamonds are set in the form of a harp gem, only the 
diamonds inside the crescent have a round-wall cut. 

On the edge of the walls of the chambers, in the 
flower on the right side of the chambers, the upper 
part of the drums, at the top of the cannon barrels, 

in the diamonds surrounding the large central 
emerald, and in the three round diamonds on the 
pendant of the central emerald in the lower part, 

inlays are seen in the pen-like style. The large central 
emerald is inlaid in the harp style and the back of the 

emerald is open. 

       
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 تحليل تزيينات  

Ornamental analysis 
 

 شماره
 هقيج

Number 

 ترصيعنوع   
Type of inlay work 

 ي ناکاريم

Enameling 
 توضيح 

Explanation 
 

  ترصيع
 دورديوار 

Wall-
mounted 

 ترصيع 
 ايکاسه

Bowl-
shaped 
inlay 

 ترصيع 
 ايخوشه

Cluster 
inlay 
work 

 ترصيع 
 چنگ
Inlay 
work 
on the 
harp 

 ترصيع  
 قلم
 خور 
Inlay 

work of 
the pen 

 استفاده 
 از فوفه
Use of 
Fufeh 

 .پ 2

2.C 
 

این جیقه با گوهرهای یاجوت کبود و الماس ترصی  شده است و   
و شیوۀ   شودیمدیده  هااجوتو ی هاالماستراش مختلط در همۀ 

  بايپشتهای دانچنگ و در نگین  صورتبه هاآنکاری در مخراج
 است. 

This piece is set with sapphire and diamond gems, 
and mixed cutting is seen in all diamonds and rubies, 
and the carving style in them is in the form of a harp 

and in open-backed settings . 

 
  

     

 .ت 2

2.D 
 

بخش بالا،   یهادر شاته شدهاستفاده یهاو الماس هااجوتیدر  
  یهاداننینگ یدارا ها آنو  شودیم دهیاي نوع چنگ د  یکارمخراج
و  اندشدهساتتهباي پشت ، ها در غنچه ها دان نینگباي هستند. پشت

  یهاغنچه ۀ. يه هم شودیم دهیها ددر آن واریدورد یکارمخراج
  اجوتیاجوت اي جنس طلا است. ی ۀالماس اي جنس نقره و يه غنچ

 یکاراي جنس طلا دارد و مخراج  یيه ن، ییشکل بخش پا لیمستط
  اجوتیاطراف   ریگ دور یهااست. در الماس واریصورت دوردآن به

ها  آن یهاداننیو نگ واریصورت دوردبه یکاربزرگ، مخراج 
شکل در   یاشک یهااجوتیيرد و  اجوتیباي هستند. صورت پشتبه
اي نوع چنگ دارند  یکارو مخراج اندجرارگرفتهباي پشت یهاداننینگ

گرد، در   یهااجوتیها اي جنس طلا است. و يه اطراف آن
ها اي نوع  آن یکارو مخراج اندباي نشانده شدهپشت یهاداننینگ

باي در پشت یهاداننینگ  یشده بر رو هیتعب  یهاچنگ است. الماس
اي   یکارهستند. مخراج   نگچ یکارمخراج یدارا  قه، یج نییبخش پا

 دهید قهیج نییدر بخش پا شکلیض یبزرگ ب اجوتینوع چنگ در 
  یيه یو دارا  جرارگرفتهباي پشت یداننیدر نگ اجوتی نیو ا  شودیم

 اي جنس طلا است. 
The rubies and diamonds used in the upper 

branches have harp-like cut and open-backed 
prongs. The prongs are open-backed and have a 

circular cut. The prongs of all diamond prongs are 
made of silver and the prongs of the ruby are made 
of gold. The rectangular ruby in the lower section 
has a gold prong and its cut is round-sided. The 

diamonds surrounding the large ruby have a circular 
cut and open-backed prongs. The yellow rubies and 

teardrop-shaped rubies are set in open-backed 
prongs and have harp-like cut and their surrounding 
prongs are made of gold. The round rubies are set in 

open-back settings and have a harp-like cut. The 
diamonds set on the open-back settings at the 

bottom have harp-like cut. The harp-like cut is seen 
in the large oval ruby at the bottom of the ring, 

which is set in an open-back setting and has a gold 

string. 

        

 .ث 2

2.E 
 

و با روش  اندجرارگرفته بسته پشتهای دانهمۀ گوهرها در نگین 
 .اندشدهکاری چنگ مخراج

All the gems are placed in closed-back jewel cases 

and are carved using the harpoon method. 

 
  

      
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 تحليل تزيينات  

Ornamental analysis 
 

 شماره
 هقيج

Number 

 ترصيعنوع   
Type of inlay work 

 ي ناکاريم

Enameling 
 توضيح 

Explanation 
 

  ترصيع
 دورديوار 

Wall-
mounted 

 ترصيع 
 ايکاسه

Bowl-
shaped 
inlay 

 ترصيع 
 ايخوشه

Cluster 
inlay 
work 

 ترصيع 
 چنگ
Inlay 
work 
on the 
harp 

 ترصيع  
 قلم
 خور 
Inlay 

work of 
the pen 

 استفاده 
 از فوفه
Use of 
Fufeh 

 .ج 2

2.F 
 

کاری ی این جیقه دارای تراش برلیانت و مخراجهاالماسهمۀ  
 . اندجرارگرفته بايپشتهای داندوردیوار هستند و گوهرها در نگین

      

 .چ 2

2.G 
 

کاری اي نوع چنگ  تراش اي نوع برلیانت و مخراج هاالماسدر همۀ   
به روش   بسته پشتهای دانو همۀ گوهرها در نگین شودیمدیده 

 .اندجرارگرفتهچنگ 
All diamonds feature brilliant-cut and harp-cut 

settings, and all gems are set in closed-back 

settings using the harp method . 

    
 

  

 .ح 2

2.H 
 

  ۀعدد پروان  كی قه، یج  ۀانیدر جسمت وسط بخش مدر این جیقه و  
.  وجود دارد ، شده یناکاریم  ناتیی  به الماس با تزلريان و مرصّ

چنگ   یکارباي و مخراجپشت یهاداننیبخش بالا، نگ یهاشقه
و   بسته پشتصورت پَر، به ۀانیجسمت م یهاداننیفقط نگ .دارند
  ها دان نینگ ها، و در جسمت کناره واریدورد یکارمخراج یدارا 
  زهایآو ۀچنگ هستند. هم یکارمخراج یباي و دارا صورت پشتبه

  در. هستند واریدورد یکارمخراجباي و پشت یهاداننینگ یدارا 
 دهیباي دپشت یهاداننینگ قه، یج ۀانیو م نییپا یهاجسمت شتریب

فقط   ، دارند واریدورد یکارگوهرها، مخراج  شتریو ب دنشویم
صورت چنگ  نرگس در دو طرف، به یهابزرگ گل یهاالماس
شکل  یچهارگوش وسط و گل اشک الماس. اندشده یکارمخراج
هستند و سه عدد گل گرد   یا توشه یکارمخراج یدارا  ن، ییبخش پا

 اند.شده  یترص ری گ دورصورت به
In this piece, in the middle of the middle section, 

there is a fluttering diamond-studded butterfly with 
enamel decorations. The upper sections have open-

backed and harp-cut settings. Only the center-
feathered gems are closed-backed and have a 

circular-cut setting, while the side gems are open-
backed and harp-cut. All pendants have open-

backed and harp-cut settings. Most of the lower and 
middle sections have open-backed gems and most of 

the gems have a circular-cut setting, except for the 
large narcissus diamonds on both sides. The central 
square diamond and the teardrop-shaped flower in 
the lower section have cluster-shaped cutouts, and 

three round flowers are set in a circular pattern . 

   
 

 
 

  
 

 .خ 2

2.I 
 

باي و  پشت یهاداننیدر نگ قه، یج یبخش فوجان یگوهرها ۀهم 
رأس  یهارويهیف یاند و بر رو شده یکارصورت چنگ مخراج به
  ۀانیبزرگ شمسه در بخش م ۀروي یف  .شودیم دهید یها، اکاک شقه
ها به  آن ۀاست که لب  وجه زیر 4اي نوع دامله و با  یتراش یدارا  قه، یج
  پشت یداننینگ یبزرگ دارا  ۀرويیو ف رسدینقطه در وسط م كی

تر  کوچك یهارويهیاي نوع چنگ دارد و ف یکارو مخراج است  بسته
  بهیو کت رهای ش ۀتن در. اندشده  یترص  واریصورت دورداطراف آن، به
  5و  شودیم دهید واریدورد یکارمخراج  ور، یي نیا  نییدر بخش پا

 اند.شده یبه روش چنگ گوهرنشان  ، یی نوار انتها ۀرويیف
All the gems in the upper part are set in open-

backed settings and are carved in the form of a harp, 
and engraving is seen on the turquoises at the top of 

      
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 تحليل تزيينات  

Ornamental analysis 
 

 شماره
 هقيج

Number 

 ترصيعنوع   
Type of inlay work 

 ي ناکاريم

Enameling 
 توضيح 

Explanation 
 

  ترصيع
 دورديوار 

Wall-
mounted 

 ترصيع 
 ايکاسه

Bowl-
shaped 
inlay 

 ترصيع 
 ايخوشه

Cluster 
inlay 
work 

 ترصيع 
 چنگ
Inlay 
work 
on the 
harp 

 ترصيع  
 قلم
 خور 
Inlay 

work of 
the pen 

 استفاده 
 از فوفه
Use of 
Fufeh 

the branches. The large Shamsa turquoise in the 
middle of the jiqeh has a domlah-type cut and has 4 
small facets whose edges reach a point in the middle, 
and the large turquoise has a closed-back setting and 

has a harp-type cut, and the smaller turquoises 
around it are set in a circular pattern. The body of 

the lions and the inscription in the lower part of this 
ornament have a circular pattern, and the 5 

turquoises at the end of the band are set in a harp 

pattern. 

 .د2

2.J 
 

به   ینییو نوار پا رهایها، شمسه، بدن شموجود در شقه یدهایمروار 
سوراخ شده،   یدهایاند که اي مروارشده یکارصورت مخراج  نیا 

تا سبب   دادندمیسر آن پخ بوده عبور  كیمفتول طلا را که 
  ۀلیوسبه داننیمفتول ه  در نگ گریشود و سر د دیمروار داشتننگه
  كیشمسه ه  توسط  زرگب دیشده است. مروارمیمحک    یلح

گرفته   یجا نیير داننیدر نگ ، عدد الماس که تراش فلامك دارد 
رنگ،   یریتاکش یدهای و مروار ریسرخ چش  دو ش یهااجوتیاست. 

 دارند. واریدورد یکارمخراج
The pearls in the flats, the shamsa, the lions' bodies, 
and the lower band are carved in such a way that a 

gold wire, one end of which was beveled, was passed 
through the pierced pearls to hold the pearl, and the 
other end of the wire was secured in the setting by 
soldering. The large shamsa pearl is also set in the 
golden setting by a diamond with a flame cut. The 
red rubies of the two lions' eyes and the khakshir-

colored pearls have carving around the walls. 

      

 .ذ2

2.K 
 

که    ی هستندا کاسه یهاداننینگ یها دارا شاته قه، یج نیدر ا  
فلامك در   تراش. اندها نشانده شدهآن یمدور بر رو یهاالماس
صورت  ها بهآن یکارو مخراج شودیم دهید قهیج نیا  یهاالماس
  چش سرخ یهااجوتیاست.   بسته پشت یهاداننیو در نگ واریدورد

 .ندا هشد  ی ترص  واریصورت دوردبا تراش دامله به رهایش
In this piece, the branches have bowl-shaped 

settings with round diamonds set on them. The 
diamonds in this piece are flame cut and their cut is 

in a round shape and in the closed back settings. 
The lion's eye rubies are set in a round shape with a 

domelle cut. 

      

 .ر 2

2.L 
 

چنگ در   یکارمخراج  ۀل یوسبه، نور اییالماس دردر این جیقه،  
وسط تاج در   یهااست. الماس  شدهنصب یپشت باي داننینگ

 یها دارا الماس ریو سا اندشدهنصبباي پشت یهاداننینگ
. در  ندهست  واریدورد  یکاربا مخراج بسته پشت یهاداننینگ
و ااتمالاً با روش  شود یم  دهیتراش دامله د  زیسرخ ن یهااجوتی

 ند.ا هشد  یترص واریدورد
In this piece, the Sea of Light diamond is set in a 

prong setting using a harpsichord. The diamonds in 
the middle of the crown are set in open-back 

settings, while the other diamonds have closed-back 
settings with a surround setting. The rubies also 
have a domelle cut and are likely set using the 

surround setting method . 

      
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 تحليل تزيينات  

Ornamental analysis 
 

 شماره
 هقيج

Number 

 ترصيعنوع   
Type of inlay work 

 ي ناکاريم

Enameling 
 توضيح 

Explanation 
 

  ترصيع
 دورديوار 

Wall-
mounted 

 ترصيع 
 ايکاسه

Bowl-
shaped 
inlay 

 ترصيع 
 ايخوشه

Cluster 
inlay 
work 

 ترصيع 
 چنگ
Inlay 
work 
on the 
harp 

 ترصيع  
 قلم
 خور 
Inlay 

work of 
the pen 

 استفاده 
 از فوفه
Use of 
Fufeh 

 .ي 2

2.M 
 

  به شکل بادام است مسطح و قه، یج نیا  نییالماس بزرگ بخش پا 
  ، الماس نیگرفته است. ا  یجا ، مرص  به الماس یلاویگ  كیکه در 

است.   واریصورت دوردآن به یکارو مخراج  رددا  یتراش هند
  واریصورت دوردشده و به نیّمز انتیبرل زیر یهابه الماس یلاویگ

  یهاالماس .است شدهنصب بسته پشت یهاداننینگ یبر رو
 یکارمخراج هستند و با روش  انتیتراش برل یها دارا موجود در شقه

 . اندجرارگرفتهباي پشت یهاداننیاي نوع چنگ در نگ
The large diamond at the bottom of this ring is flat 

and almond-shaped and is set in a diamond-set 
guilloche. The diamond is Indian cut and has a 

round cut. The guilloche is set with small brilliant 
diamonds and is set in a round cut on the back of 

the ring. 

      

 .ژ 2

2.N 
 

به   نیّمز ، تاج نور  ۀگوشدور الماس شش قه، یج نیا  نییدر بخش پا 
جاجار تلد الله ملکه   شاهنیعبارت »السلطان صاابقران ناصرالد

برجسته ساتته شده و مرص  به الماس  یکه اي طلا است  «1310
عبارت در اک    نیا  ، درواج  مويه گلستان( و اسناد کاخ  وی)آرش است

محک   تود داننیالماس مسطح را در نگ نیچنگ، ا  یکارمخراج
 یهابه الماس نیّمز یلاویکرده است. دور الماس مسطح، گ

جفسه   انیو در فاصله م نیير ییا جفسه یلاویگ نیا  ریدر ي انت، یبرل
با تراش فلامك   زیر یهابه الماس نیّمز یلاویاول، گ یلاویو گ
 یکاراول، با مخراج یلاویدر گ انتیبرل یهاالماس. شودیم دهید

 یلاویگ یهااند و الماس باي نشانده شدهپشت یهاداننیچنگ در نگ 
با  بسته پشت یهاداننیتراش فلامك هستند و در نگ یدوم دارا 

  ايجمله یبخش فوجان یهاالماس. اندشده یروش چنگ گوهرنشان
باي  پشت یهاداننیدارند و در نگ انتیتاج، تراش برل یپرَ رو 3تاج و 

تراش فلامك دارند و در   ز، یر یهاالبته الماس .اندجرار گرفته
  واریاي نوع دورد یکاربا روش مخراج به بسته پشت یهاداننینگ

تراش   دها، یو تورش ری موجود در ش یهانصب شدند. در الماس
در   واریدورد یبه روش گوهر نشان که شودیم دهیفلامك د

 . اندشدهنصب بسته پشت یهاداننینگ
In the lower part of this piece, the hexagonal 

diamond circle of the Taj Noor is decorated with the 
phrase "Al-Sultan Sahib-e-Quran Naser al-Din Shah 
Qajar Khaldullah Malikeh 1310" which is made of 
embossed gold and inlaid with diamonds (Golestan 
Palace Museum Documents Archive) and in fact, 

this phrase, as a harpoon, has secured this flat 
diamond in its setting. Around the flat diamond, a 

gilavi is decorated with brilliant diamonds, under this 
gilavi is a golden shelf, and in the space between the 

shelf and the first gilavi, a gilavi is decorated with 
small diamonds with a Flamak cut. The brilliant 
diamonds in the first gilavi are set in open-back 

settings with a harpoon cut, and the diamonds in the 
second gilavi have a Flamak cut and are set in 

closed-back settings with a harpoon method. The 
diamonds in the upper part, including the crown and 
the 3 feathers on the crown, are brilliant-cut and set 

in open-back settings. Of course, the small 

      
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 تحليل تزيينات  

Ornamental analysis 
 

 شماره
 هقيج

Number 

 ترصيعنوع   
Type of inlay work 

 ي ناکاريم

Enameling 
 توضيح 

Explanation 
 

  ترصيع
 دورديوار 

Wall-
mounted 

 ترصيع 
 ايکاسه

Bowl-
shaped 
inlay 

 ترصيع 
 ايخوشه

Cluster 
inlay 
work 

 ترصيع 
 چنگ
Inlay 
work 
on the 
harp 

 ترصيع  
 قلم
 خور 
Inlay 

work of 
the pen 

 استفاده 
 از فوفه
Use of 
Fufeh 

diamonds are flame-cut and set in closed-back 
settings using a round-walled cut. The diamonds in 

the lion and the suns are flame-cut and set in closed-

back settings using a round-walled cut .. 

 .س2

2.O 

 یهاداننیکه ااتمالاً گوهرها در نگ رسدیبه نظر م در این جیقه  
 شده باشند.  یترص واریبا روش چنگ و دورد بسته پشت

In this piece, it seems likely that the gems were set in 
closed-back jewel cases using the tang and dour-wall 

method. 

       

 بندي آثار برحسب نوع تراش  . طبقه ۴-۳-۳

ر بود که نقش بسزایی در غنای گنجینۀ جواهرات سلطنتی ایران ایفا کرد. وی با تأسیس  ا ج ا پادشاه ج   ن ی شاه جاجار، آتر ناصرالدین 
، بلکه موجب رونق چشمگیر صنعت جواهرسايی  گردآورد نظیر اي نفایس سلطنتی  ای بی گنجینه   تنها نه مويۀ جواهرات در کاخ گلستان،  

  ی توجه جابل شناسی بود که منجر به تریداری اج   های باري این پادشاه، توجه ویژه به عل  سنگ در دوران اکمرانی تود شد. اي ویژگی 

های سنتی با تمام  ر يمینۀ تراش گوهرها، اگرچه روش د   .کاری شده در این دوره گردید های جیمتی و ساتت آثار نفیس مرص  اي سنگ 
تحولی شگرف    ، ساي( شاه با سبك جواهرسايی اروپایی )فرنگی دوره تداوم داشت، اما مواجهۀ ناصرالدین   ن ی ايا ش ی پ های تود تا  کاستی 

  مورداستفاده های گوهرتراشی در کاخ گلستان  پیش رفت که برای نخستین بار چرخ   جا   بدان د. این تحولات تا  کر در این اويه ایجاد  
در   .شدند های اروپایی تراش داده می افظ استانداردهای کیفی، در کارگاه  منظور به های تاص ، برتی الماس وجود ن ی باا جرار گرفتند. 

خورد.  های سلطنتی این دوره، تنوع چشمگیری در استفاده از گوهرهای رنگارنگ و قیمتی به چشم می بررسی جیقه 
ی  م ی قد   ی معدن   ، ی هند   ، ی پلکان   ه، ی تراش سفته، دامله، تخت، مختلط، فلامک، فلامک دورو   ازجمله های متعدد تراش  روش 

  در سه   ۴ ی تراش هند .  شود نقش برجسته در آثار این دوره مشاهده می   ی کار و کنده   ی کر ی پ الماس   ، ی (، زمرد انت ی )برل 
لازم به  به کار نرفته است.  آثار  کدام از  هیچ در    ۵  ی هند   ی حکاک   که ی درحال وجود دارد    .ژ ۲و    .ز ۲،  .ح ۲  های یقه ج   از مورد  

 (. ۹)جدول   خورد ی عصر به چشم نم   ن ی در آثار ا نیز    لان، ی و س   ولت ی روش بر ذکر است که تراش به  

 براسب نوع تراش  شاهناصرالدین  های جاجاری عصربندی جیقهطبقه . ۹جدول
Table 9.  Classification of Qajar Jeqqes from the era of Nasser al-Din Shah according to type of carving 
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 بندي آثار برحسب نوع جواهر طبقه   . ۵-۳-۳

  ۀ دور   ی سلطنت   ی ها جیقه   ۀ مجموع     ی که در ترص نتیجه گرفت    گونه ن ی ا توان  می های صورت گرفته،  و تحلیل   01با توجه به جدول  
  است.   شده استفاده   د، ی و مروار   رويه ی کبود، لعل، يبرجد، ف   اجوت ی يرد،    اجوت ی سرخ،    اجوت ی الماس، يمرد،    مانند   یی شاه اي گوهرها ناصرالدین 
  ده ی د  رويه ی مرص  به ف   ۀ ق ی ج   ك ی مجموعه، تنها   ن ی در ا  . يرد و يبرجد است   اجوت ها ی کاربردترین آن الماس و ک   گوهر  ن ی پرکاربردتر 

  ی کار با تراش دامله و با مخراج   ز ی ر   ی ل ی ت   ۀ روي ی پروانه ه  دو عدد ف   ی ها (، در چش  ۹شماره    24  ۀ )گنج   .ح 2ۀ  ق ی د؛ البته در ج و ش می 
 شود.  می   ده ی د   وار ی دورد 

 جواهرات  ترصی  در کاررفتهبه  گوهرهای . ۱۰جدول 
Table 10. Gemstones used in jewelry setting 

 شماره 
 جیقه 

Number 

 جواهرات  ترصی  در کاررفتهبه گوهرهای
Gemstones used in jewelry setting 

 الماس 
Diamond 

 زمرد
Emerald 

 ياقوت

  سرخ
Red 
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ياقوت  
 زرد 
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 شماره 
 جیقه 

Number 

 جواهرات  ترصی  در کاررفتهبه گوهرهای
Gemstones used in jewelry setting 

 الماس 
Diamond 

 زمرد
Emerald 

 ياقوت

  سرخ
Red 

Ruby 
 

ياقوت  
 زرد 

Ruby 
Yellow 

 ياقوت

 کبود 

Ruby 
Sapphire 

 لعل

Garnet 
 زبرجد 

Peridot 
 فيروزه

Turquoise 
 مرواريد

Pearl 

 .ژ 2

2.N 
 

         

 .س2

2.O 

         

 

 شاه ناصرالدين   و   شاه   ي فتحعل   دوره   هاي جيقه   بصري   و   فني   هاي ويژگي   تطبيقي   مطالعه   . ۴-۳

 هاي فني تطبيق ويژگي    . ۱-۴-۳

در   طلا، نقره و مس انند  م   ی بااريش   ی اي فلزها است.   ی کار فلز و فلز   های سلطنتی، جیقه   ايجمله   ساتت جواهرات   اساس   و   ه ی پا   
  ن ی تر ی اصل .  اند رفته می   کاررفته به   ی ب ی ترک   صورت به   ی گاه و    ی فلز اصل روش  به  این فلزات  گاه    است.   شده می استفاده    ها ساتت این جیقه 

. کاربرد هر دو  شود ی گفته م نیز  و شکر    ر ی فن ش   ، روش   ن ی است که به ا   باه  نقره و طلا    و مطلا    ۀ نقر   بردن به کار    ، ی ب ی روش ترک   ن ی ا 
متصل کردن    ی برا   ی نیز کار   ی و لح  ی کار جوش  ی ها روش  شود. اي دیده می   شاه ن ی ناصرالد و  شاه  ی فتحعل های عصر روش در جیقه 
نیز  دو روش    ن ی مجموعه ا   ن ی ا   ی ها که در اکثر نمونه   کردند ی کار استفاده م   ۀ ن ی به يم   ا ی ها به ه  و  ها و ورق مانند مفتول   ی جطعات تام 

  ذکر جابل   است. بوده    تر ج ی ها و صفحات، را در متصل کردن جطعات مفتول   ی کار   ی کاربرد روش لح   ران، ی ا   ی در جواهرساي   . شود ی م   ده ی د 
  شاه   ی فتحعل در يمان    ی جواهرات سلطنت   که ی طور به   . است   ی و سنت   ساي ی فرنگ   ی اي جواهرساي   ی ا زه ی آم ی،  سلطنت   ی جواهرساي است که  

اي روش    ن یی و تحول فنون ساتت و تز   ر یی تغ   ر ی س   ، ج ی تدر به دوره و    ن ی در ا   ، البته   . اند شده ساتته   ی سنت   ی با توجه به جواهرساي   شتر ی ب 
  ی شتر ی رونق ب   ساي ی فرنگ   ی جواهرساي   شاه ن ی در عصر ناصرالد   که ی دراال   . شود ی م   ده ی د   هرات نمونه اي جوا   ن ی در ا   ز ی ن   ی به فرنگ   ی سنت 

 . کند ی م   دا ی پ   ی در جواهرات سلطنت 

 هاي فرمي تطبيق ويژگي   . 2-۴-۳

  ی اکثراً هندس   ز ی ن   د ن کن ی ها را پر م فرم   ن ی که ا   ی و نقوش   شده گرفته الهام    ی نبات   عت ی اي طب   شتر ی ب ی،  های دربار و ساتتار جیقه   ه ی فرم اول 
ها ه  به  شقه   ن ی و به تاطر هم   گرفت الهام می جقه  اي فرم بته   عمدتاً   ی سلطنت   ی ها قه ی فرم ج   ، شاه   ی فتحعل در يمان    . هستند   ی اه ی و گ 
  ی ها طرح   صورت به به دو جهت بود و    ی و گاه   جهت ك ی ها به  شقه   ن ی ا  ی انحنا   ی گاه  . شدند می ساتته   ی منحن  ، فرم   ن ی اي ا   ی رو ی پ 

جواهرات    ی الگو   ج ی تدر به   ی انحنادار مرسوم بود ول   ی ها استفاده اي شقه   شاه، ن ی در يمان ناصرالد .  د دن ش ی م   ده ی د   ی فرنگ   ی ها و طرح   ی سنت 
  ی طراا   ساي، ی فرنگ   ی سبك جواهرساي  ی ر ی گ با اوج   ند. نبود  ی مستثن  رات یی تغ   ن ی ها ه  اي ا شقه  طبیعتاً که    شد  ی و دگرگون   ر یی دچار تغ 
  شاه، ن ی اکومت ناصرالد   ی شدند. در ابتدا   ل ی گرا تبد واج    ی ها به شاخ و برگ   ی منحن   ی ها شقه   و جهت ارکت کرد    ن ی به ا   ز ی ها ن شقه 
  ی، هندس   ی ن یی نقوش تز   ی جا به و ظفر    ی دربار   ی ها نقوش و نشان   ، مرور به   ی ول   ند شد ی بزرگ، شلوغ و پرکار ساتته م   یی ها قه ی ج   بايه  

  انه ی گرا واج    ی ها ها و فرم با استفاده اي نقش   شند، داشته با   رگونه ی ي کاربرد    نکه ی اي ا   شتر ی يمان ب   ن ی در ا   ها قه ی ج گرفتند.  جرار    ی و انتزاع   ی اه ی گ 
  بودند   اي دو بخش شقه و بدنه ساتته شده   ی سلطنت   ی ها قه ی ج   . کردند ی م   د ی و مقام شاه تأک   گاه ی بر جا   ی نوع به   ی ن یی تز   ی ها ه ی آرا   عنوان به 
تناسب،    ن ی ا   تناسب داشتند.   باه  دو بخش شقه و بدنه    ، موارد   شتر ی در ب   ند. شد ی م   ده ی د   قه ی ج   ۀ در بخش بدن   نات ی نقوش و تزئ   شتر ی و ب 

  ، شاه ن ی الد در يمان ناصر   ی سبك جواهرساي   ی يمان و دگرگون   باگذشت   ی ول   است   شده   ت ی رعا   شاه   ی فتحعل عصر    ی ها قه ی در ساتت ج 
در    ، ی ن ی تزئ   یۀ آرا   ن ی ا   . شد ی استفاده م   ی اه ی گ   ی ها اي نقش   ها، قه ی متفاوت ج   ی ها کردن جسمت   ن یّ مز   ی برا ند.  کرد   ر یی تغ ه  تناسبات    ن ی ا 
و در نیمۀ    ج ی تدر به   ی ول گرفت،  جرار می   مورداستفاده متنوع نبود و کمتر    ، ی اه ی گ   ی ها بودن فرم   ی ، به تاطر انتزاع ه.ق 13اول جرن    ۀ م ی ن 

  اي .  به کار گرفته شد  ها قه ی ج  ن ی اي دوران جبل در تزئ   تر انه ی گرا تر و واج  متنوع   صورت به  ی ن ی نقوش تزئ   ر ی مثل سا هجری، 13دوم جرن 
 . جداگانه و مستقل است   ۀ بدن   ك ی ساتت    ی برا   د ی و تورش   ر ی استفاده اي نقش ش   شاه، ن ی ناصرالد   ۀ در دور   ج ی را   ی ها فرم   دیگر 
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 هاي تزييني تطبيق ويژگي   . ۳-۴-۳

  . جواهرات است   ی رو   ی ناکار ی هنر م ،  کرد   دا ی پ   ی اد ی تحول ي   شاه   ی فتحعل تصوص در يمان  به   و   جاجار   ۀ که در دور   یی هنرها   ۀ ايجمل   
  ی ناکار ی م   ی ها سطح   ، ی سلطنت   ی ها قه ی در ج   . شد گرفته می به کار    ی و دربار   ی اشراف   ی هنر   عنوان به   شاه ن ی هنر در يمان ناصرالد   ن ی ا 

کاری  مرص    ، فلز   ی بر رو   ن یی تز   ی ها روش   گر ی اي د   است.   کاررفته به به روش مقعر    شتر ی ب   ی ناکار ی م ها  در آن و  شوند  دیده می شده کمتر  
  وه ی ش جاجار،    ۀ کاری در جواهرات دور مرص    ج ی فنون را   ۀ ايجمل است.    مشاهده جابل   ی سلطنت   ی ها قه ی ج   شتر ی ب   در فنون  کاربرد این  و  است  
  است.   نما مه ی نشاندن گوهر به روش ت  و  ن ی ، استفاده اي فوفه در پشت نگ تور  جل   ، ی فرش چنگ، سنگ  ، ی ا توشه  ، ی ا کاسه  وار، ی دورد 

  ی ه  در جواهرساي   گر ی د   ی ها روش کاربرد  روش،    ن ی ا   راي ی غ به   ی ول   ، است   وار ی ها، روش دورد روش   ن ی ا   ن ی تر و مه    ن ی پرکاربردتر 
يمان تراش استاندارد کمتر    ن ی در ا   را ی ي   ، است   کاربرد داشته   شتر ی ب   شاه   ی فتحعل در يمان    وار ی . روش دورد شود ی م   ده ی د   ی ججر   ی سلطنت 

  ی فتحعل در يمان  .  کردند ی روش استفاده م   ن ی اي ا   ، بودند وين گوهرها افظ شود   ل ی ا م   شتر ی ب   نکه ی به تاطر ا جواهرسايان    وجود داشت. 
.  کردند ی اي فوفه استفاده م   ن ی در پشت نگ   ، الماس   انند م   یی گوهرها   شتر ی درتشش ب   برای   ، استاندارد   ی ها تراش عدم وجود    به تاطر   شاه 
روش    ن ی ا   . کردند ی نصب م   بسته   پشت   ی دان ن ی را در نگ   ن ی و نگ   ند پوشاند می اي فلز    ی نايک   ۀ را با ورج   ن ی صورت که پشت نگ   ن ی به ا 
در   ی گذار فوفه  در   شاه   ی فتحعل عصر    ی جواهرساي   بیشتر  می   مورداستفاده الماس  انند  م   یی گوهرها   و  يمان  جرار  در  است.  گرفته 

 دیگر کمتر به کار گرفته شد.    ، استاندارد   ی ها باي و تراش   ی ها دان ن ی روش به تاطر استفاده اي نگ   ن ی ا   ، شاه ن ی ناصرالد 

 هاي تراش تطبيق ويژگي   . ۴-۴-۳

  ی اد ی ها استفاده ي تود اي آن  ورآلات ی علاجه داشتند و در ي  ن ی الوان و رنگ  ی به سنگ و گوهرها   ، دور  ار ی بس  ی ها اي يمان  ها ی ران ی ا   
در عصر   . کردند ی استفاده م  اد ی ي  شان اي گوهرها در ساتت جواهرات  ش ی اجتدار و جدرت تو   دادن   نشان ی  برا نیز  پادشاهان   . کردند ی م 

  ی فتحعل دهد در دوران اکومت  ها نشان می های سلطنتی، استفاده اي گوهرهای متنوع بسیار رایج بود. بررسی ویژه در جیقه جاجار، به 
های صورت گرفته  . با توجه به تحلیل شد گرفته می   کاررفته به   ی های گوناگونی برای تراش گوهرها شاه جاجار، روش و ناصرالدین   شاه 

تراش    مانند مختلف تراش    ی ها روش   ، شاه   ی فتحعل مربوط به عصر    ی سلطنت   ی ها قه ی ج   ۀ گفت که در مجموع   توان ی م در این پژوهش،  
به روش    ی و اکاک   ولت ی بر   لان، ی (، س انت ی )برل ی  م ی جد   ی معدن   ، ی هند   ، ی پلکان   ه، ی فلامك دورو   ك، سفته، دامله، تخت، مختلط، فلام 

  ۀ مجموع در    طور ن ی هم   . نشد   ده ی د دوره   ن ی ا   ی ها قه ی نقش برجسته در ج   ی کار و کنده   ی کر ی پ و الماس   ی تراش يمرد وجود داشته و    ی هند 
سفته، دامله، تخت، مختلط، فلامك، فلامك    اش مختلف تراش مثل، تر   ی ها روش   شاه، ن ی مربوط به عصر ناصرالد   ی دربار   ی ها قه ی ج 

نقش برجسته وجود داشته و تراش به روش    ی کار و کنده   ی کر ی پ الماس   ، ی (، يمرد انت ی )برل ی  م ی جد   ی معدن   ، ی هند   ، ی پلکان   ه، ی دورو 
 نشد.   ده ی عصر د این    ی ها قه ی در ج   ی هند   ۀ و ی به ش   ی و اکاک   لان ی س   ، ولت ی بر 

 گيري . نتيجه ۴

پادشاهان بوده    ۀ ژ ی و   موردتوجه در عصر جاجار،    تصوص به که در همۀ دوران گذشته،  است    پررونقی   جواهرسايی اي هنرها و صنای  
  بخش نت ی و ي   ی جواهرات دربار   ن ی تر که اي مه    هستند   ی سلطنت   ی ها قه ی ج   ، بااريش جواهرات    ايجمله اي آثار کاربرد داشته است.    ی و با تنوع 

  ۀ ژ ی و  گاه ی جا و  ند اجتدار و جدرت سلطنت ااکمان بود  انگر ی معنادار، ب   ی عنوان جواهر به شوند. این جواهر محسوب می   شاهان  ی ها تاج 
  ی بااريش نیز مشهود است. در ساتت این يیورهای باشکوه اي فلزات  شاه جاجار  ن ی و ناصرالد   شاه   ی فتحعل ها در دوران  و تنوع آن   ها قه ی ج 

اند.  رفته جداگانه و گاهی ترکیبی به کار می   صورت به شده است که این فلزات گاه  اي مس، استفاده می   ندرت به مانند طلا و نقره و  
و    بااريش ها اي گوهرهای  گوهرنشانی جیقه   درروش شدند که  هایی مانند ترصی  و میناکاری مزینّ می همچنین این فلزات با روش 

  ی ول   کردند ی استفاده م   ن ی رنگ   ی اي گوهرها   شتر ی کردن جواهرات ب   ن یّمز   ی برا   ، شاه   ی فتحعل در يمان  است.    شده استفاده جیمتی يیادی  
  ب ی تراش گوهرها و معا  شد.  ن ی جانش  دورنگ   ا ی و  رنگ تك  ی گوهرها با گوهرها  ی ن ی تنوع رنگ  ن ی ا  شاه، ن ی يمان ناصرالد  و در  تدریجاً 

  ی با سبك و صنعت جواهرساي   ی، و یارویی  و رو   شاه ن ی در يمان ناصرالد   ی دار بود ول ادامه   شاه   ی فتحعل و دورۀ    تا عصر جاجار ها  آن 
و با فنون ترصی     ده ی )اروپا( تراش   به تاطر افظ تناسبات در غرب گوهرها  اي    ی بعض .  کرد   پیدا يیادی    ر یی تغ   ز ی تراش گوهرها ن   ساي، ی فرنگ 

يمان    ن ی در ا   را ی ، ي گرفت جرار می   مورداستفاده   شتر ی ب   شاه   ی فتحعل   عصر   در   وار ی روش دورد شدند.  ها نصب می متنوعی بر روی جیقه 
رواج    ساي ی فرنگ   ی سبك جواهرساي شاه،  ناصرالدین   عصر در  ک  بود.  ها  آن افظ وين  به تاطر تمایل افراد به    گوهرها،   تراش استاندارد 

  ی فتحعل که در يمان  - ی را  سنت     ی ترص   ی ها استاندارد، روش   ی ها سبك و تراش   ن ی آوردن به ا  ی رو  با   ، ی کرد و جواهرساي دربار   دا ی پ 
گوهرها،    ی نور   ی ژگ ی با شناتته شدن و   . استفاده کرد     ی ترص   د ی گوهر، اي فنون جد   بهتر   ۀ جلو   ی کنار گذاشت و برا   - تر بود رایج   شاه 
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  ی ها قه ی در ج رفت.  به کار می کمتر    ی گذار روش فوفه   شاه، ن ی ناصرالد   ۀ در دور   ، ن ی بنابرا   جرار گرفتند.   مورداستفاده باي  پشت   ی ها دان ن ی نگ 
  ، ی دربار   های قه ی است. در ج   شده استفاده به روش مقعر    ی ناکار ی م اي   شتر ی ب  ، اما اند کاررفته به شده کمتر   ی ناکار ی م  ی ها سطح   ، ی سلطنت 

.  وجود دارند   ی و هندس   ی اه ی گ   صورت به در اغلب مواج     ز ی ن   کنند ی ها را پر م فرم   ن ی که ا   یی ها و نقش   کند ی م   ت ی تبع   ی نبات   عت ی فرم اي طب 
  ی و محورهای اصل   هستند   متقارن   ورها ی ي   ن ی معمولًا ا   و   اند شده گرفته جقه  موارد اي فرم بته   شتر ی در ب   ها قه ی فرم ج   ، شاه   ی فتحعل در يمان  

و بدنه در   یی که شامل شقه در بخش بالا  اند شده ساتته  ی معمولًا اي دو بخش اصل   ها قه ی منطبق شده است. ج   ی بر چهار جهت اصل 
  ن ی ا   رسند. به نظر می   برابر   باه  دو بخش    ن ی موارد ا   شتر ی و در ب   اند اجراشده در بخش بدنه    نات یی نقوش و تز   شتر ی ب   . است   ن یی بخش پا 

تناسب در اندايه    ن ی ا   ن ی گز ی برابری در طول و عرض، جا   عدم  ج ی تدر به شده اما    ت ی رعا   شاه   ی فتحعل عصر    ی ها قه ی تناسب در ساتت ج 
  ها آن   ن یی در تز   شده استفاده است. نقوش    قه ی اج  در ج   ن ی شتر ی ب   ی بدنه دارا   ی، بلندتر و در موارد   یی بخش بالا   ی گاه   که ی طور به شده  

   شدند.   ن ی گز ی جا   انه ی گرا واج    ی ها فرم   با   ی نقوش انتزاع   ن ی ا تدریجاً  و    ند بود   ی انتزاع   صورت به در ابتدا    ز ی ن 

تنظی    ی، شناسروشاسنادی،   -ای کتابخانهعات اطلا  یگردآور  ، موضوع  شنهادیپدر  .  ف.فك  و   .ی. م  این مقاله  گانسندینوسه   :  سندگانيمشارکت نو 

 است.  مقاله برابر بیاد یراستاریو و حتوا جداول، نگارش م  یتنظ ، پروژه تیریمدساتتار پژوهش، 
 

 . این پژوهش هیچ بودجه تارجی دریافت نکرده است تامين مالي: 

 . مناف  مقاله برای نویسندگان مشترك و برابر است و هیچ تضادی در مناف  وجود ندارد تضاد منافع: 

 .اندشدهگنجاندهو منتشر  نشریهدر این  ، در طول این پژوهش دشدهیتولهای تمام داده: ها و مواددسترسي به داده

 هانوشتپی
  ت اجا االصا عواان  آید که ساتت هرمی ربه شما  انیرایخ فلزکاری  رتا درهنرهای صناعی برجسته  جملهاييمودگری   .1

 .Jaripour Kahrood & Farrokhfar, 2022: p)شود شامل می راجدیمی و   های سنتیپنجرهو  دری روزی اااافل

65). 
-1252)  ایاکتوریکاه تعلق باه ملکاه و  گرددیلاق مطا  ایاتاانیدورۀ سااالطنات در بر  نیباه بلنادتر  ییایاکتوریدورۀ و  .2

 (.Siahi, 2016: p. 97م( دارد )1۹01-1837ق/1318
 چهارم امیلیجورج اول، دوم، سوم، چهارم و و  است:  شامل سلطنت پنج پادشاه انگلستان نیایی یا جورجیجورج  ۀدور  .3

 (.Siahi, 2016: p. 94) دیبه طول انجام .م1837تا  1714ق/ 1252تا  1125 سال اي که
مساطح و   ض،یعر یۀدوروو  -دیآیشاکساتن سانگ به وجود م  براثرکه  -عمق تراش هندی اي جطعات پهن و ک   .4

های به اندايه  بداریپهلوی شا چهار  چند منطقه اي ساطوح ایدو  ها،یکرسا نیاسات. گرداگرد ا  گرفتهشاکلموايی، 
 .(Siahi, 2016: p. 77) ماندیمسطح م گونههمان سنگ نییبالا و پا ی. کرسشودیگوناگون پرداتته م

 ایدار کردن گوهر ارهیت صاورتبهها یاکاک نیشاود. ایيمردها مشااهده م بر روی شاتریهندی ب وهیشابه   یاکاک  .5
  لیبه هند به آن دل ینوع اکاک نیمربوط به فرهنگ هند اسات. انتسااب ا چیو مارپ  یانتزاعی نقوش سانت یاکاک
 :Siahi, 2016) شاودیم دهید وفوربهجواهرات هندی   انیگوهرها، در م نییای در تزوهیشا نیکاربرد چن که  اسات

p. 82). 
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