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Abstract 
The concept of the Garden of Paradise holds a significant place in Iranian-Islamic culture, serving as a 
manifestation of the universe and the divine throne. The earthly and visual manifestation of the concept of 
the eternal Garden of Paradise has been depicted by Iranian Muslim artists in different periods in the form 
of Islamic arts, especially rugs. In this research, the motifs and symbolic Islamic concepts of rug weaving art 
have been studied by identifying one of the most valuable examples of rugs from the Safavid era. In this 
context, the Safavid Garden of Paradise rug and the common concepts within its motifs, which are derived 
from cultural concepts and Islamic art, have been studied. Therefore, the concept of the Garden of Paradise 
in the Holy Quran and the narrations and its visual representation in the motifs of this rug has been studied. 
The purpose of studying this rug is to investigate the concept of the Gardens of Paradise in Iranian carpets 
and the impact that Islamic culture has had on the framework of the culture and art of carpet weaving during 
the Safavid era. This research addresses the fundamental question: what is the relationship between Iranian-
Islamic concepts and the subjects of the Safavid Garden of Paradise rugs? It explores the relationship between 
Iranian-Islamic culture and art and the garden rugs of the Safavid period. Accordingly, the motifs of the 
Safavid Garden of Paradise carpet of Tabriz have been studied using a symbological approach and with an 
applied purpose, “employing historical-analytical and library manner. The research findings indicate that the 
common motifs in the Safavid Garden of Paradise rug, like those in other similar examples of Safavid garden 
rugs, are inspired by the gardens and landscapes of the Islamic era. The elements used in this rug serve as an 
allegory of paradise and the gardens of paradise mentioned in the Holy Quran (as the main source of Islamic 
culture and art) as well as Islamic narrations. The concept of the Garden of Eden in garden rugs “symbolizes 
an expression of the immortality and immortality of the eternal world, reminiscent of the everlasting memory 
of Eden. 
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Introduction 

Islamic arts, as one of the most magnificent forms of art in the world, with its semantic and philosophical 
underpinnings, have always resonated with the spirit of Muslim artists in Islamic lands.The influence of 
Islamic culture and art on Iranian rug motifs in a symbolic form is of great importance.This research examines 
the Tabriz Paradise Garden rug focusing on its aesthetic components and symbolic concepts. The purpose 
of this study is to analyze a sample of Iranian rug masterpieces from the Safavid period highlighting their 
impact on Iranian and Islamic culture and art. The common concepts found in Iranian rugs, especially the 
Safavid Paradise Garden rug, are derived from Iranian-Islamic sources and are reflected in both abstract and 
natural motifs. The concept of paradise gardens in Iranian rugs is  manifested through studying the example 
of the Safavid Paradise Garden rug of Tabriz and its influence on Islamic culture and art. The earthly 
representation of paradise gardens can be observed in Iranian rugs. The aesthetic structure and motifs of the 
Safavid paradise Garden rug are very important from both aesthetic and conceptual perspectives. 

Materials and Methods 

This research adopts a semiotic in approach. It employs a historical-analytical method, with an applied aim 
and information collection in a library and documentary way. In this regard, library resources have been used, 
and documents  available at the Azerbaijan Museum, in the field of Safavid Garden Rug of Tabriz have been 
prepared. 

Results and Findings 

Rugs, as part of Iranian-Islamic arts, have derived their concepts from the holy text of the Holy Quran and 
narrations. Garden rugs encompass all rugs that, with abstract and natural garden elements and motifs, display 
the theme of the garden and the eternal garden of paradise in Islamic arts.The conceptual and semantic 
descriptions of the garden and the eternal garden of paradise, as well as the aesthetic structure of these 
concepts found in the Holy Quran, have been integrated into the structure of Islamic arts, especially Iranian 
carpets, across various designs. Almost all Iranian rugs express the concept of the garden in diverse ways and 
through different methods in the structure and motifs. From the point of view of Iranian Muslim artists, the 
garden is a manifestation of the eternal paradise and the garden of Ferdows, often referred to as the Minoan 
Golestan. In rugs, the description of celestial paradises laid the groundwork for the description of earthly 
paradises, and rug designers recreated the spiritual world and the gardens of paradise in a two-dimensional 
way. Garden design's have been very popular in Safavid rugs, which is expressed with various aesthetic 
structures based on the garden and eternal paradise garden, such as the use of a geometric garden 
combination or the use of natural elements as a landscape garden or a combination of both. 

Discussion 

Among the exquisite masterpieces of Safavid rug weaving, which  manifest the aesthetic and conceptual 
dimensions of Islamic arts during the Safavid era, is the "Tabriz  Safavid paradise garden rug". This rug, 
featuring a central Medallion structure along with the text and headof Medallion and borders, closely 
resembles nature and has been preserved. It is aesthetically designed with inspiration from the gardens of 
paradise, which is embroidered using abstract and natural motifs. The motifs used in the Safavid Garden of 
Paradise rug include abstract motifs such as Medallion, Eslimi frame, Khatai designs, etc., and natural motifs 
such as trees, water, deer, stag, lion, bird, etc., and mythological motifs such as Simorgh (Tab 1). 

Tab 1. The aesthetic structure of the Paradise Garden rug 

The aesthetic structure of the Safavid paradise garden rug 

    
haed of the medallion of 

the rug 
the medallion of the rug the border of the rug the text of the rug 

 

Conclusion 

The Safavid Garden of Paradise rug of Tabriz is recognized as one of the masterpieces of rug weaving of the 
Safavid era due to its aesthetic dimensions and symbolic concept; because during this period, the motifs of 
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the rug were closely linked to the themes and concepts derived from Islamic and Iranian culture.The concept 
of gardens of paradise in Iranian rugs has a spiritual and extraterrestrial concept that is a manifestation of 
paradise and eternal paradise in Islamic arts.This rug can be considered an exquisite collection of the aesthetic 
combination of abstract and natural motifs with symbolic themes related to Islamic religion and culture.The 
use of a garden text alongside natural motifs as well as animal and plant elements serves as an earthly 
manifestation of this Eternal and everlasting paradise.In this rug, the presence of three types of abstract, 
natural and mythological motifs is evident, and the appropriate combination of abstract motifs such as 
Medallion and Eslimi motifs in the Medallion and the head of the Medallion and the Khatai elements in the 
Medallion text and the borders in combination with animals such as birds as a manifestation of the 
transcendent spirit in a paradise-like atmosphere adds to the symbolic and semantic concept of this rug. 
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  ی نمادشناس   ل ی در تحل   ی اسلام - ی ران ی فرهنگ ا   ر ی تأث 

 ز ی تبر   ی باغ بهشت صفو   ی قال   ی ها ه ی ما نقش 

 2* ی لان ی شهرزاد پاشام ،         1آزاد   متفکر   م ی مر 
 ران ی ا   ز، ی تبر   ز، ی تبر   ی فرش، دانشگاه هنر اسلام   ۀ دانشکد   ار، ی استاد   . 1

 ران ی ا   ز، ی تبر   ز، ی تبر   ی فرش، دانشکده فرش، دانشگاه هنر اسلام   ی طراح   ی کارشناس .  2

 

 1403/ 11/ 18  تاریخ پذیرش:  1403/ 7/ 22 تاریخ دریافت:  

 
   چکیده

 بوده   یعالم و عرش اله  یاز تجل  یداشته که نمود  ییوالا  گاهیجا  یاسلام  -یرانیمفهوم باغ بهشت در فرهنگ ا
را در ادوار مختلف، در قالب    یمفهوم باغ بهشت ازل   یو بصر  ینینمود و بروز زم  ،یرانی. هنرمندان مسلمان ااست

  ن ینماد  میو مفاه  هاه ماینقش  یپژوهش، به مطالعه و بررس  نیدادند. در ا  شینما  ،یقال  ژهیو به   ،یاسلام  یهنرها
ارزشمندتر  یکیبا شناخت    یبافی هنر قال  ی اسلام ااست  شدهپرداخته   هیعصر صفو  یهای قال  ۀنمون  نیاز    ن ی . در 

و هنر اسلامی    یبرگرفته از مفاهیم فرهنگ  کهآن   یهاه مای¬در نقش  جیرا   میو مفاه  یباغ بهشت صفو  یراستا، قال
آن در   یو نمود بصر  اتیو روا  میکر  قرآنمفهوم باغ بهشت در    ن،یبنابرا  ؛قرارگرفته است  موردمطالعههستند،  

در   یبهشت  یهاپرداختن به مفهوم باغ  باهدفپژوهش    نی. ااست  قرارگرفته  موردمطالعه  یقال  نیا  یهاه ماینقش
 شدهانجام گذاشته،    هیصفو  ۀورد   یبافیبر چارچوب فرهنگ و هنر قال  یکه فرهنگ اسلام   یریو تأث  یرانیا  یقال

  ی اسلام-یرانیا  میمفاه  انیارتباط م  نکه،یمقاله؛ ا  یِ بر آن دارد تا با پاسخ به پرسشِ اساس  یپژوهش سع  نیاست. ا
قال موضوعات  صفو  ی با  بهشت  رابط  یباغ  است؟؛  موارد  کدام  ا  نی ب  ۀشامل  هنر  و  و    یاسلام  -یرانیفرهنگ 

با   زی تبر  ی باغ بهشت صفو  یقال   یهاه ماینقش  ن،یبنابرا  ؛قرار دهد  موردمطالعهرا    یصفو  ۀدور  یباغ  یهایقال
تار  ،یکاربرد  باهدف و    شناسانه   نماد   یکردیرو  روش  ش  ی لیتحل  - یخیبه  به    موردمطالعه   یاکتابخانه   ۀویو 

م   قیتحق  یهاافتهیاند.  قرارگرفته نقش   دهدینشان  قال  جیرا  یهاهمایکه  بهشت صفو  یدر   ر یساهمانند    یباغ 
  کاررفته به . عناصر  باشندی م  یدوران اسلام  یهاس یها و پردملهم از باغ  ،یصفو یباغ  یهای مشابه قال یهانمونه

  هنر ترین منبع فرهنگ و اصلی  عنوانبه )  میکر  قرآندر   ذکرشده یبهشت هایاز بهشت و باغ  یلیتمث ،یقال ن یدر ا
بوده یاسلام اسلامی  روایات  همچنین  و  مفهو(  قال  ماند.  در  بهشت  فناناپذ  یاجلوه   ،یباغ  یهای باغ  و   یریاز 

 از بهشت هستند.  یخاطره ازل  ادآوریکه  کشدی م ریرا به تصو یجهان ابد یجاودانگ
 

 کلیدی  واژگان
 یهنر اسلام ،یصفو یتبریز، باغ بهشت، قال یقال 
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 مقدمه  .  1

معنایی و حکمی همواره پاسخگوی روح هنرمندان    ۀ ترین انواع هنری در جهان با پشتوان یکی از باشکوه   عنوان به   هنرهای اسلامی 
در آن، افزوده    جادشده ی ا اند. وجود مفاهیم حکمی در هنر اسلامی، بر غنا و ارزش هنری آثار  های اسلامی بوده مسلمان در سرزمین 

ورود اسلام در حوزۀ فرهنگ و هنر سبب شد تا تحولی عظیم در ابعاد مختلف فرهنگ جامعه رخ دهد که در راستای این تحول،  است.  
ای  هنرهای ایرانی از مبانی نظری و اعتقادی اسلامی متأثر گردیدند. جهت پژوهش در هنر اسلامی، پرداختن به مفاهیم بنیادین و پایه 

نماید. تأثیر فرهنگ و هنر اسلامی بر  ی قرآن کریم و روایات هستند، ضروری می این شاخه از هنر که ملهم از مبانی اصلی آن، یعن 
، طرح و نقش قالی، فرهنگ و هویت یک  گر ی د عبارت به های قالی ایران در قالب نمادین از اهمیت بسزایی برخوردار است.  مایه نقش 

یکی از شاهکارهای قالی ایران در دورۀ صفوی    عنوان به ملت را با خود به همراه دارد. در این پژوهش، به بررسی قالی باغ بهشت تبریز،  
 . است   شده پرداخته شناختی و مفاهیم نمادین آن  و نمود بارزی از هویت فرهنگی و هنرهای اسلامی، به دلیل اهمیت زیبایی 

کند، ضروری است.  مفاهیم بنیادین هنرهای اسلامی را در قالب بصری چون قالی، آشکار می هایی که  بنابراین، طرح پرسش 
در قالی    کاررفته به های باغی دورۀ صفوی وجود دارد؟ مفاهیم اسلامی  ای بین فرهنگ و هنر اسلامی و قالی اینکه: آیا رابطه  ازجمله 

 ؟  اند الهام گرفته باغ بهشت صفوی کدام موارد هستند و از چه منابعی  

ایرانی است که    - های بارز هنرهای اسلامی یکی از نمونه   عنوان به هدف از این پژوهش مطالعۀ نمونۀ ارزشمندی از قالی ایرانی،  
ریشه  قالی باغ بهشت صفوی،    ژه ی و به است. مفاهیم رایج در قالی ایرانی،    گذاشته ثیر عمیقی بر فرهنگ و هنر ایران و جهان اسلام  تأ 

های بهشتی  اند. مفهوم باغ ی و طبیعی نمود یافته های تجرید مایه که در قالب نقش  د ن دار   ی اسلام – در منابع هنری و فرهنگیِ ایرانی 
در قالی ایرانی با بررسی نمونۀ شاخصی چون قالی باغ بهشت صفوی تبریز و با توجه به تأثیرپذیری عمیق آن از فرهنگ و هنر  

  که ی نحو به .  است   بوده اسلامی  _ و باغ بهشت ازجمله مفاهیم رایج در فرهنگ ایرانی   یابد. مفهوم باغ بروز و نمود می   ی روشن به اسلامی،  
های تصویری،  نمونه   ۀ بامطالع بنابراین، پرداختن به مفاهیم ناب    ؛ توان در قالی ایرانی دید های بهشتی در نمود زمینی خود را می تجلی باغ 

و روایات بهره گرفته است،    م ی کر   قرآن چون قالی باغ بهشت صفوی، در راستای شناخت فرهنگ و هنر اسلامی که مفاهیم خود را از  
شناختی و مفهومی اهمیت بسزایی  های قالی باغ بهشت صفوی از جنبۀ زیبایی مایه شناختی و نقش ای دارد. ساختار زیبایی اهمیت ویژه 

 دارند. 

 . پیشینۀ تحقیق 2

اسلامی کمک شایانی در جهت شناخت مفاهیم ناب هنرهای اسلامی    - نمود بارز فرهنگ و هنر ایرانی   عنوان به ایرانی    مطالعۀ قالی 
اند.  قرار داده   موردمطالعه که در این راستا ابعاد مختلف قالی را    شده انجام خواهد نمود. در باب بررسی قالی باغ بهشت صفوی، مطالعاتی  

پردازد.  بهشت تبریز می های موجود در قالی باغ  در کتاب »سیری در هنر ایران«، به شرح نگاره (  1387و آکرمن،    پوپ، ) آرتور پوپ 
ای در  های موزه برداری فرش و مثنی   ی باف   باز »اصول  نامۀ کارشناسی ارشد خود با عنوان در پایان   ، ( 1393عبدی گللو،  ) عبدی گللو 

شدۀ  ی )کراکوو( انجام داده و در ادامه، به مقایسۀ قالی باغ بهشت صفوی اصلی با بازبافی ایران«، توصیفاتی از فرش باغ بهشت صفو 
,.DAY et al ) نوشتۀ سوزان دی ( Great carpets of the world) های بزرگ جهان . در کتاب لاتینِ قالی است  پرداخته این قالی  

شناخت  »  عنوان نیز در کتاب خود با   ( 1391ژوله، ) . ژوله است  داده نویسنده، اتفاقاتی که بر سر قالی باغ بهشت آمده را شرح  ، ( 1996
های طرح باغی،  . در باب بررسی قالی است   کرده اشاره چرایی دوتکه شدن قالی باغ بهشت    مورد   در فرش«، به فرضیۀ دکتر حصوری  

وندشعاری، و نادعلیان،  ) ط دکتر وندشعاری و دکتر نادعلیان توس   شده نوشته های عصر صفوی«  توان به مقالۀ »تجلی عرفان در قالی می 
، با عنوان »فرش باغی، از نقش فرشی از عرش تا طرح  ( 1386و دیگران،  نژاد،  محمودی ) و همکاران   نژاد  ی محمود و مقالۀ   ( 1385

( با عنوان »بررسی تطبیقی باغ ایرانی در نگارگری و فرش  1395نوری،  ) اسی ارشد نوری نامۀ کارشن پایان   طور ن ی هم عرشی بر فرش« و  
نیز در کتاب »قالی ایران« در مورد متعلق بودن قالی باغ بهشت به  (  1368ادواردز،  ) اشاره کرد. عقیدۀ سیسیل ادواردز   دوران صفویه« 

ای تحت  در مقاله   ، ( 1388سازیان،  چیت ) سازیان است. چیت   شده ان ی ب تاریخ بافت قالی باغ بهشت    طور ن ی هم های ترنج دار و  گروه قالی 
بازشناسی پردیس در بستر نمادگرایانۀ معماری و فرش ایران«، به بررسی رابطۀ بین دو هنر سنتی باغ و قالی ایرانی پرداخته  »   عنوان 

  شده پرداخته های باغی  ا و قالی ه است. در این مقاله به بررسی جایگاه باغ و پردیس در طراحی فرش ایران و مقایسۀ نقشه و طرح باغ 
نوآوری در طرح و نقش«، معتقد است که قرن دهم و    ازنظر فرش صفوی  »   عنوان ای تحت  ، درمقاله ( 1387اسپنانی،  ) است. اسپنانی 

و    افته ی دست یازدهم هجری مقارن با تجدید حیات شوکت و عظمت هنر ایرانی است و در پرتو این تحول، هنر قالی به منزلتی عالی  
ای با عنوان »تحلیل عناصر بصری قالی  ، در مقاله ( 1400متفکرآزاد،  ) آزاد   متفکر .  است   شده موجب ایجاد الگوهایی اصیل و ترکیباتی نو  
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  کرده اشاره گاه عناصر بصری و نمادین  تجلی   عنوان به آنجلس(«، به قالی ایرانی  ایرانی در خوانش تصویری قالی شیخ صفی )موزۀ لس 
معرفی و بر اهمیت آن  اسلامی  - های ایرانی مایه مجموعۀ ارزشمندی از نقش   عنوان به است. وی، در این پژوهش قالی شیخ صفی را  

 .تأکید نموده است 

ملکوت  »  کتاب های متعددی چون:  در قالی باغ بهشت، از مقالات و کتاب   کاررفته به های  مایه در ادامه نیز، برای بیان نماد نقش 
امینی، و بصام،    میرزا ) و بصام   ی ن ی ام  رزا ی م و مقالۀ »بررسی نقش نمادین ترنج در فرش« از   ( 1391طهوری،  ) ها« نوشتۀ طهوری ینه آ 

که هر یک از  اند  های دوران صفویه پرداخته های پیشین عمدتاً با رویکرد کلی به بررسی قالی پژوهش   . است   شده استفاده ( و ...  1390
هایی با  د. در این پژوهش، با نگاهی اجمالی به بررسی موردی نمادی بصری از قالی ان قرار داده   موردمطالعه منظر خاصی این آثار را  
، بیان ارتباط ساختاری و  موردمطالعه های  . تفاوت دیگر این پژوهش در مقایسه با پیشینه است   شده پرداخته مفاهیم نمادین و دینی  

توان به  ها می مایه این نقش   ی شناخت   نماد از رهگذر تحلیل  های قالی باغ بهشت است.  مایه معنایی بین فرهنگ و هنر اسلامی با نقش 
 . افت ی دست اسلامی    - های معاصر، در چارچوب فرهنگ و هنر ایرانی طراحی قالی در  اصولی برای نوآوری  

 . روش تحقیق 3

از آن    ی ا رمجموعه ی ز شناسی )که نمادشناسی  است که درواقع »هدف از رویکرد نشانه   شناسانه   نماد رویکرد،    ازلحاظ این پژوهش  
کند. این اصول کلی، جنبۀ انتزاعی دارند.  شناسی عمل می ها نظام نشانه ای است که بر مبنای آن شود(، کشف اصول کلی محسوب می 

شناسی، یک موضوع را  ، نشانه ب ی ترت ن ی ا به کند.  ها کمک می ها، به شناخت واقعیت انضمامی و نظام تولید نشانه شناخت این انتزاع 
این مطالعه، به  (.  12.  ، ص 1389  تاجیک، ) عد کارکردی آن موضوع را کشف کند« کند تا بتواند از این راه قوا درکلیت خود بازسازی می 

شامل بررسی   ای و اسنادی، کتابخانه منابع   ها از طریق گردآوری داده .  است   شده انجام  کاربردی  با رویکردی  تحلیلی، - روش تاریخی 
 ت. صورت پذیرفته اس  قالی باغ بهشت صفوی تبریز  و سایر منابع مرتبط با  موزۀ آذربایجان  آثار موجود در 

 . مبانی نظری پژوهش 4

شناسی،  پردازان مهم در بحث نشانه بندی چارلز ساندرز پیرس، یکی از نظریه طبق تقسیم   در تعریف نماد و نمادشناسی در قالی ایران، 
آثار هنری،    (.  40.  ، ص 1394  و رهیده، پور،  حاتمی عقیقی ) ها است ای یا شمایل است، یا نمایه، یا نماد و یا ترکیبی از آن هر نشانه 

کند و تنها راه رسیدن به مفاهیم درونی این آثار بررسی نمادها و  هنر اسلامی، با زبانی نمادین با مخاطب ارتباط برقرار می   خصوص به 
ها در قالب  که بیان آن   - را   شهودی  و  فراعقلی  که مفاهیم   رادارند تر، نمادها این توانایی  به بیان دقیق ها است.  کاررفته در آن رمزهای به 

تواند تصاویر و مفاهیمی را  انتقال دهند. از این رهگذر، نماد می   درک قابل به شکل ملموس و    - زبان معمولی دشوار یا ناممکن است  
نکتۀ بارزی که در مبحث نمادها در هنر اسلام وجود    . ای اثرگذار به مخاطب منتقل کند که فراسوی ادراک حسی ما قرار دارند، به شیوه 

ها دارای منشأ و مبدأ الهی هستند. طبق نظر تیتوس بوکهارت، نماد امری مبهم و گنگ یا حاصل یک گرایش  دارد این است که سمبل 
  رمز شود و نمادپردازی و  احساسی نیست بلکه نماد، زبان و لسان روح است. پس نماد تجلی یا واسطۀ امری معنوی محسوب می 

نسان، به او این  به ا   الل   اسماء شود. خداوند با آموختن  شود که امکانات بیان محدود است و زبان عاجز می از جایی آغاز می   ی پرداز 
اد  قدرت را داد که با استفاده از نمادهای معنوی، قادر به شناخت ابعادی ناپیدا از بخش الهی وجود انسان باشد. درواقع، با استفاده از نم 

توان به سه گونه تقسیم نمود: گونۀ اول نمادهای قراردادی  »نمادها را می   رو ن ی ازا توان ذهن را از مرتبۀ سفلی به مرتبه علیا رساند.  می 
  اساس   بر   پذیرش سادۀ پیوندهای مداوم فاقد هر مبنای بصری یا طبیعی هستند. گونۀ دوم نمادهای تصادفی هستند که که دربرگیرندۀ  

نمایاند، برقرار  و گونۀ سوم نمادهای جهانی است که رابطۀ درونی میان نماد و آنچه را می   اند گرفته شکل   اتّفاقی   و   موقتی   ارتباطات 
های قالی باغ  مایه پژوهش در راستای کاربردی بودن مفاهیم نقش  این  با توجه به هدف نگارش   (. 44  ، ص. 1389سرلو،  ) سازد« می 

 های این قالی بیشتر با گونۀ سوم در ارتباط است. مایه بهشت، مطالعۀ نقش 

باستانی ایرانیان مرتبط است و    بافرهنگ که از طرفی  طوری توان بررسی کرد، به نمادگرایی در قالی ایرانی را از جهات مختلف می 
اسلامی پیوند نزدیکی دارد. »به همین دلیل بازشناسی این مفاهیم و نمادها در برخی موارد،  - از طرف دیگر با اندیشه و فرهنگ دینی 

قالی الزاماً به معنی کامل بودن    ی رو   بر از تحلیل نمادین یک نقش    آمده دست به بنابراین، نتایج    ؛ نماید می   رممکن ی غ بسیار دشوار و حتی  
بهشت ازلی و جاودانگی    مورد   در های قالی با استفاده از کشف ذهنیات روح هنرمند  مایه آن نظر نیست. با رمزگشایی و نمادشناسی نقش 

این فرآیند  .  ( 12- 11  . ص   ، 1390  و بصام، امینی،    )میرزا « افت ی دست های هنری پنهان قالی و فرهنگ ایرانی  توان به لایه انسان و... می 
انجامد، بلکه قابلیت انتقال این مفاهیم ارزشمند را به ذهن مخاطب نیز فراهم  تر هنر قالیبافی می به درک عمیق   تنها نه نمادشناسی  

 . سازد می 
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های قالی باغ بهشت صفوی پرداخته و در پی کشف ارتباط میان فرهنگ  مایه به بررسی نقش   ی شناخت   نماد ین پژوهش با رویکرد  ا 
های نهفته  بینی هنرمند و ارزش توان به درک بهتری از جهان از رهگذر این تحلیل، می .  اسلامی در دورۀ صفویه است - و هنر ایرانی 
 د. ان اهمیت یافته   ش ی ازپ ش ی ب هایی که امروزه  ارزش   -   افت ی دست در این آثار  

 های فرهنگ و هنر اسلامی در قالی نمود مؤلفه .  1-4

بخش مهمی از فرهنگ اسلامی با تنوعی از هنرهای سنتی و تبعیت از مفاهیم اسلامی و سنتی    عنوان به هنرهای اسلامی  
را می نمودهاست رخ  اسلامی  هنر  ریشۀ  و  .  اسلامی  مقدس  متن  از  که  دانست  مبانی حکمی  در  )توحید(    ژه ی و به توان  ذات حق 

ترین  است، بنابراین، از اصلی   ت ی ب اهل منبع الهام تعالیم فرهنگ اسلامی، قرآن کریم و سنت و احادیث پیامبر و    ازآنجاکه .  اند شده برگرفته 
فرهنگ    ست که ا   رو ازآن این ویژگی  های فرهنگ اسلامی توحید، وجود معرفت در فرهنگ و هنر اسلامی و سنتی است.  مؤلفه 

 است. گیری اصلی خود را از معارف قرآنی و سنت پیامبر اخذ نموده  اسلامی، جهت 

اند  ترین موضوعاتی بوده مهم   ازجمله ،  اند افته ی گسترش و در متون اسلامی بسط و    ذکرشده مفاهیم مهمی که در متن مقدس قرآن  
قالی را    ژه ی و به اسلامی  _ اند. مؤلفۀ نمادین و تجریدی هنرهای ایرانی تصویری و نمادین جلوه نموده   صورت به که در هنرهای اسلامی  

 دهند.  و چندوجهی را نمود می   ی ن ی فرازم ها و مبانی اسلامی دانست که معنایی  توان نشأت گرفته از مؤلفه می 

اسلامی نمود یافته است. این هنرها با الهام از مبانی اصلی    - بخشی از هویت ایرانیان در هنرهای ایرانی   عنوان به فرهنگ اسلامی  
گاه تفکر متعالی اسلامی و  تجلی   عنوان به   - اند. آثار هنر اسلامی شناختی برخوردار شده دین مبین اسلام، از پشتوانۀ معنایی و زیبایی 

اند. هنرمندان مسلمان با ابزارهای هنری  تعالی و مفاهیم ارزشمند اسلامی بوده همواره یادآور ذات باری   - سلوک هنرمندان مسلمان 
دهند. »اعتقاد  بین دو ساحت مادی و معنوی را نمایش می های فرهنگ اسلامی، ارتباط  خود و به شکل نمادپردازی از مفاهیم و مؤلفه 

که در تمامی جوانب    ی ا ی ن ی ب جهان مشاهده نمود. وجود چنین    ازآن پس توان در ایران باستان و  به عالم روحانی و برتر از عالم ماده را می 
.  ( 87  ص.   ، 1394  کشاورز، ) یران، قبل و بعد از اسلام دانست« زندگی مردم مؤثر بوده است را باید دلیل شباهت هنرهای تصویری ا 

کند که  پژوهشگر برجسته در حوزۀ هنر و عرفان اسلامی، در تحلیل خود از هنر اسلامی بر این نکته تأکید می   ، تیتوس بورکهارت 
ارزش   نگاری شمایل   فقدان  دارای  بلکه  ندارد  اسلام صرفاً جنبه منفی  است.  در  نیز  مثبتی  او، به های  با   زعم  اسلامی  حذف    هنر 

صورت بت  به   ازآنچه کند تا در مسیر شناخت پروردگار خویش قدم بردارد و  خصوص در حوزۀ دین یاری می نگاری، آدمی را به شمایل 
علاوه بر مفاهیم اسلامی تأثیرگذار بر هنرهای ایرانی، همسویی میان مفاهیم    (. 47.  ص   ، 1382  سازیان، چیت ) ، دوری کند آید درمی 

های مشترک در انواع هنرها، مفاهیم  مایه برمبنای کاربرد نقش   چراکه های هنرهای سنتی ایرانی است.  مؤلفه   ازجمله ایرانی و اسلامی،  
 اند.  ایرانی و اسلامی در قالب تصویری مشترک در هنرها نمود داشته 

های  های ادوار مختلف با مؤلفه از قالی   مانده ی برجا اسلامی، شاهکارهای هنری    - از هنرهای ایرانی   شده ارائه برمبنای تعاریف  
هنر ملی و نمودی از فرهنگ اسلامی، از سویی    عنوان به اند. قالی ایرانی  های نمادین و تجریدی رخ نموده مایه شناختی و نقش زیبایی 

پوش در اشکال مختلف، پاسخگوی نیاز زیستی انسان است و از سویی دیگر، با جنبۀ هنری آمیخته با مضامین دینی و  کف   عنوان به 
طراحان قالی    شود. های آن پاسخگوی نیاز روانی و عاطفی انسان محسوب می مایه ملی و تجلی یافتن بهشت ازلی در قالب نقش 

اند،  ثیرات فرهنگ ایرانی بوده تأ های فرهنگ اسلامی و  خاسته از مؤلفه اسلامی که بر  - بینی هنرهای ایرانی برمبنای اصول و جهان 
اسلامی هنرهای سنتی، با  _ های ایرانی اند؛ به دلیل همسویی میان مؤلفه تصویری برای القای جهانی غیرمادی و معنوی ارائه نموده 

های اسلامی که در  گیری از آموزه گیری تصاویر نمادگرای هنرها مشخص خواهد شد. آدمی با بهره پرداختن به ابعاد دینی مسیر شکل 
سرچشمه    عنوان به کند. درواقع، هدف، قرب الهی و رسیدن به خدا )توحید(  ، به سمت کمال معنوی حرکت می ذکرشده قرآن و احادیث  

اسلامی، مفاهیم خود را از متن مقدس قرآن کریم و روایات   - بخشی از هنرهای ایرانی   عنوان به است. قالی   کمال   و ها  همۀ زیبایی 
  142الذاریات، آیه   48الرحمن، آیه  54)آیه   است  شده استفاده بار از واژۀ فرش و بساط در قرآن کریم چندین    که ی نحو به   نموده،  اخذ 

هنر اسلامی کاربردی ستوده شده و    عنوان به بافی  در فرهنگ و تمدن اسلامی قالی   صورت ن ی بد نوح(.    19بقره، آیه    22انعام، آیه  
  که ی نحو به ای از تفکر و مراقبه است.  انگیزی از مرتبه شناختی و کاربردی، نماد شگفت های آن علاوه بر جنبۀ زیبایی مایه طراحی نقش 

 یابد.  در این نقش، آدمی مفهوم وحدت در کثرت و کثرت در وحدت را درمی 

 های طرح باغی  مفهوم باغ بهشت در قالی   . 2-4

های انتزاعی و طبیعی باغ، مضمون باغ و باغ بهشت ازلی  مایه هایی هستند که با عناصر و نقش های باغی شامل تمامی قالی قالی 
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اسلامی بوده که از منابع    - ترین مفاهیم رایج در هنرهای ایرانی اساسی   ازجمله گذارند. باغ بهشت  را در هنرهای اسلامی به نمایش می 
تأثیرات ادیان ایرانی در  بنابراین،    ؛ است  اخذشده ادیان ایرانی و اسلامی همچون قرآن و روایات اسلامی و کتب دینی قبل از اسلام 

قبل و بعد از اسلام بر هنرهای اسلامی ایرانی بارز است. توصیفات مفهومی و معنایی باغ و باغ بهشت ازلی و همچنین ساختار  
  مورداستفاده های مختلف،  قالی ایرانی در طرح   ژه ی و به شناختی این مفاهیم موجود در قرآن کریم، در ساختار هنرهای اسلامی و  زیبایی 

کنند،  ها، مفهوم باغ را بیان می مایه های مختلف در ساختار و نقش متنوع و با شیوه   ی نوع به های ایرانی،  است. تقریباً همۀ قالی   قرارگرفته 
شود که گلستان مینوی  ( محسوب می Paradise) باغ از دیدگاه هنرمندان مسلمان ایرانی نمودی از بهشت ازلی و باغ فردوس    چراکه 
اند و طراحان قالی در وجهی دوبعُدی  های زمینی بوده ساز توصیف بهشت های آسمانی، زمینه راحی قالی، توصیف بهشت در ط   است.  

شود، باغی  پرداختند. تصویری که از قالی در اغلب منابع اسلامی به مخاطب داده می های بهشتی می به بازآفرینی عالم مثال و باغ 
که شیطان نتواند به آن راه یابد. در این باغ،  طوری تر است. به است با هفت حصار پشت سر هم که یک حصار آن از همه بلندتر و پهن 

انواع جانوران اهلی و وحشی، در کنار بهترین نوع گیاهان وجود دارند که در پرتو لطف الهی و بدون آسیب از اهریمن، زندگی شاد و  
شود. در  گاه قطع نمی زلی و ابدی است که آب همیشه در آن جریان دارد و هیچ گذرانند. این باغ، دارای چشمۀ آبی ا ای را می جاودانه 

)به معنای آب( شناخته  »سو«    بانام های آبی جریان دارند که در مناطق آذربایجان  کنار هریک از این دیوارهای حصار باغ، جوی 
که در برخی مناطق آذربایجان به آن »گول« یا »برکۀ آب« گفته  - از ترنج مرکزی وسط باغ    بخش این جویبارهای حیات   .شوند می 
استفاده از عناوین    اند. گیرند. این توصیفات مبنای طراحی فضای باغ بهشت و فردوس در قالی ایرانی بوده سرچشمه می  -شود می 

گر، استفاده از  مختلف برای بیان مفهوم باغ چون پردیس، بهشت، باغ و .... بیانگر اهمیت آن در هنرهای اسلامی است. از سویی دی 
های قالی ایرانی نمایان است. علاوه بر قالی پازیریک،  های باغی و باغ بهشت ازلی در اولین نمونه شناختی و مفهومی قالی ساختار زیبایی 

)شکل    ساسانیان است فصل دورۀ  ، قالی بهارستان یا چهار باغی ایران ی، اولین نمونه قالی  اسناد تاریخی و آثار مکتوب تاریخ   اساس   بر 
  (. 95- 87.  ، ص 1385و نادعلیان،  وندشعاری،  )   ( 1

 
بهارستان   یقال با یبصرمشابهت  ،یباغ ۀبا نقش یقال .1شکل  

((baharestanbook.com, 2006 
Figure1. A rug with a garden pattern, visually similar 

to a Baharestan rug,  ((baharestanbook.com, 2006 

و  نژاد  یمحمود) موجود در موزه فرش ایران قالی باغی .2شکل 
   (116:  1386همکاران، 

Figure 2. garden rug available in Iran Carpet Museum, 
(Mahmoudi Nejad et al., 2007, p.115) 

  گرفته شکل شناختی بر پایۀ باغ و باغ بهشت ازلی  طرح باغی در قالی صفویه رواج بسیاری داشته که با ساختارهای متنوع زیبایی 
بررسی  .  ( 2)شکل   باغ منظری و یا ترکیبی از هر دو هستند   عنوان به باغ هندسی و یا استفاده از عناصر طبیعی    ها شامل است. این طرح 

که اکثر این  درحالی   ها به قرن یازدهم هجری تعلق داشته، دهد که تعداد محدودی از آن مانده با طرح باغی نشان می های باقی قالی 
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اکنون  های هنری که از شهرت جهانی برخوردارند، هم این گنجینه   آثار متعلق به قرن دوازدهم و اوایل قرن سیزدهم هجری هستند 
های خصوصی معتبر نگهداری  و آلبرت در لندن، هنرهای زیبا در وین و مجموعه   ا ی کتور ی و   :ازجمله های جهان  در معتبرترین موزه 

های  بندی رایج باغ صفوی )که دارای تقسیم   چهارباغ توان قالی  بافی دورۀ صفوی می های ارزشمند و شاهکارهای قالی شوند. از نمونه می 
ها به همراه مناظر با عناصر  ایرانی به چهار قسمت است( و همچنین قالی باغ بهشت صفوی )که دارای ساختار ترنج مرکزی با حاشیه 

نمونه  و  است(  ب طبیعی  نام  را  بسیاری  ارزشمند  باغی  در    رد. های  نقش   ها ی قال طرح  و  و  ویژگی  ی دارا   ها ه ی ما ساختار  های منظم 
  ی ها باز و گسترده در کنار انواع حوض   ی فضاها   جاد ی ا   ن ی چهارباغ و همچن   ی از الگو   استفاده   تم، ی ر   ، ی نگ ی قر   ازجمله ای  شده حساب 
 (.  35ص   ، 1396  محمدزاده، هستند )   ی، هندس 

 . معرفی قالی باغ بهشت صفوی 3-4

هنرهای اسلامی دوران صفویه است،  شناختی و مفهومی  بافی صفوی که نمودی از ابعاد زیبایی از میان شاهکارهای نفیس قالی 
های قالی  مایه شناختی و مفهومی نقش نمود. مطالعۀ ابعاد مختلف زیبایی   ( اشاره 3  شکل « ) توان به »قالی باغ بهشت صفوی تبریز می 

شناختی قالی ایرانی و تفکر دینی و معنوی برگرفته از  هماهنگی بین مفاهیم اسلامی با ساختار زیبایی   ی روشن به باغ بهشت صفوی،  
 سازد.  مفاهیم اسلامی پشتوانۀ آن را نمایان می 

 دارد: ای که با استاد چرخی داشته، چنین اظهار می ها و ارزیابی خود از قالی باغ بهشت طی مصاحبه عبدی گللو، هم در بررسی 

های فنی  صفوی از ویژگی قالی باغ بهشت  (  149  ص.   ، 1393  )عبدی گللو، متر است« سانتی   700در    410قالی اصلی  »اندازۀ  
 موارد زیر است:    ممتازی برخوردار است که شامل 

متر مربع، جنس تار از ابریشم و جنس پود از ابریشم دو پود، جنس پرز از پشم  گره در هر دسی   2800شمار  نوع گره: نامتقارن، رج 
 (. 4  شکل چهارده رنگ ) و نوع رنگ گیاهی و تعداد رنگ:  

  
 ( egt.ir, 2016) بهشت صفویقالی باغ  . 3شکل 

Figure 3. Safavid Paradise Garden Rug  
(egt.ir, 2016) 

 (Day, 1996, p.127) نیمی از قالی باغ بهشت صفوی. 4شکل 

Figure 4. Half of the Safavid Paradise Garden Rug 
(Day, 1996, p.127) 

 

به ساختار رایج سنتی قالی ایرانی است. این قالی با ساختار ترنج مرکزی به    ی بند ی پا ویژگی بارز قالی باغ بهشت صفوی  ازجمله 
های  برگرفته از ساختار باغ  این طرح شناختی  است. از منظر زیبایی   شده حفظ ها و وجه تشابه زیاد با طبیعت  همراه متن، سرترنج، حاشیه 

های انتزاعی و طبیعی نقش بسته است. مفهوم ترنج در قالی  مایه که با استفاده از نقش   شده ی طراح های بهشتی  ایرانی و با الهام از باغ 
 (. 5شکل  شناختی، کاربرد مفهومی نیز داشته است ) ایرانی، علاوه بر جنبۀ زیبایی 
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 ( Day, 1996, p.127)  یصفوترنج قالی باغ بهشت  . 5شکل 

Figure 5. Medallion of the Safavid paradise garden rug 
 (Day, 1996, p.127) 

است.    قرارگرفته های قالی ترنج، نقش و نگاری مرکزی با ترکیب عناصر اسلیمی و ختایی )گل و برگ( است که در میان نگاره 
های این قالی،  مایه نقش   مورد   در است.    گرفته شکل و با برگ و گل و اسلیمی    ی عباس شاه   ی ها نه ی آد مایۀ مرکزی در ترکیبی از  این نقش 

عباسی  های شاه آیند که »در حاشیۀ اصلی، گل با استناد به سخنان آرتور پوپ در کتاب »سیری در هنر ایران« این مطالب به دست می 
های غزالان و نیلوفرهای آبی هستند. در  مایه درمیان دارای نقش و یک   اند شده ی طراح افتاده    هم ی رو های  ظریف و پیچیده، با برگ 

اند. پرندگان  طور آزاد پراکنده های ابری به ها نگاره اند که در میان آن کشیده شده   ر ی تصو   به ها و نیلوفرهایی  ها، گل فضاهای باز، شکوفه 
که دورگیری محیط آن بسیار پرکار است، همان طرح حاشیه تکرار شده است اما    ها نشسته یا در حال پروازند. در سرترنج بر شکوفه 

سفید در تقابل هستند.    بارنگ   رنگ ره ی ت ها و پرندگان مختلف وجود دارد. درختان  پرکارتر. در متن قالی درختان گوناگون با شکوفه 
  ی سو به و    زد ی ر ی فروم سبز تیرۀ سرو قرار دارد. یک نقش زیبا از آبشاری که بر پای درختی    برابر   در درخت قرمز بر روی زمینۀ زردرنگ و  

ای روشن  های ملایمی از رنگ قهوه رود، وجود دارد. در بالای متن قالی، در میان یک درخت، تصویر میمون با طیف درختی دیگر می 
های بخش فوقانی زمینه، ناگهان صحنه  شود که در مقابل رنگ نخودی زمینه، برجسته و نمایان شده است. در نزدیکی دیده می 

ها در حد اعلا است. توازن  وخم در پرواز هستند. هماهنگی رنگ ها در مسیری پرپیچ شود که در آن مرغابی برآسمانی صاف گشوده می 
ها، چون آبی کمرنگ، سبزهای  های واسط میان آن است و رنگ   شده حفظ ، کاملًا  فام   یی طلا اصلی، قرمز و نخودی    یۀ ما   دورنگ میان  

نی مشکی، کنارۀ مشکی ترنج میانی و زمینۀ مشکی نخستین سرترنج، در سرتاسر فرش  درو   ۀ حاشی  و نارنجی نیز زیبا است.  متفاوت 
که در تصاویر مشهود است، ترنج مرکزی و    ی طور همان  . ( 2657- 2656  . ص ،  1387  پوپ، و آکرمن، ) « ای تکرار شده است گونه به 

برگرفته است. استفاده از عناصر ختایی به همراه  شکل قالی باغ بهشت با سرترنج زیبای خود فضای وسیعی از متن قالی را در  بیضی 
شناختی آن افزوده است. گویی در فضای باغ بهشت قالی، حوضی  های طبیعی با دورگیری اسلیمی بر جنبۀ زیبایی ها و نگاره مایه نقش 

تجسم  گذارند. نقش ترنج در قالی،  بخش را به نمایش می زیبا به نمایش درآمده که عناصر داخلی، در گردشی هماهنگ، فضایی وحدت 
. مفهوم حوض  شوند نواز دیده می عنوان عنصری محوری و چشم های ایرانی به ها و آبگیرهای مرکزی است که در باغ همان حوض 

در منابع اسلامی و قرآن    ذکرشده ای از آب، جوانی و سرزندگی بوده که در باغ بهشتی مینوی و ازلیِ  در فرهنگ ایرانی و اسلامی جلوه 
برگرفته از مفهوم حوض کوثر در قرآن کریم بوده که حوضی بهشتی است.    مایه، توان دید. مفهوم این نقش م نیز نمود آن را می کری 

چشمۀ حیات، مظهر پاکی و کانون زندگی بوده است. »حوض   عنوان به در قالی ایرانی، نشانۀ حضور آب  مورداستفاده حوض و ترنج  
نمودی از نفس انسانی است که در پهنۀ باغ، به شکلی با تمییز یافتن از متن فرش در مرکز با    ی نوع به مرکزی یا همان ترنج قالی، 

»هنرمند    (. 26.  ص ،  1390  و بصام، ،  میرزاامینی ) که همان الوهیت و خدا است«   گردد ی بازم پس نهادن امیال نفسانی به اصل خویش  
نقوش اسلیمی و ختایی    ی هزارتو تزئینی در کثرت و پیچیدگی و    ظاهر به   ی ان ی درب مسلمان ایرانی توجه به مرکز را در آگاهی مطلق  

باغ و فردوس مینوی با درختان و جانوران و گیاهان و غیره است ... مجموع این بیان را    ی ساز   ی انتزاع دهد که در ادامۀ روند  نشان می 
توان به  توان تلاش هنرمند در خلق فضای قدسی دانست. این فضای قدسی را می جدای از فضای بهشتی و در سطحی بالاتر می 
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تر از بیان  بنابراین، ترنج قالی ایرانی تصویری نازل ؛ ( 26. ص   ، 1390  و بصام، میرزاامینی،  ) دانست«  ی تعال حق و    اءالل ی اول نحوی رؤیت  
تر هستیم و قرابت معنایی با مفهوم  شویم به بهشت ازلی نزدیک تر می مرکز ترنج نزدیک مفهوم طبقات بهشتی است که هر چه به  

در منابع اسلامی دارد. ترنج قالی باغ بهشت صفوی، با دورگیری قاب اسلیمی و استفاده از عناصر حیوانی،    مورداستفاده طبقات بهشتی  
بخش حوض کوثر است  این نقش، هم منشأ آب حیات سازد.  فضای معنایی و فرازمینی بهشت ازلی را در مرکز و محور قالی نمایان می 

 .  است   داده ی جا خود    عناصر فرازمینی را در   ۀ ش ی ر هم و  

 شناختی قالی باغ بهشتساختار زیبایی. 1جدول 

       Table 1. The aesthetic structure of the Paradise Garden rug 

 نمادین قالی باغ بهشت صفوی شناختی و عناصر ساختار زیبایی

  
 

 
 تصویر سر ترنج قالی
Image of haed of the 
medallion of the rug 

 تصویر ترنج قالی
Image of the medallion of the rug 

 تصویر حاشیه قالی 
Image of the border of the rug  

 

 تصویر متن قالی 
Image of the text of 

the rug 

 

و تصویری است که بر    گرا عت ی طب های بهشتی با عناصر  شناختی قالی باغ بهشت صفوی نمودی از باغ بنابراین، ساختار زیبایی 
های  (. با توجه به توصیفاتی که از عناصر متن و حاشیه 1است )جدول   محصورشده ها  های ایرانی و بهشتی توسط حاشیه مبنای باغ 

در قالی باغ بهشت    کاررفته به های  مایه شود. نقش با عناصری زمینی در معنایی فرازمینی دیده می   گونه   باغ ، فضایی  افته ی انجام قالی  
  گرا عت ی طب های  مایه های ختایی و نقش چون ترنج، قاب اسلیمی و طرح   تجریدی های  مایه صفوی شامل سه گروه اصلی است: نقش 

 . ( 6)شکل   اساطیری چون سیمرغ های  مایه همچون درخت، آب، آهو، گوزن، شیر و پرنده و نقش 

 های قالی باغ بهشت صفوی مایه . عناصر و نقش 4-4

های گیاهی و انتزاعی، استفاده از حیوانات بهشتی و اساطیری در قالی ایرانی  مایه علاوه بر عناصر انتزاعی و طبیعی چون نقش 
و استفاده از حیوانات اساطیری    موردمطالعه قالی باغ بهشت صفوی    ژه ی و به و    در قالی  مورداستفاده سابقۀ طولانی دارد. تنوع حیوانات 

  متعدد حیوانی شامل های  ها همراه با گونه ها و ختایی ها اهمیت دارد. وجود تنوع چشمگیری از اسلیمی چون سیمرغ با مفاهیم رایج آن 
انواع پرندگان  از    -   اند به تصویر کشیده شده   " گرفت و گیر " نبرد موسوم به    ی ها درصحنه   حیوانات که گاه    - آهو، گوزن، شیر و 

ویژه در تقابل و  ، به گرا عت ی طب و    جریدی ت های  مایه در این قالی، همگرایی میان نقش . رود های بارز و مهم این قالی به شمار می ویژگی 
. این ترکیب هنرمندانه،  است   شده داده در پیوندی هماهنگ با مفهوم اصلی اثر ارائه    ، نمایش نمادین مضمون خیر و شر   و   نبرد حیوانات 

 .  است   افته ی تجسم کند که در آن، مفهوم بهشت ازلی با پیروزی نهایی خیر بر شر  فضایی فرازمینی خلق می 

 
 ساختار زیبایی شناختی نمادین قالی باغ بهشت صفوی  . 6شکل 

Figure 6. The symbolic aesthetic structure of the Safavid Garden of Paradise Rug 
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 تجریدی های  مایه نقش   . 1-4-4

 اسلیمی   . 1-1-4-4

بوده    مورداستفاده های مختلف  ها و بخش شناختی قالی ایرانی در شکل ای انتزاعی در ساختار زیبایی مایه نقش   عنوان به اسلیمی  
هنرمندان اسلامی قرار گرفت. کاربرد اسلیمی    ۀ مورداستفاد سازی در اسلام،  های اسلیمی در دورۀ اسلامی به سبب منع شبیه است. طرح 

حوضی بهشتی و فرازمینی    عنوان به ترنج در اینجا   توان در ارتباط تنگاتنگ با مفهوم ترنج تحلیل کرد. در قالی باغ بهشت صفوی را می 
سازد و پیوندی ناگسستنی با مفهوم آب حیات دارد. از سوی دیگر، اسلیمی با نقش  کند که مرکزیت بهشت ازلی را نمایان می عمل می 

 .سازد سرزندگی، رشد و تعالی را در قالی ایرانی به صورتی آشکار متجلی می جوانه،  بخش مرکزی،  وحدت   ۀ نقط 

شود، ولی سیر تکامل و اعتلای این نقوش در دورۀ اسلامی  ریشۀ نقوش اسلیمی در هنر ایران قبل از اسلام هم دیده می   باآنکه 
، نقوش اسلیمی  روز روزبه گرایانه،  پردازی واقع معارف اسلامی مبنی بر منع نقش   ر ی تأث   تحت به بالاترین حد خود رسید. در دورۀ اسلامی  

درواقع، هنرمندان طراح فرش برای  (.  68    . ص ،  1390  و یاحقی،   ، کفشچیان مقدم ) تری درآمدند متنوع   صورت به تکامل بیشتری یافتند و  
سازی عینی طبیعت  های تجریدی که عاری از شبیه های طبیعی، به استفاده از نقوش و طرح دوری از رقابت با خداوند در آفرینش گونه 

ها در تبیین مفهوم عرفانی  اسلام سازگاری بیشتری دارد. »در طراحی فرش، اسلیمی   باروح این نقوش اسلیمی    مراتب به بودند، پرداختند.  
شوند و  های هندسی تشکیل می های نوع اول که از ستاره گیری شمسه، نقش اساسی دارند، هم اسلیمی از کثرت به وحدت و شکل 

که نماد عالی توحید  - بخش  ها را به راه واحد و نقطۀ وحدت ها و جهت های گیاهی که با پیچش خاص خود، همۀ حرکت هم اسلیمی 
مایۀ تجریدی بیشتر دورتادور ترنج و  در قالی باغ بهشت صفوی، این نقش (.  48.  ص   ، 1382  چیت سازیان، ) « دهند سوق می   - است 

بندی فضای ترنج و سر ترنج و ایجاد فضایی مرکزی در متن  ، اسلیمی در جهت دورگیری و قاب درواقع است.   کاررفته به ها  سرترنج 
متقارن تقسیم    ۀ دوشاخ قالی نمایان است. انواع اسلیمی عبارت هستند از: اسلیمی دهن اژدری )در این نوع اسلیمی انتهای هر شاخه به  

( و ... که در قالی  7  شکل گلدار ) (، اسلیمی ماری، اسلیمی فیلی، اسلیمی 8شکل  شود( ) فکین اژدها نشان داده می   صورت شود و به می 
 است.   شده استفاده خصوص، اسلیمی گلدار که در دورۀ صفوی ابداع شد،  و به   ی اژدر دهان عمده از اسلیمی    صورت به باغ بهشت صفوی  

 
 

 
ی در ترنج اژدردهان اسلیمی گلدار و   . 7شکل 

 (Day, 1996, p.127) یصفوقالی باغ بهشت 

Figure 7. Floral eslimi and dragon mouth eslimi at 
medallion of the Safavid paradise garden rug 

(Day, 1996, p.127) 

رفته در  کاربه یاژدردهان  یمیاسل . 8 شکل

 (Day, 1996, p.127) اهسرترنج

Figure 8. Dragon mouth eslimi used on haed of the 
medallions 

(Day, 1996, p.127) 

 عباسی(  گل شاه ) مایۀ ختایی  نقش .  2-1-4-4

  ی عباس شاه های  مایۀ ختایی و گل های مختلف قالی باغ بهشت صفوی، تنوعی از نقش پرکاربرد در بخش   تجریدی نقوش    ازجمله 
ها، ناشی  مایه است. کاربرد نمادین این نقش   شده استفاده های درختان(، ترنج، حاشیه  شکوفه   عنوان به ( است که در متن )بیشتر  2)جدول  

های ختایی در دورۀ اسلامی بوده است. این تحول، بازتابی از توجه هنرمند به دنیای ماوراءالطبیعه  از رشد سریع و تحول روزافزون طرح 
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. این  نرمند در پی تجسم عینی این معانی و مفاهیم متعالی برآمده است و تصورات ذهنی او از بهشت موعود و جهان ابدی است. ه 
شود که  هایی اطلاق می ها و نگاره نقوش بیانگر مفاهیم و معانی رمزگونه و استعاری هستند. منظور از نقوش ختایی آن دسته از طرح 

به  ها هستند. ها و غنچه ها، برگ ها، گل شاخۀ درختان، بوته  گر تصاویر تجلی  و  اند شده گرفته از عناصر گیاهی موجود در طبیعت الهام  
های اصلی ختایی در هنر  عباسی یکی از آرایه شود. در این میان گل شاه عناصر طبیعی محسوب می   افته ی   د ی تجر ختایی    تر، بیان دقیق 

ها با اسامی مختلف شده  گیری انواع گل مایه موجب شکل است. تنوع کاربرد این نقش   ایران، مخصوصاً از دورۀ صفوی تاکنون بوده 
 اشاره کرد.    موارد مشابه ، برگ مویی، گل اناری و  ی عباس لاله توان به  عباسی می های شاه از انواع گل   که ی نحو به است.  

 صفویدر قالی باغ بهشت  کاررفته به عناصر ختایی  . 2جدول 

Table 2. Khataei elements used on the Safavid paradise garden rug 

کاررفته در حاشیۀ قالی باغ بهشت  عناصر ختایی به الف.   

 صفوی 
(Day, 1996, p.127 ) 

A. Khataei elements used on the border of the 
Safavid paradise garden rug. 

(Day,1996, p.127) 

 

 کاررفته در ترنج قالی باغ بهشت صفویعناصر ختایی به ب. 
(Day, 1996, p.127 ) 

B. Khataei elements used on the medallion of the 
Safavid paradise garden rug. 

(Day, 1996, p.127) 

که گویی    شده استفاده های ختایی در ترکیب با عناصر گیاهی و حیوانی  مایه های مختلف قالی باغ بهشت صفوی، از نقش در بخش 
ها  عناصر ختایی در این قالی، هم در بخش مرکزی و هم در حاشیه   ۀ ترکیب هنرمندان را به تصویر کشیده است.    گونه   بهشت فضایی  

.  اند قرارگرفته ، در هماهنگی کامل با عناصر حیوانی  چرخش ها در  با چرخش موزون و آرایش گل   عناصر خورد. این  به چشم می 
که در تصاویر مشهود است، این عناصر در متن و حاشیۀ قالی در ترکیب با درختان و عناصر حیوانی مانند شیر و آهو و...    ی طور همان 

 صورت هماهنگ با حرکت پرندگان نمایان است. در متن ترنج نیز چرخش ختایی به   که ی نحو به وجود دارد.  

 گرا عت ی طب های  مایه نقش   . 2-4-4

   درخت   . 1-2-4-4

گر  نقوشی است که تداعی   ازجمله یکی از نقوش پرکاربرد مطرح است و همچنین    عنوان به های باغی  مایۀ درخت، در طرح نقش 
هایی از آن درخت زندگی، سرو، چنار، انار و بید مجنون هستند. در قرآن کریم بارها  شود. نمونه مفهوم والای بهشت ازلی محسوب می 

دهند، اشاره کرد. درخت سدره  توان به درخت انار، انگور، خرما و طوبی که برای مؤمنان میوه می که می   ادشده ی از درختان بهشتی  
داده است. در مقابل، درخت    انجام   1درخت المنتهی یا درخت طوبی از درختان بهشتی است که پیامبر دیدار خود را با جبرئیل در پای این  

توان به درخت زندگی اشاره  مایۀ درخت، در فرهنگ ایران باستان می کاربرد نقش  ازجمله    روید. زقوم قرار دارد که از آتش جهنم می 
گردد  کرد که نشان از پیوند میان زمین و آسمان دارد و معمولًا در تصاویر و نقوش، میان دو راهب یا دو جانور )مانند شیر یا بز( ظاهر می 

در    ( 9  شکل ، متنوع هستند. کاربرد درخت سرو ) شده استفاده در قالی باغ بهشت تبریز، درختانِ    نگاهبانان درخت هستند.    عنوان به که  
هایی از این قالی، دو سرو کمی خمیده در کنار یکدیگر و درختان  مرکز قالی، بر اهمیت مفهومی این درخت تأکید دارد. در بخش 

ویژه قالی باغ  های باغی صفوی، به در قالی   گونه  بهشت . در بسیاری از موارد برای تشدید فضایی اند شده   ده ی کش به تصویر    پرشکوه 
نمونۀ اعلای قالی صفوی، از درختان سرو در ترکیب با سایر درختان، گیاهان، حیوانات و حیوانات اساطیری    عنوان به بهشت صفوی،  

است. در ساختار قالی باغ بهشت تبریز، چرخش و حرکت درختان حول محور ترنج مرکزی    شده استفاده که یادآور بهشت ازلی هستند،  
و نهایتاً به دو درخت سرو همسو با سرترنج قالی و همچنین    آورد ی درم های مختلف، چشم ببینده را در متن قالی به حرکت  در جهت 
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  که ی نحو به .  هست در آن در ارتباط    کاررفته به در این قالی با سایر مضامین    مورداستفاده کند. درخت سرو  مایۀ سیمرغ هدایت می نقش 
برای ایرانیان    احترام قابل های صفوی، در پیوند با مذهب ایرانیان قبل و بعد از اسلام بوده و  است درخت سرو در قالی   شده اشاره در منابع  
(. با چنین  29- 23، ص. 1397و احمدپناه،  روهینا، ) غ و بهشت در قالی نمود داشته است نمادی از عزت، قدرت، با   صورت به بوده و 

  .دریافت   توان علت کاربرد این درخت را در مرکز توجه قالی باغ بهشت صفوی می   وضوح به توصیف مفهومی از کاربرد درخت سرو،  
یکی از عناصر بهشت    عنوان به نماد جاودانگی و حیات ابدی با مفهوم باغ و بهشت ازلی و جایگاه آن    عنوان به ارتباط معنایی این درخت  

مایه اشاره به رمز جاودانگی و نامیرایی و حیات پس از مرگ دارد و با مفهوم درخت  نمایان است. این نقش   در این اثر هنری ازلی  
 زندگی که با ابدیت و حیات جاوید در ارتباط است، نمود یافته است. 

 
  (Day,1996, p.127) درختان سرو نماد جاودانگی و حیات ابدی . 9شکل                 

Figure 9. Cedar trees are a symbol of immortality and eternal life 
(Day,1996, p.127) 

 

 مایۀ آب نقش   . 2-2-4-4

  ژه ی و به ها در قبل و بعد از اسلام با مضامین اساطیری و دینی در ارتباط بوده است. در منابع اسلامی و  مایه آب مانند سایر نقش 
ای همیشه جوشان وجود  که در بهشت چشمه است. این   شده اشاره منشأ پاکی و نمود آن در بهشت    عنوان به قرآن کریم، به وجود آب  

شود. این چشمۀ جاودانه و همیشگی که نمودی از جاودانگی انسان در مکانی فرازمینی چون بهشت  دارد که آب آن هرگز قطع نمی 
  شکل است )   شده م ی ترس روان و جاری در فرش باغ بهشت صفوی تبریز    صورت به ای نمادین و تصویری  نگاره   صورت به ازلی است،  

  شده استفاده درخت سرو،    ژه ی و به ا درختان و  متن قالی، از جویی روان و آبی زلال در ترکیب ب   ۀ گون   بهشت »در ترکیب باغ و طبیعت    (. 10
های ایرانی نیز بر این مسئله که آب جریان داشته باشد، تأکید زیادی  است. از خصوصیات آب، روان و جاری بودن آن است. در باغ 

خلاصه نمود: از آن  توان در سه مضمون اصلی  مضامین نمادین آب را می   ازجمله .  ( 18  . ص ،  1390و بصام،    ، میرزاامینی ) شده است« 
، چنانکه مراد از حیات معرفت است، مراد از آب  درواقع توان به چشمۀ حیات، وسیلۀ تزکیه و مرکز زندگی دوباره اشاره کرد.  جمله می 

 نیز معرفت است. 
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 (Day, 1996, p.127) یصفوچشمۀ همیشه جوشان در قالی باغ بهشت . 10کل ش

Figure 10. The fountain always boiling at the Safavid paradise garden rug. (Day,1996,p.127) 

 مایۀ آهو، گوزن نقش   .3-2-4-4

مایۀ حیوانی پرکاربردی همچون نگارۀ آهو و گوزن در ترکیب با سایر عناصر مشهود است  در قالی باغ بهشت صفوی نمود نقش 
شکار، در    عنوان به چابکی، زیبایی و اهمیت آن    ل ی دل   به باشند که  دارانی می از سم » (. در تعریف این نگاره، چنین آمده است:  3)جدول  

و در  (  88  ص. ،  1396  و شکرپور، رشیدی،  ) شوند« ی با طرح شکارگاه، دیده می های خصوص قالی های با نقوش حیوانی و به اکثر فرش 
که:» چالاکی و چسُتی، فرزی و جلدی، زیبایی و تیزچشمی صفاتی هستند که    ذکرشده بیان مفاهیم و نمادهای این نگاره چنین  

،  1397و اشراقی،  ن حسین آبادی،  خا  ) دهد« ی نمادگرایی آن را تشکیل می کند و اجزا همواره این حیوان دلربا و شیرین را متمایز می 
 (.  19.  ص 

 های گوزن و آهو در قالی باغ بهشت صفویمایهنقش  . 3جدول
Table 3. The motif of the deer and The motif of gazelle in the Safavid paradise 

Garden rug 

 

  

 مایۀ گوزن در متن قالی باغ بهشت صفوینقش . الف
A. The motif of the deer in the text of the Safavid paradise 

garden rug 

 مایۀ آهو در حاشیۀ قالی باغ بهشت صفوینقش . ب

B. The motif of gazelle in the border of Safavid paradise 

garden rug 
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،  1397  و اشراقی،   ، حسین آبادی خان   ) گناهی و معصومیت است« ، پاکی، بی های عبری و عربی هم نماد زیبایی » آهو، در فرهنگ 
بازتاب باغ بهشت ازلی مملو    عنوان به که جایگاه آن در فضایی فرازمینی و در بهشت ازلی است و در آنجا نمود دارد. قالی نیز  (  20  ص. 

ها، شاهزاده  ای که گاهی در افسانه گونه شوند. »آهو اساساً نماد زنانگی است، به از وجود حیواناتی است که نماد پاکی محسوب می 
نشانۀ چالاکی    حال ن ی درع نیز همچون آهو نشانۀ تیزپایی و طول عمر و وقار است. گوزن    گوزن   شوند. ها به غزال یا آهو بدل می خانم 

،  1391  طهوری، ) ی و در اساطیر مظهر وفاداری است« پاک و رهبان   ی وزندگ اندامی است و در مسیحیت نماد پرهیزگاری و تقوا  و خوش 
  (. 49- 48ص.  

 مایۀ شیر نقش   .4-2-4-4

صورت تنها در باغ یا  ها به مایه شیر معمولًا در قالی است. نقش   کاررفته به یکی از نمادهای قدرت در این قالی    عنوان به نگارۀ شیر  
  صورت به شود. در قالی باغ بهشت مورد اول، یعنی شیر  وگیر و شیر در حال شکار شدن ظاهر می شکار یا گرفت    حال   در زار، شیر  بیشه 

است. »در    ذکرشده (. در فرهنگ اسلامی و ادبیات عرفانی نیز شیر با مفهوم نمادین  11  شکل )   تصویر کشیده شده است به تنها، در باغ  
اکرم )ص(  های اهل فضیلت، نماد اولیا، نماد رسول و اسماء و صفات وی، نماد قضای الهی، نماد انسان   ی تعال حق نظر مولانا، شیر نماد  

نسان کامل  اما در نظر او از شیر، مفهوم انسان و ا   ؛ و حضرت علی )ع(، نماد عقل، نماد عشق، نماد اندیشه و حتی نماد نفس اماّره است 
  (. 61.  ص   ، 1391  پور، و کاظم   ، میرزاامینی ) شود« استنباط بیشتر می 

 
 (Day, 1996, p.127)مایۀ شیر در قالی باغ بهشت صفوی نقش . 11شکل               

      Figure 11. The motif of the lion in the Safavid paradise garden rug. 
(Day, 1996, p.127)    

 

تر از انبیاء و اولیاء  نظر عارف مسلمان مصداقی روشن شیر که همواره نمادی از مردانگی و قدرت و صلابت بوده، پس از اسلام و در  
مایۀ شیر در قالی باغ بهشت در ترکیب با سایر عناصر و درختان و در تقابل با حیوانات دیگر، در ترکیبی هماهنگ  نداشته است. نقش 

  شود. دیده می 

 مایۀ پرنده نقش   .5-2-4-4

ویژه  شود که در ترکیب با سایر عناصر، به در قالی باغ بهشت صفوی محسوب می   مورداستفاده مایۀ پرنده از عناصر حیوانی  نقش 
عناصر تجریدی، چون    مایه همچنین در کنار این نقش   . کند را خلق می  در ترکیبی زیبا با درختان، نمودی از بهشت مثالی و ابدی 

های  و در حالت اند  در متن، حاشیه و همچنین در ترنج مرکزی تکرار شده   ات کرّپرندگان در این قالی به  ت. اس   ظاهرشده نیز    ها ختایی 
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(. »پرنده  4)جدول    اند تصویر کشیده شده به   - های گیاهان  ها و برگ از پرندگان در حال پرواز تا پرندگان نشسته بر شاخه   - گوناگون  
توان حیوان مفیدی دانست که  مانند هر موجود بالدار، نمادی از معنویت و پرواز به عالمی دیگر است. بر بنیاد نظریۀ یونگ، پرنده را می 

نماد روح، در ادبیات عامیانۀ سراسر   عنوان به شود و و پروازهای خیالی محسوب می  ی ع ی طب  فرا نمایندۀ ارواح یا فرشتگان و امدادهای  
   (. 9،ص.  1397  آبادی و اشراقی، حسین خان ) آید« جهان معمول و رایج است که در بیشتر موارد نماد روح متعالی انسان به شمار می 

   مایۀ پرنده در قالی باغ بهشت صفوی تبریزنقش . 4جدول 
Table 4. The motif of a bird in the Safavid paradise garden rug 

 

از مرغ اهریمنی دیگری اطلاعی در دست    ، 2مرغ کمََک  غیراز به اند و های تقدّس بوده در ایران، پرندگان از دیرباز آیات و نشانه 
ها است. پر  ها، اعتقاد به وجود نیروی ضد دیوی آن های دیگر تقدس آن نیست و این خود، نشان از مراتب تقدسّ مرغان دارد. از جنبه 

آبادی،  حسین خان ) نشاندند تا از بلا در امان باشند« می   خود کلاه ها را بر  آیات تقدس است، بسیاری از جنگاوران پر آن   ازجمله پرندگان نیز  
 (. 10ص.    ، 1397  و اشراقی، 

مایه در این قالی با این مفهوم پرنده که »در کل نمادی از آرزو، آسمان، پرواز، الهام، آزادی، روح، تنفس، جاودانگی،  کاربرد این نقش 
بنابراین، در این    ؛ دارد   همخوانی   ، ( 52.  ص   ، 1391  طهوری، ) « رود   ی شمارم   به گناهی است و محافظ درخت زندگی  خورشید، رشد و بی 

 توان مفهوم نمادین پرنده را در ارتباط با جایگاه بهشت ازلی بیان کرد بهشت ازلی، می   برنمود قالی بنا  

 مایۀ اساطیری نقش   .3-4-4

   سیمرغ   . 1-3-4-4

فردوسی در شاهنامه، آن را   که ی نحو به ای برخوردار بوده است.  سیمرغ در قبل و بعد از اسلام از جایگاه اساطیری و دینی ویژه 
نمادی از پرواز روح انسانی و تعالی و عروج    عنوان به توان  کند. سیمرغ را می عنوان حامی و دوست رستم و خاندانش معرفی می به 

حضور   نقش صورت مستقل و تک اما در این قالی به مایه اژدها است  مایۀ سیمرغ در آثار هنری معمولًا همراه با نقش دانست. کاربرد نقش 
 (.  12شکل )   دارد 

 

 

 

در   کاررفتهبه های نمای نزدیک از پرنده . الف

 ترنج قالی باغ بهشت صفوی 
(Day,1996, p.127 ) 

A. A close-up view of the birds used in 
the medallion of the Safavid paradise 

garden rug. 
(Day,1996, p.127) 

مایۀ پرندۀ در حال پرواز در قالی باغ  . نقش ب

 بهشت صفوی
(Day,1996, p.127 ) 

B. The motif of a bird flying in the 
Safavid paradise garden rug. 

(Day,1996, P.127) 

مایۀ پرنده نشسته بر شاخۀ درخت نقشج. 

 قالی باغ بهشت صفوی
(Day,1996, p.127 ) 

C. The motif of a bird sitting on a 
branch of 

the Safavid paradise garden rug. 
(Day,1996, p.127) 
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 (Day, 1996, p.127)  ی صفو مایه سیمرغ در قالی باغ بهشت  نقش   .  12شکل 

Safavid paradise garden rug.Simorgh motif in the  .12Figure  
(Day, 1996, p.127) 

  ی خوب به مستقل، بیشتر با مفاهیم عرفانی و صوفیانه در ارتباط باشد. در چنین مواردی،    صورت به رسد که نقش سیمرغ  »به نظر می 
 رسد.  توان سیمرغ را نماد جان و روح آدمی دانست که پس از رسیدن به کمال، به جوار رحمت الهی و فردوس برین می می 

گمان چنین انسانی  مرغ است و گوهر انسانی وی دارای حکمت و دانایی است و بی  ی نوع به انسان و  ی نوع به در اینجا، سیمرغ 
است    ی تعال ی بار تواند لایق حضور در بهشت باشد. در این فضای بهشتی قالی، سیمرغ، عامل اساسی نور و روشنایی و نمایندۀ ذات  می 

(.  91ص.    ، 1385 و نادعلیان،   ، وندشعاری ) باشد...« می   ی تعال حق کند و این فضا نیز محل تجلی صفات  که حقیقت نهایی را بیان می 
مایۀ سیمرغ با مفهوم نمادین ذات حق و راهنمای فرازمینی و تعالی روح انسانی در قالی باغ بهشت، با مفهوم  بنابراین، استفاده از نقش 
روح انسانی برای تعالی نیازمند فضایی فرازمینی و متعالی چون بهشت و فردوس است. در این    چراکه نماید.  بهشت ازلی مطابقت می 

است که بر کل متن و ترنج احاطه دارد. کاربرد    قرارگرفته   مورداستفاده ای اساطیری در نزدیکی حاشیۀ قالی  پرنده   عنوان به قالی سیمرغ  
قالی باغ    ۀ گون   بهشت حامی بر فضای    عنوان به مایه در این جایگاه بیانگر مفهوم روحِ همراه با حکمت و دانایی است که  این نقش 

 گر است.  بهشت نظاره 

 گیری  نتیجه .  5

تبریز   بهشت صفوی  باغ  قالی   ازجمله قالی  زیبایی شاهکارهای  ابعاد  دلیل  به  صفویه  دوران  نمادین  بافی  مفهومی  و  شناختی 
های قالی با مضامین و مفاهیم برگرفته از فرهنگ اسلامی و ایرانی پیوند نزدیکی  مایه در این دوران نقش   چراکه است.    شده شناخته 

در ابتدای    شده مطرح های  که یکی از پرسش - ها  مایه ها شده است. ضرورت مطالعۀ این نقش داشته و موجب شکوفایی هرچه بیشتر آن 
های معاصر ایران نهفته  ها در قالی ایرانی اسلامی و کاربست آن های ملهم از فرهنگ و هنر  مایه در تحلیل نمادشناسی نقش   - مقاله بود 

های  مایه بندی و همچنین از منظر مفاهیم نمادین دینی اهمیت بسزایی دارد. نقش شناختی و ترکیب است. این قالی از منظر زیبایی 
از فرهنگ و هنر اسلامی کشور ما هستند که هنرمندان عصر صفوی با تیزبینی    هر یک بازتابی کاررفته در قالی باغ بهشت  نمادین به 

بخش  تواند الهام بینی هنرمندان آن دوره بوده، بلکه می تنها بیانگر جهان این نقوش نه   .اند به تصویر کشیده و رعایت اصول سنتی و دینی  
 د. خلق آثار هنری معاصر نیز باش 

های باغی دورۀ صفوی  وجود یا عدم وجود رابطۀ بین فرهنگ و هنر اسلامی و قالی   خصوص   در در پاسخ به پرسش دیگر مقاله،  
های بهشتی در قالی ایرانی و تأثیری که فرهنگ اسلامی بر  بررسی مفهوم باغ   باهدف توان بیان کرد که این پژوهش  می   گونه ن ی ا 

بافی دورۀ صفوی مفهومی معنوی  درواقع، باغ در هنر قالی   . است   شده انجام چارچوب فرهنگ و هنر قالیبافی دورۀ صفویه گذاشته است،  
و یکی از عوامل تأثیرگذار در بیان اندیشه   شود بازتابی از پیوند ناگسستنی بین هنر و فرهنگ اسلامی محسوب می و فرازمینی دارد که  

  عنوان به با توجه به مفهوم مشترک برگرفته از آن،    توان ی م اربرد آن در قالی را  و تفکر هنرمند مسلمان ایرانی است. ارتباط بین باغ و ک 
قالی، نمود داشته است. این قالی را    ژه ی و به نمودی از بهشت و فردوس ازلی در هنرهای اسلامی،    عنوان به باغ بهشت ازلی یافت. باغ  
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های انتزاعی و طبیعی با مضامین نمادین در ارتباط با دین و  مایه شناختی نقش ای نفیس از ترکیب زیبایی مجموعه  عنوان به توان  می 
  ها، فرهنگ اسلامی دانست. در پاسخ به پرسش اساسی مقاله، دربارۀ مفاهیم اسلامی موجود در قالی باغ بهشت و منابع الهام آن 

  . کند را ارائه می   ازلی گیری از نمادپردازی اسلامی، تصویری جامع از بهشت  دهد که این اثر هنری با بهره های پژوهش نشان می یافته 
 : ند از هست   ترین این مفاهیم عبارت مهم 

بهشت ازلی است. استفاده از متن باغی با    مراتب به نمود و مرکز عالم و نقطۀ مرکزی جهت رسیدن    عنوان به ترنج مرکزی    
ها  مایه به همراه عناصر حیوانی و گیاهی نمود زمینی این بهشت ابدی و ازلی است. ترکیب تمامی این نقش   گرا عت ی طب های  مایه نقش 

اند،  دین مقدس اسلام اقتباس کرده   ژه ی و به ها و ادیان،  در چارچوب اصول سنتی قالی ایرانی همراه مضامینی که مفاهیم خود را از سنت 
  یی تنها به مایه،  کند. هر عنصر و نقش های بارز این قالی بوده که بر مضمون اصلی قالی باغی یعنی باغ بهشت ازلی کمک می از ویژگی 

تر و رساتر بیان  سازد که در ترکیب با سایر عناصر مضمون کامل مضمونی فرازمینی و نزدیک به معانی دینی و آیینی را نمایان می 
 شود.  می 

های  مایه و اساطیری مشهود است که ترکیب متناسب بین نقش   گرا عت ی طب ،  تجریدی مایه  در این قالی استفاده از سه نوع نقش 
  عنوان به ها در ترکیب با حیواناتی چون پرنده  ترنج و عناصر ختایی در متن ترنج و حاشیه چون ترنج و اسلیمی در ترنج و سر   تجریدی 

های  افزاید. در کنار پرندگان مختلف در حالت بر مفهوم نمادین و معنایی این قالی می  گونه  بهشت نمودی از روح متعالی در فضایی  
ها و مضامین نمادین در فرهنگ اسلامی چون شیر، آهو و... به همراه حیوانات اساطیری  متفاوت، استفاده از سایر حیوانات با ویژگی 

و نمودی از روح متعالی در مکانی    افته ی ی تعال ای فرازمینی و  نمودی از پرنده   عنوان به افزاید. سیمرغ  چون سیمرغ بر اهمیت این قالی می 
 . ای دارد جایگاه ویژه در متن قالی    گونه   بهشت 

            های موجود در قالی باغ بهشت صفوی تبریزمایه نقش  . 5جدول                      

                     Table 5. motifs available in the Safavid paradise garden rug  

 مایه نقشنوع 
 

 مایه نام نقش
 

 مایه نماد نقش
 

 نمونه تصویری 
 

 تجریدی
 

 ترنج
 

چشمۀ حیات و تزکیه و مرکز   عنوانبهنماد حوض بهشتی 
 زندگی و حیات و مرکز بهشت ازلی 

 
 قاب اسلیمی 

 

مرکزی )که نماد عالی توحید است( و   بخشوحدتنقطۀ 
 جوانه و سرزندگی و رشد و تعالی 

 
 های ختایی طرح

 

 ای از عناصر گیاهی موجود در طبیعت جلوه

 
 گراطبیعت
 

 درخت )سرو( 
 

 نماد جاودانگی و حیات ابدی

 
 آب
 

نمودی از جاودانگی انسان در مکانی فرازمینی چون بهشت  
مرکز زندگی دوباره/ مراد از آب، معرفت  ازلی/ وسیلۀ تزکیه و 

 است. 
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 مایه نقشنوع 
 

 مایه نام نقش
 

 مایه نماد نقش
 

 نمونه تصویری 
 

 آهو،گوزن 
 

آهو نماد چالاکی و چستی/ زیبایی و تیزچشمی/ در فرهنگ 
عبری و عربی، نماد زیبایی و پاکی و معصومیت است و  

نماد زنانگی گوزن نیز همچون آهو، نشانۀ تیزپایی   طورنیهم
و طول عمر و وقار است. گوزن در مسیحیت نماد تقوا و در  

  اساطیر مظهر وفاداری است. 
 

 شیر
 

نمادی از مردانگی و قدرت و صلابت./در نظر مولانا: نماد 
و اسما و صفات وی، نماد قضای الهی، نماد  یتعالحق

های اهل فضیلت، نماد عقل، نماد عشق، نماد اندیشه و  انسان
 نفس اماره. 

 
 پرنده
 

نمادی از معنویت و پرواز به عالمی دیگر/ به عقیدۀ یونگ:  
و   یعی طب فرا پرنده، نماینده ارواح یا فرشتگان و امدادهای 

پروازهای خیالی بوده/ نماد روح متعالی انسان/ محافظ درخت  
 زندگی. 

 
 اساطیری 

 

 سیمرغ 
 

نماد جان و روح آدمی که پس از رسیدن به کمال، به جوار  
رسد. سیمرغ در دید انسان  فردوس برین میرحمت الهی و 

 عارف و سالک نماد ذات حق است. 

 
 

که در تمام مراحل این   آزاد  متفکر، سرکار خانم دکتر  قدر گراناستاد    ۀهای دلسوزاندانم از زحمات ارزنده و راهنماییابتدا بر خود لازم می :سپاسگزاری

. همچنین از ریاست محترم موزه آذربایجان و ریاست محترم سازمان میراث  منمای  سپاسگزاری  صمیمانه  نمودند،   همراهی  مرا   ۀ علمیپژوهش با صبر و حوصل
  طورنیهمفرهنگی استان آذربایجان شرقی و ریاست محترم دانشکدۀ فرش دانشگاه هنر اسلامی تبریز، جهت تکمیل اطلاعات در خصوص موضوع مقاله و 

 . رادارماز همۀ عوامل نشریۀ هنرهای صناعی اسلامی جهت چاپ مقاله کمال تشکر و قدردانی 

موضوع اصلی    ۀنیدرزمها و اطلاعات  آوری دادهپیشنهاد موضوع مطابق با انجام پروژۀ نهایی دوره کارشناسی طراحی فرش، جمع :مشارکت نویسندگان

نویس اولیۀ مقاله و همچنین بخشی از بدنۀ مقاله  مقاله، گردآوری اطلاعات تاریخی به همراه تنظیم جداول و تصاویر، ویراستاری ادبی، ترجمه و نگارش پیش
پیشنهاد عنوان مقاله، تکمیل بخش توصیفی و تنظیم برخی از جداول و تصاویر، نظارت بر نوشتار و چگونگی نگارش مقاله  .  بر عهدۀ نویسنده اول، بوده است

 . است شدهانجام( استاد راهنمای پروژه   عنوانبه)گیری و مدیریت پروژه توسط نویسندۀ دوم و همچنین نگارش چکیده و چکیدۀ مبسوط و نتیجه

   .این پژوهش هیچ بودجه خارجی دریافت نکرده است : تأمین مالی

قالی   : تضاد منافع نمونۀ  اول،  نویسنده  نهایی دورۀ کارشناسی  با پروژه  رابطه    موردمطالعه شده در موزۀ آذربایجان    یباف  بازجهت مطالعه و تحقیق در 

 . است  قرارگرفته

کتب موجود در کتابخانه    ازجملهاسلامی از منابع معتبر    -برای مطالعه و بررسی قالی باغ بهشت صفوی و فرهنگ ایرانی : و مواد  هادادهدسترسی به  

 . است شدهاستفادهدر نشریات معتبر و مرتبط با موضوع اصلی مقاله  منتشرشدهدانشگاه هنر اسلامی تبریز و مقالات 

 ها نوشت پی 

 16تا  13سورۀ نجم آیات  .1
گسووترد که باران بر زمین پوشوواند و چنان بال میگشووود و زمین را میپیکری که در هوا بال میکَمکَ مرغ غول .2

 بارید. سرانجام گرشاسب او را نابود کرد.نمی
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