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Abstract 
Roman Jakobson, the prominent Russian linguist, believes that all linguistic structures have communicative 
purposes. He asserts that the orientation of a message toward any of the six communicative elements—
sender, channel, receiver, contact, code, or message—reveals the message's function. According to this 
theory, it can be argued that the decorative Kufic inscriptions and motifs used in the context of Buyid textiles 
also serve a communicative function. The textile artists of the Buyid era, with their unique ingenuity, crafted 
a dynamic media framework using symbolic language, signs, symbols, and inscriptions, thereby creating a 
vibrant textile narrative. This study is significant because it examines the functional role of the Buyid style as 
a medium, which has not been previously explored. It addresses the question of how the Buyid style 
functioned as a promotional medium in the emerging Iranian-Islamic society. This article focuses on the 
analysis of 26 pieces of textiles discovered in the tomb of Bibishehrbanu and the Nagarakhanah cemetery in 
Shahr-e Rey. Data for this research were collected from library documents and credible museum websites, 
with data analysis conducted both qualitatively and quantitatively. The findings indicate that the textiles of 
the Buyid era served as a local medium that prioritized the distribution and transmission of political, cultural, 
and religious messages. Based on Jakobson's theoretical framework, the textiles exhibit various 
communicative functions, including aesthetic, referential, metalinguistic, emotive, conative, and, at last, phatic 
functions, with the aesthetic function being of the highest priority. Furthermore, the most frequently 
represented symbol is the tree of life, signifying power, growth, transcendence, and eternity, while the 
elephant symbol, which represents power, is the least frequently depicted. Additionally, the promotional-
media function of this style corresponds to the fifth priority among the medium's functions, with the 
foremost function being aesthetic to attract and engage the audience toward the message. 
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Introduction 

One of the fundamental principles of Islam is promotion, as the first official mission of Prophet Muhammad 
(PBUH) was to spread Islam through promotion. The establishment of Islam led to the emergence of Muslim 
artists and calligraphers, who introduced the Kufic script as a key cultural achievement and the primary 
medium of the Islamic world. 
During this period, textile artists created numerous luxurious pieces featuring intricate motifs and Kufic 
inscriptions. 
With the rise of Orientalism in the 19th century, archaeologists and researchers began exploring the nature 
of these decorations. Over the past three centuries, various functions have been proposed for the decorations 
of Islamic objects. 

Materials and Methods 

In studying the communicative function of the Buyid style, Roman Jakobson's linguistic theory provides a 
framework for understanding communication structure and semantics in verbal messages, utilizing his six 
roles of language. This theory effectively illuminates the depth and communicative elements of inscriptions 
and visual codes in Buyid Dynasty textiles. 
Data collection involved library research and documentary sources, employing both qualitative and 
quantitative analysis methods employed. The visual sample included 26 textiles, some of which were dated 
to the Buyid Dynasty period through Carbon-14 testing. The term "attributed to the Buyid Dynasty period" 
was used for textiles with significant ambiguity regarding their dating. 
Twenty Buyid Dynasty textiles were sourced from reputable museum websites, supplemented by six images 
from previous studies. Microsoft Excel was utilized to analyze the frequency of messages and identify the 
most and least frequently repeated symbols. 

Figure 1. Tiraz textiles from the Buyid era, Bibi Shahrbanu Mausoleum and Naqqareh Khaneh 
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Figure 2. Tiraz textiles from the Buyid era, Bibi Shahrbanu Mausoleum and Naqqareh Khaneh 
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Results and Findings 

The research, using Jakobson's communication theory, reveals that the Buyid textiles and the Kufic 
inscriptions exhibit three functional aspects: The emotional function, the referential, and the phatic function. 
Additionally, the animal and plant motifs convey symbolic messages and establish structural relationships 
that enhance communication. The key findings categorize the types of verbal communication in the 
decorations of Buyid textiles into six functions: aesthetic, referential, metalinguistic, emotive, conative, and 
phatic. 

Discussion 

This research analyzes the communicative functions of motifs on Buyid textiles through Jakobson's 
communication theory, categorizing messages into six distinct functions. Jakobson's model illustrates how 
the orientation of the "message" relates to its components, enhancing our understanding of textile designs as 
complex communicative tools. This study enriches the discourse on textiles as both artistic expressions and 
significant media in historical contexts. 

Figure 3. Types of Functions According to Jakobson (Mahdizadeh, 2015:53). 
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Jakobson's Six Communicative Functions of Language: 

1. Referential Function: message orientation towards the text or context , 

2. Emotive Function: message orientation towards the sender, 

3. Conative Function: message orientation towards the audience or receiver , 

4. Phatic Function: message orientation towards the physical communication channel , 

5. Artistic Function: message orientation towards the message itself, 

6. Metalinguistic Function: message orientation towards the code 

Figure 4. Referential function diagram of the Buyid era style 

Conclusion 

Based on the study of Jakobson's theory of linguistic model communication applied toapproximately twenty-
six pieces of textiles from the tomb of Bibi Shahrbanu and the cemetery of NaqarKhaneh Shahr-e Ray, it can 
be concluded that textiles had diverse media functions. The prioritization of these functions based on their 
frequency in the textiles of the Buyid era is as follows: 
 1. Artistic Function: 100% 
2. Referential Function: 100% 
3. Metalinguistic Function: 100% 
4. Emotive Function: 46% 
5. Conative Function: 30% 
6. Phatic Function: Less than 3% 

Figure 5.Percentage Frequency of the Conative, Emotive, and Phatic Functions in the Kufic Inscriptions on Tiraz 
Fabrics from the Buyid Era in the Tomb of Bibi Shahrbanu and the Naqqarehkhaneh Cemetery of Rey 

Figure 6.Percentage Frequency of the Metalingual Function of Decorative Motifs on Tiraz Fabrics from the Buyid Era 

in the Tomb of Bibi Shahrbanu and the Naqqarehkhaneh Cemetery of Rey 
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  ه بوی طراز؛ کاوش در طراز عصر آل   ی ا نقش رسانه   ی واکاو   

 اکوبسن ی   ی ارتباط زبان   یۀ بر نظر   د ی با تأک 

 2محمد افروغ  ،        1*   قصر   ی بهرام   تا ی ب 

 ران ی دانشکده هنر، دانشگاه اراک، اراک، ا   ک، ی گروه گراف   ار، ی استاد   . 1
 ران ی گروه فرش، دانشکده هنر، دانشگاه اراک، اراک، ا   ار، ی دانش   . 2

 

 1403/ 11/ 18  تاریخ پذیرش:  1403/ 8/ 11 تاریخ دریافت:  

 
 چکیده  
  یاهداف ارتباط   یدارا یزبان  یهاسناتت  یباور اسنت ک  تمام نیرو ، بر ا ۀشننا  برسسنتزبان  اکوبسننیرومن  

  ،ی ارتباط  یفرسنتنده، مررا یارتباط  گانۀاز عناصنر شن  کیب  سنمت هر   امیپ یریگهسنتند. او متتدد اسنت س ت
تط    یهاب یگفت ک  کت توانیم  ینظر  نی. طبق اسنازدیرا آشنکار م  امیموضنو  کارکرد پ ایتما ، رمز   رنده،یگ

هسنننتنند. هنرمنند    یکنارکرد ارتبناط  یدارا  زین  بوین بن  کنار رفتن  در بسنننتر طراز آل  نیو ند  و نگنار  ینییتز یکوف
ب  یها و کترمزگان در کنار نمادها، نشننان   نیبا نبوغ تاص تود، با اسننتفاده از زبان نماد   بویآل عصننر  بافپارچ 

کارکرد طراز عصنر   ۀپژوه  حاضنر، مااعت  تیسناتت  اسنت. اهم  ایپو  یاطراز، رسنان   ۀپارچاز بسنتر    هایسن نوی
  شنودیپرسن  پاسنخ داده م  نیقرار نگرفت  اسنت و ب  ا ییرسنان  اسنت ک  تاکنون مورد واکاو   کیاز منظر   بویآل

چگون  عمل کرده اسنت     یاسنلام -یرانینوظ ور ا  ۀدر سامت  یغاتیتبل-یاب  مثاب  رسنان   یبوک ؛ طراز عصنر آل
بانو و گورسنتان  شن ر  یبیقات  پارچ  طراز مکشنوف  از آرامگاه ب  26توان    یپژوه  حاضنر بر مبنا  تیمحور
  یها موزه تیسناو وب  یامدارک از منابع کتابخان   یآورپژوه  با سمع  نیها در ااسنت. داده  ری شن ر  تانۀنداره

پژوه     یهاافت یصنور  گرفت  اسنت.  یوکمّ یفیصنور  کها ب داده  لیو تحل  یانرام شنده و ترز  یمتتبر س ان
 یفراوان تیاوعو بیو ترت امیپ  یاسنت ک  ب  عحا  محتوا  یمحل  ۀرسنان کی  یبوک  طراز عصنر آل  دهدینشنان م
ب     اکوبسننی  یۀنظر  ۀرسنان  بر اسنا  مااعت  نیپرداتت  اسنت. ا ینیو د یفرهنگ  ،یاسن یسن   امیو انتدال پ  عیب  توز

و در    یبیترغ  ،یعناطف ،یفرازبنان  ،یارسناع  ،یشننننناسننن ییبنایز  یکنارکرد ارتبناط  یهنا دارانمونن  یفراوان تین اعو  بین ترت
  نی و کمتر  یساودانگ  ،یقدر ، رشند، تتاع  یمتناب  ینماد درتت زندگ  امیپ یفراوان نیشنتریاسنت. ب  یهمدع  ت،ین ا

 تیاعو ،یبیکارکرد ترغ  لیطراز ذ  یارسننان   -یغاتیلعلاوه، کارکرد تببا مف وم قدر  اسننت. ب  لینماد ف یفراوان
مخاطب ب    بیمنظور سلب توس  و ترغب  یشنناسییبایاول، کارکرد ز  تیو اوعو  شنودیرسنان  محسنوب م  نیپنرم ا
 است. امیسمت پ
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 مقدمه  .  1

  ۀ توست   ، )ص( از سانب پروردگار   امبر ی پ   ی رسم   ت ی مور أ م   ن ی ک  اوع   ی طور است. ب    غا  ی در اسلام، تبل   ی م م و اساس   ی از مبان   ی ک ی 
شمار  ب    ی اسلام   ی حکومت نو پا   ی غات ی تبل   ی ها رسان    ن ی مسرد، منبر، تاب  از نخست   ، ان ی م   ن ی بود. در ا   غ ی تبل   ق ی اسلام از طر دین  
قابل    ر ی ند  م م و غ   ی وح   ا  ی احکام، دستورا  و آ   ۀ ن ی ب  س   ن  ی و س   ی در انتدال شفاه   مانان مسل این امر،  آغاز  . هر چند در سر آیند می 
  ژه ی ب  و   ، اسلام   ۀ منظور کمک ب  اشاع  و توست مسلمان ب    سان ی هنرمندان و توشنو   ، اسلام دین    ت ی ؛ اما با تثب ی را بر ع ده داشتند انکار 

  ن ی تر و م م   ی دستاورد فرهنگ   ن ی اوع   عنوان ب  را    « ی »تط کوف   ث، ی و احاد   ا  ی آ   ح ی عرب زبان و ضرور  توان  صح   ر ی غ   ی در کشورها 
ک     ها ی ا   ی ب  تصوص بو   ی، ران ی ا   ی محل   ران ی ام   ، ران ی اسلام و ورود آن ب  ا دین    ۀ س ان اسلام ب  ظ ور رساندند. با توست   ی رسم   ۀ رسان 

کنند.    ی گذار   ی پا   ا ر   ی اسلام   - ی ران ی دوعت مستدل ا   ن ی کردند تا نخست   ی فراوان   ی ها کسب قدر  تلاش   ی برا   ، بودند   ی ران ی ا   ل ی از اقوام اص 
تود و    ی باستان   - ی ران ی ا   ت ی بر هو     ی را در سر داشتند با تک   ی ساسان   ی پر تماراق همچون امپراطور   ی حکومت   ی ک  سودا     ی بو تاندان آل 

  ی هنرها   ن ی تر و م م   ن ی تر از برسست    ی باف هنرها، هنر پارچ    ان ی آراستند. از م   بنده ی ز   ی تود را ب  هنرها   ، فن و هنر عصر   ی اهاع   ت ی حما 
ها در دو ساح کارگاه  پارچ   ، دوره   ن ی . در ا دند ی آن اهتمام فراوان ورز  ۀ ب  توست  ز ی ن  ها ی ا   ی ک  بو   آمد ی ب  شمار م  ی اسلام   شا ی عصر پ 

  ا ی رسال وابست  ب  دوعت بود و کارگاه طراز عام  ک  عمدتاً با هدف استفاده عام  مردم و    ی ها طراز تاص ، ک  مسئول بافت پارچ  
پارچ  و    ن یی ساتتار تز   در   ن ی ش ی سنت پ   ۀ باف علاوه بر ادام عصر هنرمندان پارچ    ن ی بودند. در ا   ت ی مشغول ب  فتاع   ، شد ی صادرا  بافت  م 

  نا  یی بر تز   ، دهندگان بود سفارش   ا ی ک  ب  سفارش حاکم وقت و    ی تط کوف   ی ها ب  ی را ب  شکل کت   ی عبارات   ، ها ن ی استفاده از ند  و نگار 
   . ند افت ی   ی اسلام   - ی ران ی ا   ی ت ی هو   ی، ن یی تز   ی  حضور تط کوف   ۀ ها ب  واسا پارچ    ب ی ترت   ن ی افزودند و بد 

های حاضر بر بستر  شناسان و پژوهشگران با شگفتی، ند  و نگارین شناسی در قرن نوزدهم میلادی، باستان با آغاز گفتمان شرق 
های بنیادینی از  اشیاء مکشوف  را نوعی »کشف« قلمداد کردند. هر چند با شرو  مااعتا  بر روی تزیینا ، در ابتدا این حوزه با پرس  

در همین زمین ، رومن یاکوبسن  ها همراه بود اما در ن ایت کارکردهای متنوعی برای آن ارائ  شد.  ماهیت و چرایی استفاده از آن 
در بافت  های زبانی، روشی برای دستیابی ب  ساتتار ارتباطی و متناشناسی  ند    ۀ گان ش    ۀ با استفاده از نظری شنا  رو ،  زبان 
ها  های ارتباطی کتیب  تواند عمق و سنب  طور مؤثری می ب    او ارتباط کلامی    ۀ نظری   رسد ب  نظر می   ک    ارائ  داده است های کلامی  پیام 

  مااعتۀ   این پژوه  ب  بنابرآنچ  گفت  شد .  سازد را روشن بوی  عصر آل طراز  چون  ی صامت   ۀ های تصویری موسود در رسان و رمزگان 
تبلیغاتی   – ای کلامی بر اسا  نظریۀ رومن یاکوبسن پرداتت  است تا ند  رسان   های طراز از منظر ارتباط کارکرد ند  و نگارین 
 بوی  را واکاویی نماید. پارچۀ طراز عصر آل 

است و    ی غات ی تبل   - ی ا ب  مثاب  رسان    ی طراز در عصر اسلام   کرد عمل   ۀ نحو   یی پژوه  است واکاو   ن ی ا   ۀ و مسئل   ی آنچ  ضرور  اصل 
  عمل کرده چگون     ی اسلام   - نوظ ور ایرانی   ۀ در سامت   تبلیغاتی - ای رسان  ب  مثاب       ی بو ک ؛ طراز عصر آل   دهد ی پرس  پاسخ م   ن ی ب  ا 

صور   ها ب  های متتبر س انی انرام شده و ترزی  و تحلیل داده موزه   سایت ای و وب آوری مدارک از منابع کتابخان  سمع   ۀ و ی است  ش 
کربن      ی آزما   ق ی ها از طر از آن   ی ک  برت   است   قات  پارچ    62  ، پژوه    ن ی ا   ی ر ی تصو   ی آمار   ۀ سامت   .صور  گرفت  است وکمیّ  کیفی  
بوی  وسود ندارد، پژوهشگر از  درباره انتساب پارچ  ب  دورۀ آل  شواهد قاتی  منسوب شده است. در مواردی ک      ی بو آل   ۀ ب  دور   14

متتبر س ان و    ی ها موزه ت ی از سا     ی بو آل   عصر   ی ها پارچ    ر ی عدد از تصاو   20ب ره برده است. تتداد    «   ی بو آل   ۀ منسوب ب  دور »   عبار  
درصد    ق ی پاسخ دق  افت ی منظور در شده است. ب    ی آور سمع   ن  ی زم   ن ی در هم  ن ی ش ی موسود از مااعتا  پ  ی ر ی عدد از اسناد تصو   6تتداد  

 افزار اکسل استفاده شده است. از نرم   بوی ، ۀ طراز آل در رسان آن    ن ی تر وکم تکرار   ن ی تر مشخص کردن پر تکرار   ن ی و همچن   ها ام ی پ فراوانی  

  ن ی از ا   ی مستدل   ۀ کنون مااعت تا   بوی ، ی عصر آل نوظ ور اسلام   ۀ سامت   ی ها رسان    ر ی سا   ان ی عنوان رسان  در م طراز ب    ت ی اهم   رغم ی عل 
  ۀ همزمان س  حوز   ی و بررس   د ی آ ی شمار م ب    ی ا رشت    نا ی ب   ی ا مااعت   ، طراز   ی ا کارکرد رسان    ۀ انرام نگرفت  است. هر چند مااعت   منظر 

س ت    ن ی فوق انرام شده است ک  از ا   ۀ عف ؤ پژوه  با توس  ب  س  م   ن ی ا   گیرد، مد نظر قرار    باید   ی اس و زبان شن   ی دست   ع ی رسان ، صنا 
 رسد. ب  نظر می   گان  ی 

 پژوهش    ۀ پیشین .  2

بافی  توان ب  کتاب پارچ  تاکنون مااعتا  بسیاری در زمینۀ پارچ  و منسوسا  اسلامی انرام پذیرفت  ک  از مرمو  این مااعتا  می 
( ک  توسط نشر سمت ب  چاپ رسیده اشاره کرد. این نوشتار ب  سیر تحولا  تاریخ نساسی،  1396فر ) در دورۀ اسلامی ب  قلم زهره روح 

 بوی ، پرداتت  است. های پارچ  در دورۀ اسلامی، ب  ویژه عصر آل های م م بافندگی و ند  و نگارین کارگاه 
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سغرافیایی توعید و بافت    - بندی تاریخی بافی درتمدن اسلامی، علاوه بر تدسیم ( نیز در کتاب پارچ  و پارچ  1397فریده طاعب پور ) 
ندوش، مواد اوعی  و نمون  منسوسا  باقی    مختلف تاریخی، در هر فصل ب  مترفی ویژگی منسوسا  در س ان اسلام و توس  ب  ادوار  

های دورۀ اسلامی نیز مریم  های م م س ان پرداتت  است. از میان مدالا  متتدد در زمینۀ پژوه  و مااعتا  پارچ  مانده در موزه 
های  بوی  ) مااعت  موردی: پارچ  ای تحت عنوان »بررسی ند  و نوشتار درمنسوسا  آل ( در مداع  1399زار  تلیلی و همکاران ) 
پژوهشی هنرهای صناعی کاشان ب  چاپ رسیده، ضمن  تانۀ ش ر ری(« ک  در مرلۀ علمی بی ش ربانو و نداره مکشوف  در آرامگاه بی 

بافی دورۀ  بوی  در ادامۀ پارچ  صر آل بافی ع های تط کوفی، ب  این نتیر  رسیده است ک  پارچ  بندی ندوش و محتوای کتیب  ارائۀ طبد  
اسلامی    - دهندۀ هویت ایرانی نشینی تط کوفی در کنار نظام تصویر ندوش بازتاب پی  ازتود )قبل از اسلام ( بوده ک  در نتیر  هم 

بوی  و فاطمیون مصر«  دار آل های کتیب  ای با عنوان »مااعتۀ تابیدی پارچ  ( مداع  1402است. رحیم  آق آتابای و غلامرضا هاشمی ) 
های دو دورۀ  این مداع  با انرام مااعتۀ تابیدی میان پارچ  اند.  پژوهشی مبانی نظری هنر اسلامی ب  چاپ رسانیده را در مرلۀ علمی 

ب  عنوان ابزاری در تدمت تبلیغ    ، ای طراز و هم بر ماهیت رسان    ها پرداتت  تاریخی مورد بحث، هم ب  ندوش و محتوای کتیب  
کند، اما در  ای م م مترفی می تأکید کرده است. با این حال، اگرچ  پژوه  حاضر طراز را ب  عنوان رسان    ، های سیاسی و دینی   اندیش 

   .دهد تصوص سازوکار و چگونگی عملکرد این رسان ، تحلیلی ارائ  نمی 

گان  زبان و  های ش  ویژه با تأکید بر نظری  ند  شناتتی از منظر یاکوسن، ب  در میان مرموع  مدالا  مرتبط با مااعتا  زبان 
های تبری« اشاره  ( با عنوان »تحلیل کارکردهای زبانی عکس 1399زاده ) توان ب  مداعۀ علیرضا م دی ارتباط آن با مدوعۀ هنر، می 

ب   نظریۀ ارتباط کلامی یاکوبسن،   گیری از این پژوه  با ب ره رسان  منتشر شده است.    - کرد ک  در فصلنامۀ وسایل ارتباط سمتی 
های  است. درهمین زمین  مداعۀ دیگری با عنوان »تبیین ند  پرنده در اعلان   پرداتت    کارکردهای ارتباطی دیگر عکاسی مستند   تحلیل 

-( در مرلۀ علمی 1399پناه ) اکوبسن« ب  قلم فاطم  عسگری و ابوتراب احمد ش( با رویکر نظریۀ ی 90و  80عاشورایی ایران )ده  
ژوهشی نگره منتشر شده است. این پژوه  ب  مسئلۀ ارتباط کلامی ند  پرنده در طراحی پوسترهای عاشورایی پرداتت  و ب  این  پ 

 اند.  ها با کارکرد ترغیبی کمترین و با کارکرد عاطفی بیشترین ارتباط را با مخاطب برقرار کرده نتیر  دست یافت  ک  در این آثار پیام 

ها ب   دهد ک  هرچند تتداد قابل توس ی از مدالا  و پژوه  مروری بر منابع و مدالا  در زمینۀ مااعتۀ کارکرد طراز نشان می 
اند و تن ا ب   تبلیغاتی نپرداتت    - ای  بوی  ب  مثاب  رسان  اند اما هیچ یک ب  واکاویی نحوۀ عملکرد طراز عصر آل این موضو  پرداتت  

 نماید. اند؛ بنابراین، پژوه  حاضر از این حیث، یگان  می ای آن اکتفا کرده اشارۀ کوتاهی بر کارکرد رسان  

   کوبسن ا ی   ی ارتباط کلام   ی الگو   . 1-2

و    ی سبک   ، ی ادب   ، ی شناتت زبان   ی ها مل در پژوه  أ و ت   ق ی پس از تحد   ، تبار زبانشنا  رو    (، Roman Jakobsonیاکوبسن )   رومن 
را بر    ی شرح ارتباط کلام   ، تود   ۀ گان ش    ۀ وار . او در طرح د ش   ن  ی تازه در آن زم   ی تحوع   أ ک  هر کدام منش   د ی رس   ی ر ی ب  نتا   ی شناتت نشان  

 . کند ی م   ر ی تفس   ، دهد ی دست م ک  ب    ی نمودار   ی ب  سمت اسزا   ام« ی »پ   ی ر ی گ اسا  س ت 

 
 ( 53: 1394زاده، انوا  کارکردهای مورد نظر یاکوبسن )م دی  . 1شکل

Figure 1. Jakobson’s Types of Language Functions (Mahdizadeh, 2015: 53) 

این اعگو با تغییرا  سزئی    ( Pierre Guiraud) رو ی گ   ر ی ی پ   ۀ د ی . ب  عد دهد ی ارتباط قرار م   ی ش  سزء را از ارکان اصل   ن ی ا   ، اکوبسن ی 
ارتباط،    ۀ ل ی ک  همانا وس   تورد ی م   وند ی پ   ی گر ی د   ۀ د ی کارکردها با پد   ۀ مسئل   ن، ی علاوه بر ا »   .برای تمام اشکال ارتباطی متتبر قابل اسرا است 

متتدد است    اکوبستن ی (  20، ص. 1380  رو، ی )گ   رسان  است«   ۀ د ی پد   م، ی د روز استفاده کرده باش مُ  اصالاحا  آن ک  از    ی برا   ا ی   ام ی حامل پ 
شکل تواهد گرفت. هر چند ممکن    ی کلام   ی از کارکردها   ی ک ی   ، باشد   گان  امل ش  و از ع   ی ک ی ب  سمت    ام ی پ   ی ر ی گ گاه س ت ک  هر 
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زبان    ی ها ند    ی ختگ ی در هم آم   اکوبسن ی   ۀ د ی د »ب  ع   نیز حضور داشت  باشد کارکردها    ر ی از سا   یی ها روشن   ی ند  سا   ک ی است در  
از    ک ی ب  سمت کدام    ام ی پ     ی گون  گرا   ن ی ا   یی بازنما   اینک    ص ی وسود دارد. تشخ   یی ها روشن   ی سا   ی است ک  در بتض   ی صورت ب  

کارکرد    ک ی ب  سمت تسلط    ی ساتتار کارکرد   وسود، با این   . ( 81، ص.  1381  گران، ی )فاعر و د   دشوار است« امری  زبان است،    ی ها ند  
 تواهد بود.   گر ی د   ی ها بر کارکرد 

موسب ظ ور کارکردهای تاص در فرایند ارتباط کلامی    ، تمرکز و تأکید بر هر یک از عناصر ارتباطی   اکوبسن ی   یۀ اسا  نظر   بر 
 ک ؛   ی طور ب    شود می 

 گیری پیام ب  سمت زمین ، اعف( کارکرد ارساعی، س ت 

 فرستنده،   ی ب  سو   ام ی پ   ی ر ی گ س ت   ، ی عاطف   کارکرد ب(  

   رنده، ی گ   ا ی ب  سمت مخاطب    ام ی پ   ی ر ی گ س ت   ، ی ب ی ترغ   کارکرد پ(  

   ، ی ک ی ز ی ارتباط ف   ی مررا   ی ب  سو   ام ی پ   ی ر ی گ س ت   ، ی همدع   کارکرد ج( 

 ام، ی ب  سمت تود پ   ام ی پ   ی ر ی گ س ت   ، ی هنر   کارکرد د(  

 رمز است.   ی ب  سو   ام ی پ   ی ر ی گ س ت   ، ی فرازبان   کارکرد م( و  

 بویه  رومن یاکوبسن به طراز عصر آل نسبت نظریۀ ارتباط کلامی  .  2-2

آید، در واقع، مسئلۀ ایراد پیوند میان دو چیز از طریق ارسال »پیام« است.  هنگامی ک  از »ارتباط« و »رسان « سخن ب  میان می 
رسان ، مبادع ،    ، ی رسانگر متنی  ب     Communication»   ی س ی انگل   ۀ واژ کنندۀ پیام را برع ده دارد. »  ب  طور متمول رسان  ند  ارسال 

از    ی ارتباط   ۀ ک  در آن چرت   ست ا   ا ی پو   ی ند ی »فرا   ، ارتباط و ارتباط محصول ن ایی آن است. بنابراین  (  452، ص.  2000  انپور، ی )آر   تبادل« 
  ام ی انتدال پ   ند ی ارتباط بر فرا   ۀ در اصل واژ   ، ( پس 17، ص. 1382  )فروزفر،   کند« ی م   ی را ط   ی مشخص   ر ی مس   رنده ی تا گ   ه فرستند   ق ی طر 

،  1381  تلر، ی )ک   دهند« ی اعتمل نشان م ها عکس ها نسبت ب  آن هستند ک  انسان   ی ضرورتاً دستورات   ها ام ی »پ و در ن ایت،   دلاعت دارد 
  ک ی افراد در    ر ی آن با سا   ی گذار ب  اشتراک   ل ی است ک  فرستنده تما   ی تفکر، اتبار و اطلاعات   ده، ی همان ا   ام ی پ   رسد ی ب  نظر م   . ( 220ص. 

ک  شامل    بوی  نیز عصر آل   طراز   ۀ در مورد پارچ باشد.    ی ک ی گراف   ا ی و    ی کلام   ، ی صور  شفاه ب    تواند ی م   ام ی دارد. پ   ی انسان   ۀ مرموع 
ۀ طراز  رسان   و نحوۀ عملکرد   نو    ب  منظور واکاویی ها  های تای )حامل پیام( و ندوش )حامل متنا( است، ترزی  و تحلیل آن کتیب  

بخشد و یا  با استفاده از مرموعۀ عناصر بصری، پیامی را ترسم  »   پارچ    و بافندۀ   طراح در واقع، منظور آن است ک     یابد. ضرور  می 
ک  ارتباط کلامی شامل گفتار و نوشتار است،  از آنرایی و در ادام ،    ( 73، ص.  1396  ب  عبارتی دیگر، متنایی را رمزگذاری کند« )یزدانی، 

بوی ، با  ل آ در طراز عصر    اند. شده گرفت     مفروض در نظر عنوان اشکال قابل توس ی از پیام  های تط کوفی در پارچ  ب  ها و کتیب  ند  
ارتباط کلامی    ۀ شده در نظری های تط کوفی، چاع  اصلی تابیق کارکردهای تتریف توس  ب  گستردگی عناصر بصری و کتیب  
موسب بروز کارکردهای تاصی    گان  ش    کید بر هر یک از عناصر ارتباطی أ و ت   پیام   گیری یاکوبسن است. او بر این باور است ک  س ت 

کید بر هر کدام از عناصر این اعگوی ارتباطی، موسب بروز کارکردهای  أ گیری و ت از نظر یاکوبسن س ت »   . شود در هر فرآیند ارتباط می 
 (. 52  ، ص. 1395  )م دی زاده،   شود« ر هر فرایند ارتباط کلامی می تاصی د 

   ه ی بو طراز عصر آل   ۀ نمون   ۀ مطالع .  3-2

از س ان اسلام   ی در بخ  م م   ی دوعت اسلام  ت ی بودند ک  پس از تثب  ی مذهب ت  ی تاندان بزرگ ش  ، هن.ق(  488- 322)    ی بو   آل 
  ان ی سپاه ساسان   ی از اعضا     ی بو ل آ .  دند ی از مراکز تلافت تود برگز   ی ک ی عنوان  را ب    ی و ر   ند داد   ل ی را تشک   ی عراق( دوعت بزرگ   - ران ی )ا 

  ی لم ی تواستن چ ار هزار د   مان ا  » .  دند ی و ب  سپاه مسلمانان ملحق گرد   ند سدا شد   ان ی از سپاه ساسان   ، ران ی بودند ک  با ورود مسلمانان ب  ا 
   . ( 153، ص.  1396  ، ی )محمد   با مسلمانان دانست«   مان ی ل ی تتامل د   ن ی از نخست   توان ی را م   ی از مسلمانان و سدا شدن آنان از سپاه ساسان 

»در    . رو ب  رشد ن اد   مردداً   ی کوتاه   ۀ هنر پس از وقف   ن ی ا   ، فی با پارچ    ژه ی ب  و   ، ب  هنر   شان ی و توس  ا     ی بو با آغاز حکومت تاندان آل 
  ۀ هم   ان ی از م   توان ی نظران م کارشناسان و صاحب   ۀ ب  گفت   ک  ی طور ب    ، ب رمند شد   ار ی پارچ  از رونق بس   ی بافت و طراح     ی بو دوران آل 

ب  عحا     . ( 290- 292، ص.  1363،  گران ی و د   ا ی عوسکا   گو ی )پ   دوران ب  حساب آورد«   ن ی در ا   ران ی هنر ا   ی را نماد اعتلا   ی اف ب هنرها، پارچ  
  ن ی نخست   ب  عنوان   ز ی . تط و کتابت ن ند افت ی   ق ی تاب   د ی سد   ط ی با شرا   ، دوره تررب    ک ی   ی گذشت  پس از ط   ی هنر   ی ها سنت   ز ی ن   ی فرهنگ 
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  . شد ی « اطلاق م تراز بدان »   ی ک  در فرهنگ فارس   د ش   یی ها پارچ    ن یی بخ  تز نت ی دوره ز   ن ی س ان اسلام در ا   ی دستاورد فرهنگ 
بافتن    ی هم ب  متنا   ی عغت فارس   ن ی است. ا   ور ی ز   ا ی   نت ی ز   ی متن »تراز« ب    ی فارس   ۀ از واژ   ی قرض   ۀ واژ   ک ی   1طراز   ی عرب   ۀ واژ   ی زبان   ۀ ش ی »ر 

 (. Bush،  2008) و هم سرودن شتر است«  

( و  .م 1925)   ز ی م آ و اسرار   ب ی غر ب ی با اشکال و ندوش عر  ی شم ی ابر  ی ها ( با کشف پارچ  .م 1920)  م میلادی ست ی قرن ب  ل ی اوا  در 
شناسان و  باستان »   . تود را نسبت ب  مااعت  و توان  آثار مکشوف  نشان دادند   ی مند علاق    یی اروپا   ی ها ب  موزه، کشورها ورود آن 

،  1402،  و همکاران افضل )پور   عنوان کشف قلمداد نمودند« را ب    ی ن یی تز   ی ها فرم   ی ت با شگف   ی شناس گفتمان شرق   ۀ ار ی محددان تحت س 
کشف    ز ی ن   ی منسوسات   ، اسساد   ی ا ی در کنار بدا   ی ر   ی ن ی زم ر ی از مدابر ز   کاوش   ی ( در پ .م 1924- 1925)   ی ها سال   ن ی ب در فاصلۀ    . ( 113ص.  

 گشتند.     ی بو آل   ۀ مکشوف  منتسب ب  دور   ی ها از پارچ    ی تتداد ،  14کربن    ی ها ی گذار خ ی و بر اسا  تار   د ش 

و    ی ا و اساوره   ی انسان   ، ی سانور   ، ی هندس   ، ی اه ی ب  ندوش گ   ، ها ن ی کاوش بر اسا  ند  و نگار   ن ی کشف شده در ا   ی ها پارچ  
  ی، متنو  هندس   ی ها قاب   ۀ ل ی ندوش ب  وس   ، . علاوه بر آن ی هستند بند م ی قابل تدس   ی ن یی تز   ی ب  قلم انوا  کوف   ی تا   ی ها ب  ی کت   ن ی همچن 

 (. 3و 2شکل ) اند  سامان داده شده   و   سر   ماد ب  شکل ن   ی، و هشت ضلت   ره ی فرم دا   ژه ی و ب  

تواهی، استغاث  ب  درگاه تدا، درتواست برکت، تضر   است ح ها عمدتاً شامل دعا،  پارچ    ن ی موسود بر بستر ا   ی ها ب  ی متن نوشتار کت   
اغلب    ی خ ی تار   ۀ دور   ن ی ا در  طراز مکشوف     های مکشوف  مزین ب  پارچ    .و تداضای رحمت و برکت از تداوند برای تود یا دیگران است 

 اند. مورد استفاده قرارگرفت  در این عصر  زادگان  ل ی بزرگان و اص   ۀ عنوان پوشاک، روک  مدبر ب  

 تانۀ ش ر ری  بانو و گورستان ندارهبی ش ربوی ، آرامگاه بی عصر آل های طرازپارچ   . 2شکل

Figure 2. Tiraz textiles from the Buyid era, Bibi Shahrbanu Mausoleum and Naqqareh Khaneh 

Cemetery, Rey 
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Figure 3. Tiraz textiles from the Buyid era, Bibi Shahrbanu Mausoleum and Naqqareh Khaneh 

Cemetery, Rey 
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 ه بوی طراز عصر آل   ی کارکرد ارجاع   . 4-2

  ی گون  ارتباط هر   ۀ شاعود   ی کارکرد ارساع   . دارد   ی ند  ارساع   ام ی آن پ   ، ( باشد ن  ی )زم   ا ی ب  سمت موضو     ام ی پ   ی ر ی گ هر گاه س ت 
همانا    ی اساس   ۀ مسئل »   نرا ی در ا   . کند ی را مشخص م   دهد ی ب  آن ارسا  م   ام ی ک  پ   ی و موضوع   ام ی پ   ان ی کارکرد روابط م   ن ی است. ا 
کارکرد را    ن ی ا   . ( 20، ص.  1380  ، رو ی )گ   است«   ام ی در باب مرسع پ   ر ی پذ قابل مشاهده و اثبا    ، ی ن ی ع   ، ی د ی حد   عا  اطلا   ی بند فرمول 

کارکرد    ن ی در ا   ام ی کارکرد هستند. پ   ن ی هم   ی دارا   ز ی ن   ی و تبر   ح ی سملا  صر .  د ی نام   ز ی ن   « ی ن ی »کارکرد ع   ا ی   « ی »کارکردشناتت   توان ی م 
و... از    ی استماع   ، ی خ ی تار   ، ی فن   ی و تن ا اطلاعات   کند می عمل    ی متن علم   انند م   ناسی ش یی با ی و فرم ز   رنده ی گ   تارج از عواطف فرستنده و 

 . دارد ی م   ان ی موضو  را ب   ا ی   ن  ی زم 
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دو کارکرد    ن ی هرچند ا   . است   ی بند م ی ب  دو بخ  پارچ  و ندوش قابل تدس     ی بو آل   طراز عصر   ی، کارکرد ارساع   ف ی توس  ب  تتر   با 
  ی فن  ، ی اقتصاد   ۀ ن ی از متن و ب  زم  رون ی پارچ  )بدون در نظر گرفتن ند ( مخاطب را ب  ب   ی . کارکرد ارساع اند ده ی در اثر ب  وحد  رس 

از    ی ک ی   ی عباس   ی و تلفا   ند قرار داشت   ز ی ن   ی محصولا  صادرات نواز، سزو  چشم   یی با ی بالا و ز   ت ی ف ی علت ک ب    ها بافت    ن ی ا . » دهد ی ارسا  م 
ک  ندوش و    ی در حاع   . ( 187- 190، ص.  1377محمد،    ی )زک   « ند بود   لم ی توسط آل د   ی ران ی بافت  شده ا   ی ها پارچ    ۀ عمد   داران ی تر 
  ن ی طراز در ا   ی ارساع  ی کارکردها   گر ی ک  از د   ی ن ی و د   ی استماع  ، ی اس ی س   ، ی خ ی تار   ، ی فرهنگ   ۀ ن ی مخاطب را ب  زم  ز ی ن  ی تا   ی ها ب  ی کت 

 .  مستتر در طراز با توان  ارساعا  ذکر شده قابل درک است   ام ی . پ دهد ی ارسا  م   ، است   ی خ ی دوره تار 

 
 بوی نمواردکارکرد ارساعی طراز عصر آل . 4شکل

Figure 4. Diagram of the Referential Function of Tiraz in the Buyid Era 

 بویه به زمینۀ اقتصادی کارکرد ارجاع طراز عصر آل   . 1-4-2

ی در عصر  و استماع   ی اس ی س   ، ی فرهنگ   ، ی خ ی تار   ی ها ن  ی از ارسا  ب  زم   ی  پ   ، طراز   ی اقتصاد   ۀ ن ی ارسا  ب  زم   ی، در نگاه سلسل  مراتب 
کردند، نشان از  اقتصادی این پارچۀ گرانب ا ک  پادشاهان ساسانی از آن استفادۀ می   - چرا ک  پیشینۀ تاریخی   . ت قابل توس  اس   بوی  آل 

ها، دفا  ایران از انحصارهای اقتصادی  اسلامی دارد. در عصر ساسانیان»یکی از دلایل کشمک  سایگاه م م این پارچ  در دورۀ پیشا 
اش در مورد حق عبور ابریشم از تاور دور بود}...{اما ابریشم چینی ب  دست ایرانیان بود و رومیان مربور بودند هر ب ایی را  و تراری 

بافی و  (. در دورۀ اسلامی نیز ب  واساۀ توس  مسلمانان ب  صنتت پارچ  68، ص.  1386ک  ایشان بالبند، بپردازند« )فربود، ستفرپور،  
دم شب  سزیره عربستان، یتنی ترار  و بازار، توعید و فروش طراز تا سر  م م فرهنگی و اقتصادی مر   در آمیختگی آن با دو شاتصۀ 

های نفیس  اعمللی توست  یافت. بازرگانان، علاوه بر محصولا  وارداتی از کشورهایی همچون چین و هند پارچ  حد بازارهای بین 
ها  ای، قرن داشتند. »توعید و ترار  محصولا  پارچ  های س ان اسلام را ب  تریداران عرض  می های طراز ایران و سایر ش ر کارگاه 

های اوعیۀ  (. ب  سز ند  کالای پر تداضای طراز در سال 14، ص.  1385  ای س ان اسلام حاکم بود«)بیکر، بر اقتصاد مرکزی و مناد  
پوشاک پرداتت    صور  پارچ  و های بافت پارچ  مرغوب بودند، ماعیا  تود را اغلب ب  ها ک  صاحب کارگاه اسلامی، برتی ش ر 

شدند و همواره در  های تزیینی نوعی سند اعتبار محسوب می های اقتصادی طراز این بود ک  »عبا  و پارچ  کردند. از دیگر کارکرد می 
 (. 15، ص.  )همان   ها قرار داشتند« ها، طلاق و وصیت نام  عیست س یزی ، توافق نام  

های طراز تحت نظار  مأموران دوعتی انرام پذیرد.  علاوه بر این، استفاده از اعیاف طلا در بافت طراز سبب شد ک  توعید پارچ  
عنوان مثال، ارزش طراز  شد، ضروری بود. ب  عنوان اعیاف فلزی استفاده می های طلایی ک  ب  زیرا ارتباط میان دربار و امنیت شم  

بنابراین طلای مصرفی در پارچ     .پانصد دینار طلا بود و در یک تشریفا  درباری ب  بی  از چ ارده هزار ردا نیاز بود  ، ردای سنگی 
 شد. سنری می پس از بافت، توسط مأموران ناظر، کنترل و مددار 

 بویه به زمینۀ اجتماعی، سیاسی و دینی  کارکرد ارجاع طراز عصر آل .  2-4-2

های  ساسانی و بیزانس یکی از نشان    ند ، علاوه بر آنک  در زمان امپراطوری ای فاتر، با کیفیت و توش عنوان پارچ  ب    طراز   ۀ پارچ 
ای ک  طراز  طور نمون  نخستین تلیف  بوی  نیز مورد توس  تلفا قرار گرفت. ب  ظ ور اسلامی آل شد، در سامتۀ نو تلافت محسوب می 

بر تن کرد، »عبداعملک بن مروان اموی بود، چرا ک  تلفای راشدین با سادگی آمدند و رفتند؛ اما تلفای اموی ک  با ایرانیان و رومیان  
علاوه بر  (.  106، ص.  1345ها تدلید کردند ک  از آن سمل  یکی هم طراز بود«)زیدان،  آمیزش داشتند بسیاری از رسوم درباری را از آن 

شد. از منظر استماعی،  از این پارچ  استفاده می تلتت و پیشک     عنوان ن و همچنین ب  ، نظامیا درباریان برای اعبسۀ    تلیف ، عبا   
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با    ی آنان اشاره داشت و ب  ارتباط آنان استماع   ی برتر ای استماعی و سیاسی بودند ک  ب  دارای نشان    پوشندگان اعبس  از سنس طراز 
داد. از طرفی استفاده از طراز و یا نوشتن نام افراد بر آن، از منظر سیاسی و استماعی  ارسا  می   ( ی اس ی س ۀ  ن ی زم   در چارچوب قدر  )   ۀ حلد 

های تلع تلیف ، حذف نام او از روی  اهمیتی همانند ضرب سک  یا تواندن تاب  ب  نام حاکم وقت داشت. تا سایی ک  یکی از نشان  
»آنگاه فرمانروایان اسلامی بر اسا  سنت ایرانیان، اقدام ب  تأسیس داراعاراز کردند و  طراز مانند حذف نام تلیف  از ضرب سک  بود.  

  های دیگر ک  نمایانگر قدر  و اب تشان بود، بر روی توعیدا  آن درج نمایند« )ابن تلدون، راه عبار  هم دستور دادند نام توی  را ب  
 (. 266- 267، ص.  1375

های طراز  کردند. »برای پارچ  های طراز بافت  شده در کارگاه طراز اعتّام  استفاده می طبدۀ استماعی متمولّ و متوسط نیز از پارچ  
شد ک  یکی برای همگان بود ب  نام طراز اعتّام  و دیگری برای اشخاص تاص یا دستگاه  آراست  ب  تط طراز دو گون  کارگاه فراهم می 

فروتتند و  شد. کارگاه نخست برای بازرگانان )بّزاران( بود ک  کالای تود را ب  عموم مردم می تلافت ک  »طراز اعخّاص « نامیده می 
ای برای تاندان تلافت، تلتت و اموری از  کردند و کارگاه دوم ک  در کاخ تلیف  بود، ب  بافتن پارچ  یا ب  کشورهای دیگر صادر می 
 (.  79، ص.  1380اظر احسن،  این گون  اتتصاص یافت  بود«)من 

طور عمده شامل دعا، ثنا و درتواست مغفر  برای شخص  ای با تط کوفی ب  های کتیب  مضمون نوشت    نیز   ارسا  دینی   ۀ در زمین 
    عنوان های مذهبی ب بزرگان و شخصیت   ۀ هایی از استغاث  و تدرب ب  تداوند و در مدبر عنوان نشان  ها غاعباً ب  پوشنده است. این کتیب  

کرد، بلک   ها ن  تن ا ب  ترویج یاد و نام متوفیان کمک می این نو  نگارش ب  طور متمول  .  مورد استفاده بوده است   مدبره   روک  
ارتباط عمیق و متنوی سامت  با اعوهیت و طلب رحمت از درگاه تداوند بود. با این کار، یادآوری و ارسا  ب  فضایل اتلاقی    ۀ دهند نشان 

اثر    -   2)شکل    کرد های مذهبی را در سامت  تدویت می شخصیت شد و حس احترام و اراد  ب   و دینی متوفیان ب  مخاطب منتدل می 
 (. ص 

 بویه به زمینۀ تاریخی و فرهنگی کارکرد ارجاع طراز عصر آل   . 3-4-2

در بستر  شده  منتکس های  از طریق ند  و نگاره   بوی ، مخاطب طراز عصر آل های  پارچ  در کارکرد ارسا  تاریخی و فرهنگی   
شود. حضور  ارسا  داده می سامتۀ نو ظ ور اسلامی    هویت فرهنگی های تط کوفی، ب   ب  واساۀ حضور کتیب  تاریخی و    ۀ طراز ب  زمین 

. طراحان پارچ   گذارد می نمای   ب   را  ایران اسلامی  های تط کوفی در تزیینا  پارچ ، یکی از اسناد م می است ک  هویت سدید  کتیب  
اند شکوه و سلال این  با تکی  بر ندوش تاریخی و م م دوران پی  از اسلام، ب  ویژه امپراطوری ساسانی، تلاش کرده   این دوره، در 

. ندوشی نظیر عداب، عداب دو سر، شاهین، شیر،  کنند پی  از اسلام ترغیب   ایران   دوره را بازنمایی و مخاطب را ب  یادآوری شکوه 
هنرمندان    د. همچنین، ن شو ترین و پر تکرارترین نمادهای ایران باستان محسوب می شیردال، اسفنکس و سوارکار در شکارگاه، از م م 

تزیینا  مروارید در گردن عداب و شاهین، حضور دی یم  از سمل   اند  را در آثار تود ب  کار برده   دیگری   با ظرافت تمام، نمادهای باشکوه 
کید بر  أ ت .  ها همراه سر انسان در هارپی های نگ بان درتت زندگی و ب  تصویر کشیدن تاج ب   )نماد ف ر ایزدی( ب  دور گردن اسفنکس 

  آید ویژه ساسانی، ب  شمار می های م م ارسا  تاریخی ب  عصر ایران باستان، ب  ها( نیز از نشان  ها )قاب روی ندوش از طریق مداعیون 
عنوان پیامی عمیق ب   اسلامی را ب    - هویت ایرانی تاریخی و فرهنگی استفاده کرده است تا    ۀ کیب دو شاتص پیام از تر این    (. 1سدول ) 

های طراز در این دورۀ  ها ارسا  دیگری ب  سمت هویت فرهنگی پارچ  استفاده از زبان عربی در نگارش کتیب    .کند مخاطب منتدل 
 تاریخی است. 

 (  2-1شکل ) یۀ موسود در بوطراز عصر آلهای فرهنگی برتی از پارچ  -ارساعی تاریخیکارکرد    . 1جدول 

Table 1. Historical-cultural referential function of selected Buyid-era tiraz textiles shown in Figures (1–

2) 

 اثر  نقش پارچه  نمونه تاریخی  نمونه تاریخی 

   
1 

اندود با ند  عداب دو سر، متتلق ب  عصر  ای زربشداب ندره
 ساسانی محل نگ داری: موزۀ رضا عباسی 

 شاهین عصر ساسانیبشداب سیمین با ند  
 محل نگ داری: موزۀ آرمیتاژ 
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 اثر  نقش پارچه  نمونه تاریخی  نمونه تاریخی 

  

 

2 
 

فر آبی، ند  برسستۀ عصر  روی گلدان نیلودو گریفین روب 
 محل نگ داری: موزۀ مترو پوعیتن،  اشکانی

 روی هم، بازوبند طلا، عصر هخامنشیاندو گریفین روب 
 محل نگ داری: نامشخص 

  

 

3 

 سکاها پیکار شیر و اسب، فرهنگ 
 محل نگ داری: موزۀ آرمیتاژ 

 پیکار شیرو گاو، تخت سمشید،
 محل نگ داری: سایت موزۀ استان فار   

 
 

 

4 

 لاماسو یا شیر دال، کل  انسان، بال عداب، پنر  و دم شیر 
  محل نگ داری تالار موزۀ عوور

لاماسو یا شیر دال، کل  انسان، بال عداب، پنر  و دم 
 سمشیدمحل نگ داری: سایت موزۀ تخت شیر 

  
 

5 

محل نگ داری: سایت موزه در   سنگ نگارۀ پیروزی شاپور 
 نزدیکی آرامگاه داریوش، استان فار 

بشداب سیمین، ند  شاپور دوم در حال شکار عصر  
 محل نگ داری: موزۀ ارمیتاژ   ساسانی

 

   بافی( بویه به زمینۀ فنی )صنعت پارچه کارکرد ارجاع طراز عصر آل  . 4-4-2

است. در صنتت  (  فنی بافی ) صنتت پارچ    ۀ ، ارسا  مخاطب ب  زمین آل بوی  دیگر پارچۀ طراز عصر   یکی از کارکردهای م م ارساعی 
  نحوۀ توعید آن های مختلف  کند تا با سنب  نساسی، مشاهده و تحلیل سزئیا  فنی ب  مخاطب کمک می  ۀ ویژه در حوز بافی، ب  پارچ  

ها  در توعید و همچنین آگاهی از تکنیک شناسایی رنگرزی و اعیاف ب  کار رفت   ،  شناتت نو  تکنیک بافت شامل    ، آشنا شود. این آشنایی 
های سنتی این صنتت  (. این ارسا ، ب  شناتت و درک ب تر روش 6شکل است ) و تر یزا  مورد استفاده در یک مداع زمانی تاص  

ای  بوی ، پارچ  ویژه طراز عصر آل اسلامی، ب    ۀ بر اسا  مشاهدا  و تحدیدا  پژوهشگران، منسوسا  دور کند.  کمک بسزایی می 
های ظریف و زیبای تود، در آن دوران مورد  ی شود. این پارچ ، ب  دعیل ویژگ ابریشمی دو رو )دو پودی( با نام »منیرّ رازی« شناتت  می 

،  بوی  عصر آل های بافت و رنگرزی در صنتت نساسی  ای از م ار  عنوان نمون  توس  و محبوبیت قرار داشت. پارچ  منیّر رازی ب  
هنگام بافت؛ علاوه  »نحوۀ بافت این پارچ  ب  این ترتیب است ک   است.    منسوسا    توعید   در   هنر   و   آوری فن   بالای   ساح   ۀ دهند نشان 

رود و چون ندش  دستور  اندازی در پشت و روی پارچ  ب  کار می زمان دو سری پود برای ند  دهد، هم بر تار ک  زمین  را شکل می 
شود. بدین ترتیب، یک روی پارچ  دارای زمین  و ندشی  های مخاعف بافت  می ، ند  پشت و روی پارچ  یکسان و با رنگ یکی است 

های ایراد ند  در  ( و یا در توضیح تکنیک 12 ، ص. 1380 است ک  در طرف دیگر درست عکس رنگ روی آن را دارد«)روح فر، 
تر ب  کار رفت  است.  اند و بخیۀ پتویی و پشتی برای تزیینا  ریز تزیین شده   ها با بخی  طراز این دوره چنین آمده است» اغلب کتیب  

 (. 65- 66، ص.  1385ندوش و چاپ شده روی اعیاف طلا هستند« )بیکر،  های م ها دارای کتیب  تتدادی از طراز 
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 )ب( )اعف( 

کشی  نمون  دستگاه چل   ب. .  (1402ندش  بافت دو رو با یک سیستم تار و دو سیستم پود )نوری وهمکاران،    .الف  . 6  شکل

 سنتی بافت پارچ  
Figure 6. (a) Diagram of Double-Faced Weave with One Warp System and Two Weft Systems (Nouri et al., 2023). (b) 
Example of a Traditional Warp Setup Device for Weaving 

 

 بویه به زمینۀ تبلیغاتی کارکرد ارجاع طراز عصر آل    . 5-4-2

ای   حاضر ک  در س ت واکاویی کارکرد رسان  بوی  علاوه برکلیا  مداعۀ  در زمینۀ کارکرد ارساعی طراز ب  زمینۀ تبلیغاتی عصر آل 
  بوی  ب  دستور تلیف  و یا حاکم وقت، نام و نشان او بر روی پارچۀ طراز ب  توان اذعان داشت ک  در عصر آل غاتی است، چنین می ی تبل 

تبلیغاتی طراز بود ک     – ای  های رسان  شد. » از کارکرد گذاری بر افکار عمومی، درج می منظور تدویت پایگاه مردمی حاکمیت و تأثیر 
شدند تا رساتر باشند و  شدند و ب  رنگ مخاعف رنگ پارچ  بافت  می بایست در قسمت برسست  و ظاهری عبا  ند  می می عبار   

کمیت  (. طراز علاوه بر تأثیر بر روی افکار عمومی و تدویت پایگاه مردمی ب  حا 7- 4تا:  ب تر در مترض دید قرار گیرند« )قلدشندی، بی 
 بخشید. نیز مشروعیت می 

 بویه کارکرد عاطفی طراز عصر آل   . 6-2

است. در کارکرد عاطفی، گوینده در مرکز ند   گوینده(  کارکرد عاطفی، شامل اطلاعاتی از عواطف و یا حاعت فرستندۀ پیام ) 
توانیم نظر و  عاطفی و متمرکز بر بیان حالا  و احساسا  درونی فرستندۀ پیام است. هر چند این ند  کارکرد ارتباطی ندارد، اما می 

تواند توب، بد، مؤدبان ،  اندیشۀ تود را درباره مرسع پیام بیان کنیم و یا دیدگاه تود را نسبت ب  موضوعی ابراز کنیم. این نگرش می 
های مکمل و رقیب در امر ارتباط هستند،  آمیز و ... باشد. کارکرد ارساعی و کارکرد عاطفی ب  طور هم زمان شاعوده زشت و یا تمسخر 

رود ک  یکی کارکرد شناتتی و عینی و دیگری کارکردی احساسی و ذهنی«است  بان« سخن می طوری ک  غاعباً از »کارکرد دوگانۀ ز ب  
(. علاوه بر این، استفاده از تشبی  و استتاره در پیام توسط گوینده س ت پیام را ب  سمت کارکرد عاطفی سوق  21، ص.  1378  )گیرو، 
های دیگر استتاره، بالا بردن کیفیت بیان  شود اما از کارکرد سازی پیام می دهد. هرچند استفاده از استتاره موسب رمزسازی و پن ان می 

شود و تن ا ب  ارتباط کلامی  سازی استفاده می عاطفی گوینده است. از منظر یاکوبسن نیز استتاره ابزار شتری است و برای فشرده 
در    (. 62  ، ص. 1396  یابد« )یاکویسن، د دست می ترین شکل بیانی تو گردد. در واقع، »کلام در استتاره و مراز ب  فشرده تلاص  نمی 
شکل آرزوی سلامتی و توشبختی برای دارندۀ پارچ  یا اعبس   بوی ، بافنده عدیده و حاعت روحی تود را ب  های طراز آل برتی از کتیب  

- 3- 2های   )سدول مذکور بیان کرده است و در برتی موارد دیگر با استفاده از استتاره بسامد بیان احساسا  تود را افزای  داده است  
4 .) 

 بویه کارکرد ترغیبی طراز عصر آل   . 7-2

سمت مخاطب باشد، پیام ند  ترغیبی تواهد داشت و هدف آن  گیری پیام ب  در کارکرد کنایی، حُکمی و یا ترغیبی، اگر س ت 
دهد. در این ند ، کارکرد دوگانۀ  ایراد واکن  در گیرنده تواهد بود. این کارکرد، احساسا  و مناق مخاطب را هدف تود قرار می 

گیرند. این کارکرد س ت »ترغیب مخاطب برای انرام کاری و  ذهنی در مدابل هم قرار می   - عینی و احساسی   - زبان یتنی شناتتی 
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.  تواهد ک  شنونده کاری را انرام دهد قرار دادن وی در حاعت تکلیف و اسبار برای انرام عملی است. ب  عبار  دیگر، گوینده می 
ای ک  شامل عمل آنی شنونده است، تابیق  کند تا کاری کند ک  رویدادی ب  وقو  بپیوندد و س ان را با محتوی گذاره گوینده ستی می 

(. »این کارکرد، ند  م می در تبلیغا  پیدا کرده است، سایی ک  در آن محتوای ارساعی پیام در برابر علائمی ک   1996دهد« )یول،  
دهد یا از طریق  ها ب  وسیلۀ تکرار انرام می و این کار را یا از طریق شرطی کردن آن   - انگیختن احساسا  مخاطب است مدصود آن بر 
 (. 21، ص.  1378  بازد« )گیرو، رنگ می   – طبان  آگاه در مخا های احساسی ناتود ایراد واکن  

های تط کوفی بر بستر پارچۀ طراز، ارتباط  بوی  با نوشتن کتیب  گان طراز در عصر آل کارکرد ترغیبی، مخاطب محور است. بافند 
 (. 231، ص.  1401  ، اند. »نوشتار ترلی دیداری کلام است« )سرودی زبانی( را ب  رسانۀ دیداری بدل ساتت    - کلامی )شفاهی 

های  های طراز با تأکید بر سملا  تبری، تأکیدی، پند، نصیحت، تکذیب و هشدار، مخاطب را ب  سمت پیام نویسی پارچ  در کتیب  
دینی و اتلاقی ترغیب و تشویق کرده است. ترغیب مخاطب ب  اندیشیدن، توب و درستکار بودن و درتواست مغفر  از پروردگار، از  

های ترغیبی طراز این دوره، ترغیب مخاطب ب  سمت امور سیاسی،  دیگر کارکردهای ترغیبی این طراز است. هرچند از دیگر کارکرد 
نویسی  گرایی در کتیب  گرایی و اسلام تصوص در توستۀ فرهنگ باستانی بوی  نیز بوده و کارکرد تبلیغی آن، ب  فرهنگی و دینی سامتۀ آل 

 . مش ود است 

 ۀ ش ر ری  تاننداره ستانگورو  بانوش ر یبیبآرامگاه  در  یبوطراز عصر آل ۀ پارچ یتط کوف یهاب  یکارکرد کت  . 2جدول
 Table 2. Function of Kufic Inscriptions on Tiraz Fabrics from the Buyid Era in the Tomb of Bibi Shahrbanu and the 

Naqqarehkhaneh Cemetery of Rey 

 اثر  متن کتیبه  عاطفی  ترغیبی  همدلی تحلیل کارکرد متن کتیبه 

پیام با کارکرد عاطفی است. س ت پیام ب  سمت 
فرستندۀ )گوینده( پیام است )گوینده در مرکز  

دارد(. گوینده از استتارۀ عبا  م ربانی پیام قرار 
 و عفیف استفاده کرده است. 

   

 ...« اعل م استلنا فی ماعبس عافک متتففین»
  ا  پاک و عفیف بپوشانتدایا ما را در عبا  م ربانی 

 

1 
پیام با کارکرد ترغیبی است. س ت پیام ب  سمت 
مخاطب )پرورودگار(، بیان درتواست از تداوند 

دریافت نتمت و سلامتی، کن  ترغیبی برای 
است. فتل )گدایی کردن( و یا )درتواست  
کردن(، )درتواست عاا شدن( برای ترغیب  

 مخاطب س ت اعاای چیزی است. 

   

  و بافاضۀ نتماتک غانمین و ئمینوأعداء عبودیتک قا»
 «.عن نکبا  ذمرک ساعمین

و برای پرست  و بندگیت پا برسا قرار بده و ما را از 
های روزگار مند ساز و از مصیبتهایت ب رهنتمت

 ساعم و سلامت بدار.

( پیام کارکرد عاطفی است. عدیدۀ گوینده 1
 درباره فرمانروا است. 

   

غیاث اعملۀ و ضیاء اعمۀ    م الااستتمال اعمیر غیاث  »
 « محمد بن ستید بن علی اعحارثی

فرمانروای فریادر  و نوربخ  مردم، محمد بن 
 2 علی اعحارثی ستید بن 

( پیام ترغیبی است. طلب عمرطولانی برای 2
فرمانروا، درتواست س ت دریافت چیزی از  

 مخاطب )تداوند(. 
   

 «اطال الله بداه»
 .ک  تدا عمرش را دراز کند

پیام با کارکرد عاطفی است. نظر گوینده دربارۀ 
مرگ ک  هیچ کس را از مرگ گریزی نیست. 

 استتاره )در( برای توصیف )مرگ(. استفاده از 

   
 « عمو  باب و کل اعنا  داتلۀ»ا 

 شوند.مرگ دری است ک  همگان در آن وارد می

3 

ساتتار سمل  ندایی است ) ای کاش  

(. کارکرد پیام عاطفی است. طرح  "دانستیم...می
اطلاعی دربارۀ )... بتد از  پرس  گوینده از بی

افسو  و )درون در...( پس از مرگ با حاعت  
تان ( استتاره از عاعم برزخ و دوزخ، ب شت و ... 

 چیست  بیان حاعت گوینده است. 

   
 « یا عیت شتری، بتد اعباب، ما اعدار»

 دانستم بتد از در، درون تان  چیست کاش می

پیام تبری با کارکرد ترغیبی است. ترغیب  
مخاطب انسانی ب  منظور انرام عمل نیک برای 
رسیدن ب  تان  ب شتی، ترغیب از طریق هشدار  

 و پند دادن.

   
اعدار سنۀ تاعد ان عملت بما یرضی الله و ان قصر   »

 «فاعنار
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هایی از کارکرد عاطفی ب  شکل استتاره  سای 
)تان  ب شت(، )تان  س نم( در شکل بیان نظر 
گوینده قابل مشاهده است اما تسلط با کارکرد 

 ترغیبی است. 

هرگاه آنچ  رضایت تدا سلب کرده باشی، آن تان  
ب شت است و اگر کوتاهی کرده باشی پس س نم 

 .است

دعا، کارکرد عاطفی است. س ت پیام ب  سمت 
گوینده )گویند در مرکز پیام است( و آرزوی 
گوینده دریافت عز  و نیکختی برای ابوستید 

 یحیی بن زیاد است. 

   

 «یحیی بن زیادعز و اقبال علصاحب ابی ستید »
ابی ستید یحیی   صاحب آن،  عز  و نیکبختی از آن

 .بن زیاد

4 

دعا، کارکرد عاطفی است. س ت پیام ب  سمت 
گوینده )گویند در مرکز پیام است( آرزوی 

گوینده برای دریافت کنندۀ پارچ  طراز ستاد ،  
تندرستی، نیکبختی، رفاه، سلامتی، آسانی برکت 

 و ... است. 

   

اعستادۀ، اعصحۀ، اعحظ اعرید، اعرفاهیۀ،   صاحب ا»
 «.اعسلامۀ، اعس وعۀ، اعبرکۀ، الأمان والأمن

اش )صاحب پارچ ( ستاد ، تندرستی، صاحب
نیکبختی، رفاه، سلامتی، آسانی برکت، ایمنی و 

 امنیت داشت  باشد.

5 

 ۀ ش ر ری  تاننداره ستانگورو  بانوش ر یبیبآرامگاه  در  یبوطراز عصر آل  ۀ پارچ یتط کوف یهاب  یکارکرد کت  . 3جدول

 Table 3. Function of Kufic Inscriptions on Tiraz Fabrics from the Buyid Era in the Tomb of Bibi Shahrbanu and the 
Naqqarehkhaneh Cemetery of Rey 

 اثر  متن کتیبه  عاطفی  ترغیبی  همدلی تحلیل کارکرد متن کتیبه 

پیام با ساتتاری تبری و کارکرد ترغیبی  
است. س ت پیام ب  سمت مخاطب و  
 ترغیب او برای انرام عمل نیکو است. 

   
   «من طاب اصل  زکی فتلۀ»

  .استو نیک  اشیل است عملکسی ک  اص

6 
پیام با ساتتاری تبری و کارکردی ترغیبی  

است. س ت پیام ب  سمت مخاطب و  
 داشتن همت بلند است. ترغیب او ب  

   

  «من کبر  همتۀ کثر  قیمۀ»
داشت  باشد، ارزش   لاکسی ک  همت وا  

 .تر استبی 

 7 بدون کتیب   ---  ---  ---  --- 

سمل  تبری با کارکرد ترغیبی و هشدار  
دربارۀ مرگ ب  مخاطب است. هرچند از  
استتارۀ تخت برای تابو  استفاده شده  

کارکرد ترغیبی ب  آگاهی  است اما تسلط 
درباره قاتی بودن مرگ و ترغیب ب   

 دوری از گناه اشاره دارد. 

   

کل ابن انثی و ان  طاعت ساعمۀ یوما علی اع  »
 «سدبا محمول

هم  فرزندان انسان هر چددر هم ک  عمری  
داشت  باشد، روزی بر تخت تابو  سوار   طولانی

 .شودمی

8 

است.گوینده  عبار  با کارکرد عاطفی 
احسا  عاطفی و حاعت روحی تود را 

نسبت ب  مخاطب در قاعب آرزو و دعا بیان 
کرده است. آرزوی نتمت، توشبختی،  
سلامتی و عمری دراز از طرف گوینده  

برای صاحب پارچ  و یا پوشنده عبا  شده 
 است. 

   

عز و اقبال و نتمۀ و ستاده و ساعمۀ و سرور  »
 « طال عمره]ا  [دائمۀ عصاحب 

عز  و بخت و اقبال و نتمت و توشبختی و 
و شادی برای صاحب  برقرار و پایدار  سلامتی

 .عمرش دراز باد ، باشد

9 

کارکرد عاطفی، بیان آرزوی ستاد  و 
توشبختی برای صاحب پارچ  و یا پوشندۀ  

 عبا .  

   
  و الاقبال«عز »

 « ستاد  و نیکبختی»
10 

پیام عبار  با کارکرد عاطفی است. س ت 
ب  سمت گوینده است. بیان آرزوی عمری 
طولانی برای ستید بن ابی تیثم  اعحارثی  

 دعای فرستندۀ پیام است. 

   

 (...)اعزاهد اعرئیس ستید بن ابی تیثمۀ اعحارثی  »
 «و تستین و ثلثمائۀ (...)اطال الله بداءه سن  ثلث 

 ،ستید بن ابی تیثم  اعحارثی ، رئیس تداتر 
 .393 تداوند عمرش را دراز کند، سال

11 

کارکرد عاطفی، س ت پیام ب  سمت  
گوینده ) فرستنده در مرکز پیام حضور  

 بیان آرزو   -دارد(، حاعت گوینده دعا 

   

   «طال عمره ، ز و اقبال علصاحب اعرئیس»ع 
عز  و نیکبختی از آن صاحب  سناب رئیس  

 .باد، تداوند عمرش را دراز کناد
12 
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 اثر  متن کتیبه  عاطفی  ترغیبی  همدلی تحلیل کارکرد متن کتیبه 

پیام با کارکرد عاطفی است. بیان نظر  
 گوینده درباره امیر اعمؤمنین  

   

روی بال هر پرنده کوچک نوشت  شده  
 »اعرحم «، »رحمت« 

در قسمت بالای بازوهای پرنده کتیب  کوچک » 
 اعبرک «، »برکت« 

ب دائ ک  یا أمیر اعمُؤمنین  فإنّما / بداؤُک  حُسنُ »
  «الأزمان  و ط یبُ ا

زیرا ک  ماندگاری تو، زیبایی و طراو   »
 .« هاستزمان

 (2ابوعُباده بُحتُْریقات  شتری است از دیوان )

13 

کارکرد عاطفی، بیان آرزو و دعای ستاد   
و نیکبختی برای استفادۀ کننده پارچ   

 )طراز(  
 گوینده در مرکز پیام است.  

   
 الاقبال« عز و»
 ستاد  و نیکبختی  

14 

 15 بدون کتیب   ---  ---  ---  --- 

»ولا تحزن...« غمگین مباش! عبار   
 تأکیدی با کارکرد همدعی است.  

   

تحزن فکل فتی سیأتی / علی  اعمو    لاو »
 «یارق أو یغادی

غمگین مباش چون مرگ دیر یا زود ب  سوی 
 .هر شخصی تواهد آمد

16 

 ۀ ش ر ری  تاننداره ستانگورو  بانوش ر یبی بآرامگاه   یبوطراز عصر آل  ۀ پارچ یتط کوف یهاب  یکارکرد کت  .4جدول

 Table 4. Function of Kufic Inscriptions on Tiraz Fabrics from the Buyid Era in the Tomb of Bibi Shahrbanu and the 
Naqqarehkhaneh Cemetery of Rey 

 اثر  متن کتیبه  عاطفی  ترغیبی  همدلی تحلیل کارکرد متن کتیبه 

 پیام تبری با کارکرد ترغیبی است.  
بیان نیاز و عرز متوفی برای دریافت کردن  
توس  از سوی تداوند و ترغیب مخاطب برای 

 طلب بخش  از او در حق متوفی. 

   

 هذا مدام اعفدیر اعبائس اعحدیر اعمحتاج اعی ملک کریم 
این آرامگاه شخص فدیر و بیماری است ک  نیازمند ب  

 تدای بخشنده است.  

17 
پیام تبری با کارکرد ترغیبی است.   

درتواست رحمت و بخش  از پروردگار است. 
این کن  در قاعب درتواست و تواه  است. 
از آنرایی ک  انسان در برابر تداوند کوچک و 
ضتیف است، ستی دارد با »دعا« و درتواست 
از تداوند بزرگ ب  تواستۀ توی  برسد و 

 رحمت و بخششی را دریافت کند.

   

هذا مدام من انداتت حیلتۀ یا سیدی ارحمنی فانی 
 لک اعتفو ئعبدک ابن امتک بین یدیک فی قبضتک عیس 

این آرامگاه، سایگاه کسی است ک  قاع امید کرده، ای  
 بندۀ فرزند و تو دۀمرا ک  بن .مرا رحمت کن ، سرور من

توست و بخش  و  اتتیار  در ک  تو  کنیز فرزند تو، 
 .تواهدمی رحمت از تو

 18 بدون کتیب   ---  ---  ---  --- 

 19 بدون کتیب   ---  ---  ---  --- 

 20 بدون کتیب   ---  ---  ---  --- 

 21 بدون کتیب   ---  ---  ---  --- 

 22 بدون کتیب   ---  ---  ---  --- 

 23 کتیب  توانا نیست.  ---  ---  ---  --- 

 24 نیست. کتیب  توانا     

 25 بدون کتیب   ---  ---  ---  --- 

 26 بدون کتیب   ---  ---  ---  --- 
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 بویه کارکرد همدلی طراز عصر آل   . 8-2

های کارکرد همدعی، برقراری ارتباط، ادامۀ آن، پایان دادن ب  آن و یا حصول اطمینان از عمل مررای ارتباطی است.  هدف پیام 
تما  نیاز است. یتنی ب  مررای سسمی و پیوند روانی بین گیرنده و مخاطب ک  ب  هر دو آنان  »برای برقراری یک ارتباط کلامی ب   

منظور سلب  (. گیرو، این ند  را ب  7، ص.  1396دهد با یکدیگر ارتباط کلامی برقرار کنند و آن را ادام  دهند«)یاکوبسن،  امکان می 
داند. مانند گفتن »آهان« در آن سوی تط تلفن، توسط گیرنده برای تأکید بر حفظ ارتباط  توس  و یا اطمینان از هوشیاری مخاطب می 

 توان ب  تکرار، اعتفا ، نداء، حروف مدات ، الا، کلّا و سلام اشاره کرد. با فرستنده پیام است. از عناصر زبانی در کارکرد همدعی می 

های تط کوفی طراز عصرآل بوی  تدریباً کاربردی ندارد. چرا ک  مررای ارتباطی طراز،  این کارکرد ارتباطی در میان عبارا  کتبی  
کننده بر مررای ارتباطی  ها نیز چندان از عناصر زبانی تأکید ای صامت همچون پارچ  است. در میان عبارا  موسود در کتیب  رسان  

 استفاده نشده است. 

 بویه طراز عصر آل   سی شنا یی با ی کارکرد ز   . 9-2

  ده ی د   ی در آثار هنر   ی شناتت یی با ی کارکرد ز   ۀ برسست   ۀ »نمون   . داند ی م   ام ی را ب  سمت تود پ   ام ی پ   گاه  ی سا   ، اکوبسن ی   ، کارکرد   ن ی ا   در 
  ن ی ا   . ( 22، ص.  1380، رو ی )گ   بلک  موضو  آن است«   ست، ی ابزار ارتباط ن   گر ی د   ام ی پ   ن ی است و ا   ام ی تود پ   ، ام ی ک  مرسع پ   یی سا   شود، ی م 

ادب  ب  شمار م   ی کارکرد   ، ا  ی کارکرد در هنر و  رئاع   ی مختلف هنر   ی ها سبک   ق ی هنر از طر   ان ی . ب د ی آ ی قابل توس     سم، ی همچون 
  ، اکوبسن ی   یۀ در نظر   ی شناس یی با ی کارکرد ز   ۀ ند. مسئل هست   ن سمل  آ از    ا  ی و چ  در ادب   ی ترسم   ی چ  در هنرها   ی پرداز نماد   سم، ی سوررئاع 

 است.    ام ی پ   ان ی موضو  ساتتار و سبک ب 

عصر را ک  بر گرفت     ن ی باورها و اعتدادا  انسان ا   ها، ش  ی اند   ن، ی نماد   ی ان ی با استفاده از ب   ز ی ن     ی بو عصر آل   طراز   ۀ بافند   ، ن  ی زم   ن ی هم   در 
از    ی ر ی پذ ر ی ث أ ک  بدون ت   افت ی   توان ی را نم   ی اثر   چ ی ه   ، ی هنر   ی ها ن  ی فر آ   ۀ »در عرص   دهد. است، نشان می   باستان   - ی ران ی از سنت ا 

  ی ب  مثاب  تط کوف   ی تمدن اسلام   د ی سد   ت ی هو   ن ی ( و همچن 41  ، ص. 1394،  )نامور مالق   باشد« هنر شکل گرفت     ۀ متون متددم و سبد 
 مخاطب و سلب توس  او بپردازد.   ب ی ب  ترغ   ، ی عذ  بصر   راد ی تا با ا   شده است   ق ی تلف   ی ن یی تز 

،  تلاقان  از ندوش   ۀ و استفاد   ی در عصر ساسان   ی بند ب ی ترک   ۀ و تثبت شد   شناسان  یی با ی طراز با استفاده از ساتتار ز   ۀ بافند   هنرمند 
اما در      ی اوع   ی ها تفاو  در تواستگاه   رغم ی عل   ها ی بند ب ی ترک   ن ی کرده است. ا   ب ی تاص ترک   ی ب  شکل نیز    ی کوف   ی ها ب  ی را با کت   ها آن 

  ی گر ی د   ی و تتادل بصر   یی با ی ز   ختن ی برهم ر   سبب   ک ی ک  حذف هر    ی . ب  طور اند ده ی رس   ی ستن گس ر ی غ   ی وند ی بستر طراز ب  وحد  و پ 
 تواهد شد. 

  ی عصر ساسان   ی ها پارچ    ی بند در ند    ل ی اص   ی ها ی بند ب ی متدارن ک  از ترک   ی بند ب ی با استفاده از سنت ترک     ی بو عصر آل   هنرمند 
متدارن بودن ب     گر ی د   ی . از سو کند ی م   ی را تداع   ز ی دو چ   ان ی شباهت م   ا ی »مف وم تدارن هم زمان بودن دو امر    ، ب ره فراوان برده است 

  ی و تدارن برا   ی بند ب ی از انوا  ترک   ، بند پارچ  و ند    ۀ بافند   . ( 329، ص.  1352)دهخدا،    ار پنداشتن است« ی اتحاد و    ، ی وستگ ی پ   ی متنا 
  )لائوذ وپن تاک،   دهد« ی انتدال م   ننده ی ب  ب   ی را دار ی از احسا  ثبا ، مداومت و پا   ی ا ند  ب ره برده است. تدارن »گون    ۀ و توست   ر ی تکث 

متدارن    ی ها ی بند ب ی . استفاده از انوا  ترک کند ی را ب  مخاطب اعداء م   ت ی حس نظم، آرام  و امن   ت ی ( ک  در ن ا 108، ص.  1391
  تم ی ر   راد ی استفاده از تکرار و ا   ن ی و همچن   ی ب ی تدارن ترک   ، ی (، تدارن دوران ی )انتکاس   ا ی   ی ا ن  ی آ   ، ی متدارن چرتش  ی بند ب ی همچون ترک 

اند؛ بلک   نشده   ن  ی ها قر تن ا فرم   ی ساز ن  ی قر   ند ی را عصر شده است. درف   ن ی ندوش در طراز ا   ی تمرکز و انسرام بصر   راد ی منظم، موسب ا 
انسرام، نظم و    ن ی طراز بوده است. ا   ۀ م د نظر بافند   ی، ر ی عوامل تصو   ر ی عناصر و سا   ی اعم از رنگ، وزن بصر   ر ی عوامل تصو   ۀ هم 

از    رسد ی ک  ب  نظر م  د ی آ ی ب  شمار م   ی، سنت  ی هنرها  ژه ی ب  و  ی، ثار هنر آ  ی ساتتار  ی شناتت یی با ی ندوش از اصول م م ز   ی افتگ ی نظام 
  ی ضلت ش    ل، ی مربع، مستا   ره، ی دا   ی بند هنرمند از قاب   ۀ استفاد   ، ن ی )س ان هنرمند( سر چشم  گرفت  است. علاوه بر ا   ی رون ی ب   ی وحدت 

  ی و تارج شدن پارچ  از حاعت تنث   یی ا ی پو   ، ی تنو  بصر   راد ی ا   سبب و مربع    ره ی از اشکال دا   ی ب ی ترک   ی ها قاب   ن ی و همچن   ی ضلت و هشت 
حاصل از انسرام و    یی با ی بر ز   ، در طراز و ب  حداقل رساندن آن   ی منف   ی توس  طراح و بافنده ب  فضا   ، شده است. افزون بر آن   ون و سک 

مخاطب و    ی برا   یی با ی ز   ن  ی آفر     ی بو ل آ طراز عصر    ی شناتت یی با ی افزوده است. هدف از کارکرد ز   ی تط کوف   ی ها ب  ی وحد  ندوش و کت 
 است.    ام ی ثرتر پ ؤ م   ی اعدا   ی برا 

باستان    ران ی از عصر ک ن ا   ر ی تصو   یی سنت بازنما   گر تداوم نشان   ، سم ی و رئاع   سم ی ب  سبک ناتوراع   ی اه ی و گ   ی وان ی متنو  ندوش ح   ۀ ارائ 
و بازتاب    کند می   ی ندگ ی نما   ر ی طراز آن را در قاعب تصو   ۀ نو  تفکر است ک  هنرمند بافند   ک گرایی ی ، واقع . در واقع بوی  است آل   دورۀ تا  
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کرده است    ب ی ترک   گر ی کد ی با    را   ره ی انسان، اسب، عداب و غ   ر، ی چون ش   ی وانات ی م م ح   ی اسزا   ی در موارد هنرمند    ، . علاوه بر آن دهد ی م 
است ک    ی لاماسو( نگ بان درتت زندگ  ، ی )اسفنکس، هارپ  وان ی ح  ن ی ا   ، تلق کند. در اکثر موارد  ی مافوق انسان   یی رو ی با ن   ی تا موسود 

 دارد.      ی بو آل   ی اسلام   - ی ران ی در بستر تمدن ا   ی زندگ درتت    ی مف وم   گاه ی سا   ت ی امر نشان از اهم   ن ی ا 

 

     ی بو طراز آل   ی فرازبان   کارکرد (  6

و   نده ی »گو  ، کارکرد  ن ی در ا  ، اکوبسن ی   ۀ د ی . ب  عد د ی با ی تحدق م  ی کارکرد فرازبان  ، باشد  گرایی متاوف رمز  سمت ب    ام ی اگر س ت پ 
ند ، رمز است ک  متمولاً    ن ی ا   ی مرکز   ۀ رمز است. ساز   ی ب  سو   ام ی پ   ی ر ی گ و س ت   رسند ی مخاطب بر سر استفاده از رمز ب  توافق م 

ک     ی هنگام   ی ر ی در فرهنگ تصو   ، ن ی بنابرا   . ( 20، ص.  1389  ، ی )صادق   شود« ی استفاده م   ی نو  ند  ب  فراوان   ن ی ها از ا زبان   ی در تمام 
و ظاهر    نده ی کننده، نما فاعل ظاهر   ی نماد »ب  متن   ز ی نام  ن . در فرهنگ عغت شوند ی »نماد« توانده م   ا ی سمبل    ، ابند ی   ی ن ی ع   ی رمزگان صورت 

  ی ن ی صور  و مف وم آن، ن  شباهت ع   ان ی است ک  م   ی بصر   ی ا نشان    »نماد   ، ( متنا شده است. در واقع 14 22731کننده« )دهخدا، ج: 
  ق ی غائب است ک  از طر   ی ا ده ی نماد پد   . ( 202، ص.  1385،  راد ان ی )محسن   « ی است قرارداد   ی ا بلک  رابا    ، ی سوار هم   ۀ است و ن  رابا 

  ی واقت   ، ی ذهن   ی امر   ، نماد بر آن دلاعت دارد   آنچ  ممکن است    ، . هر چند شود ی م   افت ی از حوا  انسان درک و در   ی ک ی با    افتن ی   ت ی ن ی ع 
  د ن انرام ی رمزگان م   ا ی   ها ام ی پ   ی ر ی پذ س ت ب  تنو    ن ی متتدد هستند ک  از هم   ی متنا   ی باشد. نمادها همواره دارا   ی تصنت   ا ی   ی ت ی طب   ، ی اع ی ت   ا ی 

است. نماد    شرفت  ی پ   ی و حت   یی ا در سوامع ابتد   ام ی پ   ی ب  عنوان ابزار ارتباط   ی ر ی م م استفاده از رمزگان تصو   ل ی از دلا   ی ک ی امر    ن ی و هم 
.  شود ی در نظر گرفت  م   ژه ی تاص و و   ی زبان   ، دهد ی زبان و ب  عاعم تررب  ارسا  م   ی ک  ب  فراسو   ی ساتتار دلاعت   دعیل برتورداری از ب   
مردم    ۀ ر روزم   ی استماع   ی ها و در تتاملا  وکن    گویند می زبان رمزآعود با انسان سخن      هستند ک  ب   ی ارتباط   ی نمادها ابزارها   ن، ی بنابرا 

  ال ی رزوها، ت آ و    اها ؤی ها، باورها و اعتدادا ، ر از ارزش   یی ها ام ی عمدتاً حامل پ   ز ی ن   ام ی منظر انتدال پ . از  کنند ی م   فا ی را ا   ی ا کننده ن یی ند  تت 
 هستند.    ی انسان   ۀ سامت   ک ی در    ی استماع   ۀ طبد     ی نما   از   یی ها نشان    ا ی   ی دئوعوژ ی موارد ا   ی و در برت   ن ی د   ، ی سمت 

  ها ی ا   ی . بو مدند آ ی ب  شمار م   ی تتاملا  استماع   راد ی در ا   ی م م ارتباط   ی از ابزارها   ی ک ی نمادها    ،   ی بو همچون آل   ی نوظ ور   ۀ سامت   در 
  ن ی ش ی و عناصر پ   م ی با »مفاه   ی ران ی ا   ی باستان   راث ی بر م     ی تلاش کردند تا با تک   ، د ش دچار ضتف و انحااط    ان ی ک  تلافت عباس   ی در زمان 

( و »در  32، ص.  1395،  یی ا ی ح ی و    مانپور ی ا )   کنند«   ت ی تدو   ی تود نمود بخشند و سلانت را در برابر تلافت اسلام   ی ران ی ا   ت ی ب  مشروع 
باستان    ران ی ا   ی استفاده از نمادها   ق ی طر   ن ی )همان(. بد   اع ام گرفتند«   ت ی کسب مشروع   ی باستان برا   ی ران ی ا   ی ها سنت   ی راه از مبان   ن ی ا 

از نماد ب  منظور      ی بو (. حکومت آل 7- 6- 5های    )سدول   افت ی رونق      ی بو عصر آل   طراز   ۀ در بستر پارچ   ی تط کوف   ی ها ب  ی در کنار کت 
استفاده    ی اسلام   - ی ران ی ب  حکومت مستدل ا   دن ی بخش تود و اعتبار   ۀ سنت گذشت   خ، ی آن زمان با تار   ۀ سامت   ان ی م   وند ی پ   راد ی ا   ی برا   ی ابزار 
 بر بستر طراز ند  زدند.    ی ر ی را ب  شکل رمزگان تصو   ام ی پ   ی، بافندگان با استفاده از انباشت فرهنگ   ، زمان   ن ی کرد. در هم می 

ک     ی است ا سوژه مثاب   انسان ب    ، کور ی ر   ۀ د ی اند. ب  عد داشت    گر ی کد ی تنگاتنگ با    ی ا همواره رابا    ی نماد و زندگ   ز ی ن   گر ی د   ی منظر   از 
حضور    گاه ی عنوان سا ب    ی راه ف م هست   ، ب ی ترت   ن ی . بد کند ی م   تفسیر باز را    یشتن تو   ، ی متنا شناتت   ر ی تفس   ی نمادها و ب  عبارت   ل ی و أ با ت 

است ک     ن ی ا   » یی  گرا . کارکرد استفاده از اشکال مختلف نماد د شو ی منرر م   ی ف م است ک  ب  تود   یی نمادها   ل ی و أ ت در گرو    ، سوژه 
  دورۀ انسان    ن، ی بنابرا   . ( 147، ص.  1394  پور، و حسن   ی )فولاد   سازد« ی آنان را متنادار م   ی افراد در سامت  و روابط استماع   ی رفتارها 

  ، ها نشان    این و نسبت دادن متنا ب     ی گذار نشان    ق ی از طر   سُست بلک  ی ب ره می ارتباط   ی ابزار عنوان  ب    ین نماد   رمزگان از  تن ا  ن      ی بو ل آ 
  ی نبات   ست ی متحرک است ک  تن ا ز   ی ا بدون متنا و مف وم همچون مرده   ی . انسان در زندگ کرد ی م سازی  تود متنا   ی س ان و زندگ   ی برا 

(  2009  ل، ی )فورس   کند« ی درک م   ی ن ی ع   ی ها ده ی را ب  عحا  پد   ی انتزاع   م ی مفاه   ک، ی ستمات ی طور س ک  بشر ب    شود ی چرا ک  ادعا م دارد » 
عصر ن  تن ا س ان را از راه    ن ی . انسان ا افتد ی ها اتفاق م نشان    ن ی از ا   یی و رمزگشا   ر ی مل، تفس أ ت   ق ی ب  سمت او از طر   ی هست   ی و گشودگ 

  ی آن اهداف متتاع  ق ی طر  از و  رد ی گ ی ارتباط م     ی تو  رامون ی نماد و نشان  با س ان پ   ق ی بلک  از طر  کند ی نمادها درک و ف م م   ل ی و أ ت 
 . دهد ی انتدال م   ز ی ن   ی گر ی ب  د   ی فرازبان   ی تود را در قاعب 
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 ۀ ش ر ری  تاننداره ستانگورو  بانوش ر یبی برامگاه ، آ یبوطراز عصر آل  ۀ پارچ یزبانکارکرد رمزگان فرا   . 5جدول
 Table 5. The Metalingual Function of Tiraz Textiles from the Buyid Era in the Tomb of Bibi Shahrbanu and the 
Naqqarehkhaneh Cemetery of Rey 

 ردیف 
 بویه آل رمزگان جانوری در پارچۀ طراز عصر 

سبک  
 بیانی

 نماد  ندوش سانوری 

1 

 نماد پردازی 

 طاوو 

اعدین میری در حیوه اعحیوان  ای از بلاد عرم}...{، کمالای متروف است. پرنده»طاوو  پرنده 
آورده ک : این پرنده در میان سایر پرندگان مانند اسب است میان سایر چارپایان از حیث ارسمندی 

(  10،15276پسندی، تکبر و در پر توی  بشگفتی نگریستن« )دهخدا،ج:و زیبایی. عفت، تود  
 از صفا  او است. 

می  (Peacock)»طاوو    تداعی  تورشید  و  درتت  پرست   با  مظ ر  شمسی؛  شود}...{ 
گونگی محسوب مرگی، طول عمر و نماد طبیتی ستارگان آسمان است. از این رو، مظ ر تدا بی
های ایستاده در دو سوی درتت حیا ، مظ ر ثنویت و طبیتت دوگان  انسان شود. طاوو می

»تخت طاوو « است دهندۀ سلانت و تخت سلانتی ایرانیانطاوو  نشانو همچنین  هستند
 (. 255:1379)کوپر،

یا قرص »طاوو  در اسلام نمادی کی انی است: هنگامی ک  چتر می و  زند، علامت کی ان 
 (. 1385:207است« )شواعی  و گربران، کامل ماه و یا تورشید در سمت اعرأ  

 شاهین  -عداب 2

ای از رستۀ شکارچیان روزان  »دارای چشمانی نسبتاً پرنده  (10:15شاهین« )دهخدا،ج   -»عداب
بزرگ و پنر  و منداری بسیار قوی است. این پرنده، بسیار سسور و پر سرأ  است. ب  همین 

(. ایرانیان باستان نیز آن را مظ ر قدر   10نامند« )دهخدا،ج س ت، او را »سلاان پرندگان« می 
های بست  بود ک   توی  قرار داده بودند. »پرچم ایران در دورۀ هخامنشی عدابی طلایی با بال

 (. 292- 291: 1385ای قرار داشت« )شواعی  و گربران، بر نوک نیزه

ها، ب  ویژه فرهنگ غرب، حضور  ای است تاص و ویژه ک  در سایر فرهنگهر چند عداب پرنده
پر رنگ و متنایی دارد اما عداب در فرهنگ ایرانی و سپس اسلامی چنین تفسیر شده است: » 

نیروی تورشیدی ایرانیان دارای  را    -عداب در فرهنگ  نیروی پرواز  ب  وضوح  اهورایی است. 
(.  292شود« )همان:نگ بان، رهرو باطنی و هادی ارواح می  -دهد و ب  طور طبیتی پرندهنشان می

 در ادبیا  اوستا عداب با ورج ارتباط دارد. 

رفت. ب  هر صور   شمار میدر هنر پار  و ساسانی ند  عداب نشانۀ تدای آفتاب )میترا( ب 
ای دیگر یافت. ب  این ترتیب  پس از گذشت ایام، در فرهنگ اسلامی مف وم ند  عداب سنب 

اعحیوان   نیستی شد چنان ک  در کتاب حیاه  و  ب  مظ ر مرگ  نماد قدر  و حیا  تبدیل  ک  
مُرد«  تودهد  زودی  ب   اینک   یتنی  بیاید،  شخصی  تواب  ب   عداب  »اگر  است:  آمده  اعکبری 

 (. 24:1380فر،)روح

 عداب دو سر  3

)وای( نسبت داده یا همان  باد  ایزد  ب   ندوش م م دورۀ ساسانی است ک   از  »از  ایزد  این  اند. 
ترین نیروهای مینویی اساطیر ایران است. ک  با دو روی نیک و بد ب  تصویرکشیده شده ک ن

از   مرتبۀ تداوندی عزل شد و ب  مف ومی انتزاعی یا یک مف وم مب م است. در دورۀ اسلامی 
مینویی بدل شد. اما در دورۀ اسلامی نیز همچنان ارتباط تود را با روح، سفر روح و تتاعی آن 

 (. 13:1402حفظ کرده است )عبداع ی فرد، 

 (. 118:1370)سابز، »افسردگی، دل شکستگی، دنیا پرستی، ستیزه سویی، صغیری«  گنرشک  4

 هدهد  5
 دار و با بصیر  است. هدهد پرندۀ منتخب حضر  سلیمان، پیک مخصوص از عاعم دیگر، راز

پیک روحانی است ک  راهنمای انسان و سویای موطن اصلی توی  یتنی تواهان اصل ب  وصل  
 است. 

 هارپی  6

دار با چ رۀ زن و اعخلدۀ بالهارپی در عغت نام  دهخدا چنین متنا شده است: »موسود عریب 
بخشد«  ای دارد، مرگ و کشمک  شدید را ترسم میهای برگشت بدن کرکس، این موسود ناتن

: ذیل هارپی( و همچنین گریشمن متتدد است »هارپی در هنر اوراتویی، حامل 1377)دهخدا،  
 (. 238:1364شود« )گریشمن، روح مردگان در مراسم تدفین دیده می

 گاو 7

آید »متانی سمبلیک گاو ب  دو شکل عمده  ها ب  شمار میترین نماد عنوان یکی از ک نگاو ب 
های مثبت، همچون باروری، پایداری، ثرو ، حاصلخیزی،  مثبت و منفی تدسیم شده است. سمبل

دقتی، حماقت و غرور است« تلاقیت، گرما، روشنایی، تورشید، هم چنین در شکل منفی نماد بی
( گاو از ندوش کی انی است ک  با ماه نسبت متنایی دارد. در نبرد میان شیر 888:1381)عبداع ی، 

منزع  پیروزی روشنایی بر تاریکی است. گاو نر سیاه )نماد تورشید( و گاو )نماد ماه( غلب  شیر ب 
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 ردیف 
 بویه آل رمزگان جانوری در پارچۀ طراز عصر 

سبک  
 بیانی

 نماد  ندوش سانوری 

لاغر ک  توسط طاوو  شکار شده است ارتباط با دفع تشکساعی دارد »برای رفع بلایایی مانند 
شد. گاو قربانی گاوی سیاه بود تا اهریمن و عامل ماه کسوف و تشکساعی گاو نر قربانی می

 (. Scurlock &et al.2003:285گرفتگی را دور کند«)

 شیر 8

شیر نماد سنتی قدر  است. نماد شوکت، سلال، حفاظت، تدای تورشید، شراعت و دلاوری، 
ق رمان، عدل، ساودانگی شاه )انسان(، علاوه بر این شیر دارای دو سنب  مربوط ب  ماه و تورشید، 
نیمروز  توبی و بدی است. در سنب  توبی نشان حرار  تورشید و عظمت و قدر  تورشید 

(  و در سنب  منفی تود پسندی و غرور است. قدر  شیر باعث شد تا از 243:1392است«)کوپر، 
 روزگار باستان شیر را ب  استتاره ب  پادشاهان نسبت  داده شود. 

 فیل 9

هند   شاه  پیلان  شاه  نزاید}...{  هند  و  زنگ  سرزمین  سز  ب   سنگی»فیل  قوی  نیروی 
 (. 128:1350است«)آذری، 

این   در  و  شده  ذکر  گوگمل  سنگ  در  داریوش  قوای  سنگی  پیلان  تتداد  ایرانش ر  کتاب  در 
تصوص نوشت  شده: در همین سنگ، پنراه فیل سنگی در .... داریوش سوم وسود داشت  است 
ک  موسب هرا  و واهمۀ مددونیان گردید و از قرار متلوم استفاده از فیل در سنگ از موقع تسلط 

و افریدای شماعی و هندوستان غربی در ارت  ایران متمول شده است« )همان: ایران بر حبش   
131 .) 

 گریفین)شیردال(  10
موسودی تخیلی با بدن شیر، سر و بال عداب، گوش اسب »ب  عدیدۀ هرودو ، گریفین متتلق 

است«) آسیا  در  منظور  ,1892,195Depuyب  سکاهای ساکن  ب   موسودا   انوا   ترکیب   .)
 افزای  قدر  نماد نگ بانی آنان است. 

 

 ۀ ش ر ری  تاننداره ستانگورو  بانوش ر یبی بآرامگاه   یبوطراز عصر آل  ۀ پارچ یزبانکارکرد رمزگان فرا   . 6جدول
 Table 6. The Metalingual Function of Tiraz Textiles from the Buyid Era in the Tomb of Bibi Shahrbanu and the 

Naqqarehkhaneh Cemetery of Rey 

 بویه رمزگان نمادین نقوش انسانی در پارچۀ طراز عصر آل 
 ردیف 

 سبک بیانی  ندوش انسانی نماد 
 1 پردازی نماد سوارکار  پادشاه یا شاهزاده در شکارگاه پادشاه نمایندۀ زمینی تدا است. 

 ۀ ش ر ری تاننداره ستانگورو  بانوش ر یبی برامگاه آ  یبوطراز عصر آل  ۀ پارچ یزبانکارکرد رمزگان فرا   . 7جدول
 Table 7. The Metalingual Function of Tiraz Textiles from the Buyid Era in the Tomb of Bibi Shahrbanu and the 
Naqqarehkhaneh Cemetery of Rey 

 بویهرمزگان گیاهی در پارچۀ طراز عصر آل
 ردیف 

 سبک بیانی  ندوش گیاهی نماد 
و رابط   یساودانگ  ز، یرستات ، یده ثمر ، ی قدر ، رشد، تتاع ، زندگی  نماد درتت

 و آسمان است.  نیزم انیم

نگ بانان  نیدرتت نشان از مدد  بودن آن دارد. اغلب ا  یدو نگ بان در دو سو
نگ بانان  یرویاند تا قدر  نشده میترس   وانا یح گریم م د یهایژگیو بی از ترک

 د.شوبدل  یت یمافوق طب  ییرویب  ن

داده شده است.   یدیتاب  یبا درتت طوب یدرتت زندگ زین یاسلام  ۀدر دور 
 ن یاع ّذ » سوره رعد آمده است: 29  یبار و در آ کیدر قرآن» تن ا  یطوب ۀواژ

آورده و  مانای  تدا  ب  ک  م آبٍ«، »آنان و حُسْنُ ع  ُمْآم نُوا و ع م لُوا اعص ّاع ح ا   طُوب ى 
ها راست«  آن  ، کویها و بازگشت و مدام نبر احوال آن  اپرداتتند توش کویب  کار ن

  ۀو در تان است  در منزل رسول تدا  اشش یاست در ب شت ک  ر یدرتت  یطوب
 (. 1370:489، ی)طباطبائ از آن وسود دارد«  یا شات  نیمنؤاز م کیهر 

 با دو نگ بان یدرتت زندگ 

  ن، یفیدار، گر)پرنده، اسفنکس تاج
  ریش  ، یهارپ  ر، یبز، طاوو ، ش

 باعدار، عداب دوسر( 

 1 پردازی نماد
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  ستان گور و    بانو ش ر   ی ب ی ب بوی ، آرامگاه  های تط کوفی پارچۀ طراز عصر آل درصد میزان فراوانی کارکرد ترغیبی، عاطفی و همدعی کتیب    . 1نمودار  
 ۀ ش ر ری  تان نداره 

Chart 1. Percentage Frequency of the Conative, Emotive, and Phatic Functions in the Kufic Inscriptions on Tiraz 
Fabrics from the Buyid Era in the Tomb of Bibi Shahrbanu and the Naqqarehkhaneh Cemetery of Rey 

 ۀ ش ر ری تان ۀ ندار   ستان گور و    بانو ش ر   ی ب ی ب بوی  آرامگاه  درصد میزان فراوانی کارکرد رمزگان فرازبانی ند  و نگارین پارچۀ طراز عصر آل   . 2نمودار  

Chart 2. Percentage Frequency of the Metalingual Function of Decorative Motifs on Tiraz Fabrics from the Buyid Era 
in the Tomb of Bibi Shahrbanu and the Naqqarehkhaneh Cemetery of Rey 

 

 گیری نتیجه   . 3

گانۀ زبانی شامل : ارساعی  بر اسا  مااعتۀ تحلیلی مبانی نظری ارتباط کلامی رومن یاکوبسن و با توس  ب  کارکردهای ش  
گیری پیام ب  سوی گوینده(، ترغیبی  گیری پیام ب  سمت فرستنده(، همدعی )س ت گیری پیام ب  سمت زمین (، عاطفی )س ت )س ت 
گیری پیام ب  سوی رمز( و با  گیری پیام ب  سمت اثر هنری( و فرازبانی )س ت گیری پیام ب  سمت مخاطب(، هنری )س ت )س ت 

و    ۀ ش ر ری تان نداره   ستان گور و   بانو ش ر   ی ب ی ب آرامگاه  تابیق این چارچوب نظری با ند  و نگارهای بیست و ش  قات  پارچۀ 
های  بر اسا  اوعویت فراوانی و درصد نمون  بوی  و همچنین با مشخص کردن س م مشارکت هر یک از این کارکردها در طراز آل 

چگون     ی اسلام   - نوظ ور ایرانی در سامت     تبلیغاتی - ای ب  مثاب  رسان      ی بو طراز عصر آل این پرس  محوری »   موسود، در پاسخ ب  
توان اذعان داشت ک  طراز دارای ساتتار ارتباطی متنوعی بوده است. بر اسا  نظری  ارتباطی یاکوبسن،  چنین می   « است    عمل کرده 

،    % 100شناتتی  کارکرد زییایی ها،  این پارچ  دارای هر ش  روش ارتباطی مارح شده است ک  ب  ترتیب اعویت میزان فراوانی نمون  
  % 3و همدعی با یک نمون ، زیر    % 30، ترغیبی % 46و ب  ترتیب، کارکردهای عاطفی   % 100، کارکرد فرازبانی % 100کارکرد ارساعی 

ها قابلیت توان   نمون  از کتیب    2های مورد مااعت ، فاقد کتیب  بودند و  پارچ  از مرموعۀ کل پارچ    9شد. علاوه بر این، تتداد    مشاهده 
 نداشتند. 

این    تبلیغاتی   ۀ ، سنب بوی  آل   اسلامی   - ایرانی   نوظ ور   ۀ ای طراز در سامت آمده، علاوه بر تأیید کارکرد رسان  دست با توس  ب  نتایج ب  
های  قابل تأمل است. بر اسا  درصد فراوانی نمون    ک  توسط مااعتا  پیشین نیز طرح شده است، مورد تأیید قرار گرفت و   رسان  
ک  این عملکرد در اوعویت    نمود . هرچند ک  باید ذکر  داشت  است تبلیغاتی    نیز   عملکرد   ، طراز این دوره   ( ترغیبی کارکرد    %   30)   موسود 
  از طریق   ، های بصری نشان    ای از طور تلاقان  طراز ب    ۀ در این دوره، بافند علاوه،  ب    .گرفت  است کارکردهای ارتباطی طراز قرار    پنرم 

ب  سوی پیام  تا مخاطب را    است   شناسی طراز، ستی کرده است. او با تأکید بر کارکرد زیبایی   ه ب ره برد ترکیب ساتتار تط و ند   
ها ب  اشکال مختلف،  . پیام استفاده کاربردی کرده است عنوان یک رسان  تأثیرگذار  سایی پارچ  ب  قابلیت ساب  ترغیب نماید. همچنین از  

باف با  هنرمند پارچ    .از عحا  مضمون دارای وحد  هستند همگی  اند اما  های تط کوفی و ندوش گیاهی و حیوانی، بیان شده کتیب  

1

0

10

20

30

40

 پ
ش

قو
 ن
ی

بان
ز
را

 ف
رد

رک
کا

ه 
چ
ر
ا

ر
ص

ع
ز 

را
ط

ه 
ری

ظ
 ن
س

سا
 ا
ر
 ب
یه

بو
ل 

ا
ن 

س
وب

اک
ی

درخت زندگی

سوارکار

کاوه و بزبالدار

طاووس

کریفین

شیر و شیربالدار

عاطفی ترغیبی هبدون کتیب همدلی اناکتیبه ناخو

0

10

20

30

40

50

 ،
ی

یب
غ
ر
 ت
ی،

طف
عا

د 
ر
رک

کا
ی

وف
 ک

ط
خ
ی 

ها
به 

تی
 ک

ی
دل
هم

ر
 ب
یه

بو
ل 

ر ا
ص

ع
ز 

را
ط

ه 
چ
ر
پا

ن 
س
وب

اک
 ی
یه

ر
ظ

 ن
س

سا
ا عاطفی

ترغیبی

بدون کتیبه

همدلی

کتیبه ناخوانا

 [
 D

O
I:

 1
0.

61
18

6/
jic

.8
.2

.3
59

 ]
 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 ji

h-
ta

br
iz

ia
u.

ir
 o

n 
20

25
-0

7-
31

 ]
 

                            22 / 25

http://dx.doi.org/10.61186/jic.8.2.359
https://jih-tabriziau.ir/article-1-359-en.html


 205 |  1403دوم،  هنرهای صناعی اسلامی، سال هشتم، شماره

 ب  این رسان  تنو  بخشیده است.    ندوش و ادبیا  نوشتار فرم  تنو  در  ایراد  

ب  ترویج و  از این طریق    تا   است  عنوان یک مررای ارتباطی مؤثر در ارتباطا  سنتی استفاده کرده بوی  نیز از طراز ب  آل دوعت  
ای برای دیاعوگ فرهنگی و  ها، پارچ  را ب  وسیل  . این ندوش و نوشت  بپردازد   اسلامی   - در سامتۀ ایرانی   ها انتدال اطلاعا  و ارزش 

هنرمند از زبان محلی عربی و تط کوفی در    ۀ شود. استفاد صور  سذاب ب  مخاطب منتدل می ها ب  استماعی تبدیل کرده ک  پیام 
ها بیشتر برای مخاطبان محلی قابل  محلی مترفی کرده است. این نشان    ۀ عنوان یک رسان بوی  را ب  ترکیب با نمادها، طراز عصر آل 

بر اسا     .شوند دهند و ب  ساتتار تزیینی تبدیل می کرد ارتباطی تود را از دست می ند و تارج از بستر فرهنگی تود، کار هست   رمزگشایی 
اند. هرچند، هر  شت  را دا   فراوانی کمترین    ، نماد فیل   و بیشترین فراوانی  ،  درتت زندگی   نماد ،  این دورۀ تاریخی نیز   کارکرد فرازبانی طراز 

گرایی ایرانی و تاحدودی  بوی  در تدمت توستۀ فرهنگ باستانی دو نماد بر مضمون قدر  تأکید دارند و در نتیر ، رسانۀ طراز در عصر آل 
 گرایی بوده است. اسلام 

دستانی تلاق، چراغ این هنر فاتر ایرانی را  بافی، ک  با همت والا و  ی سنتی پارچ لاهنره  ۀپایان نثار هنرمندان فرهیخت  عرص سپاسی بی:  سپاسگزاری

 . اندفروزان نگاه داشت  و در راه حفظ و احیای آن از پای ننشست 

نرم.شناسی: بب:؛ روش.پردازی ب»ایده:  مشارکت نویسندگان اعتبارسنری:.ب :افزارب:؛  بررسی.ب ا:؛ تحلیل رسمی:.م ب:؛  و  ب:؛  .ب:ب:؛ تحدیق 

؛ مدیریت  .ب.ب ؛ نظار :.م.ا ها:ا:؛ تصویرسازی داده.م ب:؛ بازبینی و ویرای  متن:.ب نویس اوعی :ب:؛ نگارش پی .ها: ب ا:؛ مدیریت و تنظیم داده.م :منابع
نتایج ندشی گیری برای انتشار ها، در نوشتن مداع  یا در تصمیم آوری، ترزی  و تحلیل یا تفسیر دادهتامین کنندگان در طراحی مااعت ، در سمع ؛.ب.ب پروژه:

 نداشتند.

 این پژوه  هیچ بودس  تارسی دریافت نکرده است.   : تامین مالی

 کنند.  ینم اعلامچ گون  تضاد منافع را یه سندگانینوتضاد منافع: 

مسئول قابل    ۀهای مورد استفاده و تحلیل شده در طول پژوه  حاضر از طریق درتواست منادی از نویسندمرموع  داده  : ها و مواددسترسی به داده

 .دسترسی هستند

 پی نوشت 

سای واژه اسننلامی، ب  -علت حفظ نشننانۀ تاریخی و همچنین اشنناره ب  ارسا  متن ب  دورۀ ایراندر کل متن ب  1 .1
 »تراز« فارسی، از واژۀ ترسم  شدۀ عربی آن، یتنی »طراز«، استفاده شده است. 

ای بود ک  در مناد  منبج در سننوری  اموی )بین حلب و رودتان  فرا ( در شنناعر عرب برسسننت  ابوعبُاده بُحْتُری 1 .2
های ادبیا  عرب اسنت و ترین نمون کرد. شنترهای او از م مقرن هرری( زندگی می  2قرن ن م میلادی )قرن 

ها و توس ی در توسنت  شنتر و فرهنگ عربی دوران عباسنی داشنت  اسنت. آثار او نگاهی عمیق ب  ارزشند  قابل  
 شت  است.دهد و تاثیر زیادی بر شاعران بتدی گذافرهنگ آن زمان ارائ  می
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95-108. DOI: 10.22052/3.2.95 

 نام . ناشران مؤسس  چاپ و انتشارا  دانشگاه ت ران. روزن . (. عغت1377دهخدا، علی اکبر .)

(. بررسی تأویلی و نمادشناسان  ند  طاوو  در هنر ایرانی. فصلنام  علمی پژوهشی ادبیا  نمایشی و  1395نیا، سارا و سارا پوزش .)صادقی 

 . 62  -53: 2شماره  1هنرهای ترسمی. دوره 

(. مااعت  تابیدی ند  گریفین در هنر هخامنشیان و هنر 1401.) زاده زاده، محمدرضا شریف مددم، اع  ، عارف و محمد شریف فیضی

 DOI: 10.22034/bagh.2022.341414.5183.40-23ب من:   116شماره  16سلروقیان. نشری  علمی باغ نظر. دوره 

 (. پارچ  و پارچ  بافی در تمدن اسلامی. ت ران: نشر سمت. 1379طاعب پور، فریده .)

 .22-13زمستان:  4شماره   117(. گوپت و شیر دال در تاورمیان . نشری  هنرهای زیبا، هنرهای ترسمی. دوره 1391اعدین .)طاهری، صدر 

DOI: 10.22059/jfava.2013.30063 
 . ت ران: پژوهنده.2نام  سانوارن در ادب پارسی. سلد  (. فرهنگ1381عبداع ی، منیژه .)

بوی  و  متنی ند  عداب دو سر در دوران آل(. بررسی رابا  بی  1402مالق؛ محمد تزائی و اع ام شمس .) عبداع ی، ابواعفضل، ب من نامور

 :DOI .19 - 5ش ریور: 25شماره   10ساسانی. مرل  علمی پژوهشی نگارین  هنر اسلامی. دوره 

10.22077/nia.2022.4922.1563 
 ت ران: انتشارا  علمی فرهنگی.وشی. چاپ اول (. هنر ایران درایران در دوران پارتی و ساسانی. ترسم  ساسان فره 1350گریشمن، رومن .)
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 شناسی. مترسم محمد نبوی. ت ران : نشر آگاه.(. نشان 1380گیرو، پیر.)

- 151: 122شماره پیاپی 1. شماره  32های تبری. فصلنام  علمی رسان . دوره (. تحلیل کارکردهای زبانی عکس1399م دی زاده، علیرضا .)

172 doi.org/10.22034/bmsp.2021.132269 

- 50پاییز: 3شماره   5(. اسفنکس و مفاهیم نمادین آن در ایران باستان. مرل  علمی پژوهشی رهپوی  هنر؛ دوره 1401نواب اکبر، فیروز .)
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