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Abstract 
 
The art of Batik and Qalamkar printing is one of the most authentic traditional arts of Iran, which is classified as 
a handicraft with its diverse motifs. In this regard, the aim of the present study is to introduce, classify, and 
compare the types of motifs used in the two aforementioned arts and to utilize these valuable motifs in the design 
of women's clothing; in order to preserve the originality of the motifs and revive them in modern works. The 
necessity of this study arises from the fact that no previous study has been conducted with the approach of 
classifying and comparing the motifs of the two aforementioned prints so that they can be used by Iranian artists 
and creative clothing designers. The present article addresses the following questions: What are the most 
prominent motifs of Batik and Qalamkar printing in Iran? What are the similarities and differences between their 
motifs? And how can the art of printing and their motifs be utilized with a modern approach to design Iranian 
women's clothing collections? The present study is an applied research using a library-field method and data 
collection is based on direct observation of works in printing workshops. The results obtained from the study 
showed that the motifs used in the aforementioned prints are very diverse and include: plant, plant-animal, 
animal, human, abstract and geometric motifs. Plant motifs in these two precious arts have received much 
attention from artists, so that they include many motifs; therefore, the prominent motifs in both arts are also 
plant motifs. The aforementioned decorative arrays, due to their diversity and variety, have high potential for use 
in the design of Iranian women's clothing. 
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Introduction  
The clothing of the people of a society is one of the components related to the identity of that society, 
which is undoubtedly closely related to other elements; by understanding the clothing of each nation, 
which is the most important and most distinctive ethnic manifestation and the most obvious cultural 
sign, one can easily achieve the identity of that nation (Elahi, 2010, 12). Motifs in the art of each nation 
are a treasure trove of images that have been passed down from generation to generation; Batik and 
Qalamkar printing motifs are a group of these motifs that can be classified in different ways. Batik or 
Qalamkar printing is one of the methods of printing fabrics that has been able to reach all parts of the 
world with its attractiveness and flexibility and is more than two thousand years old, which is known 
as Qalamkar printing in Iran. In fact, Batik is one of the types of traditional printing that is done on 
fabric using resistant materials. This technique was common in the past in monochrome and became 
popular in the Safavid period as a Qhadak print. This art is popular in different cities of Iran using the 
basmeh (stamping) method. Qalamkar is a cotton or silk fabric on which patterns are depicted with 
paint using stamps and molds. In another part of this art, painting with various themes is done with a 
brush on simple fabrics. In this part, unlike Qalamkar printing, the painter freely moves the brush on 
the fabric. In this regard, the aim of the present research is to introduce, classify and compare the types 
of motifs used in the two aforementioned arts and to utilize these valuable motifs in designing women's 
clothing in order to revive and establish Iranian and Islamic identity. Therefore, the content of the 
present research sought to answer two questions: What are the most prominent motifs of Batik 
printing and Qalamkar printing in Iran and what are the similarities between the motifs of Batik 
printing and Qalamkar printing in Iran? Can the art of printing and its designs be used in a modern 
and creative way with a modern approach to designing fabrics and clothing? The necessity of this 
research stems from the fact that no research has been conducted in the field of the aforementioned 
printing designs in Iran with a classification and comparison approach; therefore, in the present 
research, Batik and Qalamkar printing designs have been studied and classified to serve as a guide for 
the future. 
 
Materials and Methods  
The present study is an applied research, using library methods and data collection based on direct 
observation of works in printing workshops. Accordingly, first, Batik and Qalamkar printing were 
studied, and then their designs were extracted and categorized into five groups; the percentage of 
motifs of both mentioned prints was examined in a diagram and explained in the relevant table, and 
finally the characteristics of the samples of both groups were compared. The present study was 
conducted in a historical context and based on documents, surviving images, and masters of the 
aforementioned arts, and due to the breadth and diversity of the designs, it was limited to examining 
27 examples of Batik prints and 27 examples of Qalamkar prints. 
 
Results  
According to the studies conducted, various types of motifs have been used in Batik and Qalamkar 
printing. In general, the decorative motifs of both techniques can be studied and classified into 6 
groups: 
1) Plant motifs 
2) Animal motifs 
3) Plant-animal motifs 
4) Human motifs 
5) Nature motifs 
6) Abstract and geometric motifs 
 
Discussion  
According to the studies conducted, in both prints, plant motifs have a special place and are the largest 
subset among the designs of Qalamkar and Batik prints. Plant motifs include two groups: Islimi and 
Khatai, these designs are made up of curved lines. In Qalamkar printing, there is a great variety and 
use of plant motifs, with the explanation that they are included in the category of abstract designs. The 
plant motifs of Iranian Batik mostly include various types of trees, flower bushes, bateh-jaqeh, rotating 
stems and Islimi, which are mainly geometric and symmetrical; in Qalamkar printing, this is also the 
case, with the difference that due to the abundance of Khatai and Islimi designs in Qalamkar printing, 
plant motifs also have a curved form. Animal motifs are divided into two groups: birds and non-birds; 
These motifs, which are abstract or realistic depictions of animals in the environment, have also been 
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used in combination with plant and human motifs. Animals are sometimes used as general motifs and 
sometimes as specific motifs, and their use in Qalamkar printing is slightly more common than in Batik 
printing. The use of human motifs in Qalamkar printing, due to the historical and narrative component, 
which is one of the most prominent themes in Iranian textile design, is a sign of realistic motifs and 
has attracted more attention from artists in this field than Batik printing, while human motifs have not 
been used much in Batik printing and are only abstract depictions of decorative and practical tools and 
equipment of human life. The abstract motifs of Iranian Batik are mainly spiral lines, zigzags, and 
curved forms. In some designs, there is a close connection between the plant and abstract form, so 
that many abstract and human designs are also decorated with plant, flower and bud designs. These 
designs are considered to be among them because the overall space of the design is more similar to 
abstract. Geometric designs in batik printing have received much attention from artists, which are 
mainly worked symmetrically. These designs are based on triangles, squares and circles, with the circle 
being the most commonly used pattern in Batik printing. In Batik printing, these celestial body designs, 
especially the sun pattern, have been widely used; celestial bodies are designs that are inspired by the 
sky in a realistic way and are drawn symmetrically due to their geometric form, and are used almost 
equally in both prints. 
 
Conclusion  
The result of the present study, in response to the first question, was that, due to their high diversity, 
the designs of Qalamkar and Batik can be categorized from various perspectives, which has been 
mentioned in various sources; the authors have also considered a more comprehensive classification 
for these sublime designs. The classification that can be presented includes: plant, plant-animal, animal, 
human, samovar, abstract, and geometric designs. Due to the attention given to plant designs and the 
history of these designs in Iran, the most prominent motifs of this sublime art form are the subset of 
plant designs; the lotus flower and the Abbasid Shah are among the prominent motifs in Iranian Islamic 
art. Also, due to the special position of plant designs, which is the main factor of similarity between 
designs, they have also been used in complement with other designs. Among them, celestial motifs are 
more used in Batik printing and are not seen in Qalamkar printing and are sonsidered in the category 
of geometric and abstract motifs. Also, plant-animal motifs are most used in Qalamkar printing, which 
includes a separate category, but it is not applicable in Batik printing in which all motifs can be 
separated from each other. In response to the second question, it was concluded that modern designs 
can be recreated by taking advantage of the main characteristics of the motifs.
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گیري از  نقوش چاپ باتیک و چاپ قلمکار ایران و الهام يبررسی و مقایسه
 ها در طراحی لباس بانوان آن

 
                  ز هرا کاظم بکلو 1،*            ، مهناز دولگري شرف 2   

 . فنی حرفه اي دختران دکتر شریعتی، دانشگاه ملی مهارت، تهران، ایران   . کارشناس طراحی و دوخت لباس، گروه طراحی پارچه و لباس، دانشکده 1
 . فنی حرفه اي دختران دکتر شریعتی، دانشگاه ملی مهارت، تهران، ایران   گروه طراحی پارچه و لباس، دانشکده   ، . کارشناس ارشد صنایع دستی، استاد مدعو 2  

 
    1404/ 3/ 21  تاریخ پذیرش:  1404/ 2/ 3 تاریخ دریافت:  

 
 چکیده  

دستی    صنایع  يهاي متنوع در زمره مایه که با نقش   هستند ترین هنرهاي سنتی ایران  هنر چاپ باتیک و قلمکار از اصیل
کاررفته در دو هاي بهمایه ي انواع نقشبندي و مقایسه هدف پژوهش حاضر، معرفی، طبقه  ،د. در این راستانگیرقرار می

گیري از این نقوش ارزشمند در طراحی لباس بانوان است؛ تا ضمن حفظ اصالت نقوش، در آثار نوین  هنر مذکور و بهره
ي نقوش دو  بندي و مقایسهشود که قبلاً پژوهشی با رویکرد طبقهجا ناشی میاحیاء شوند. ضرورت این پژوهش از آن 

ي حاضر به  مقاله   ي هنرمندان ایرانی و طراحان خلاق لباس قرار گیرد.چاپ مذکور انجام نشده است تا مورد استفاده 
ها  هاي چاپ باتیک و چاپ قلمکار ایران کدامند و چه شباهتمایهترین نقشپردازد که شاخص ها می طرح این پرسش 

ها با رویکردي مدرن براي  توان از هنر چاپ و نقوش آنها  وجود دارد؟ و چگونه میهایی بین نقوش آنو تفاوت
- ايطراحی مجموعه لباس بانوان ایرانی بهره جست؟ پژوهش حاضر از نوع تحقیقات کاربردي و به روش کتابخانه 

آثار در کارگاه  يآوري اطلاعات نیز بر اساس مشاهده میدانی و جمع از  دستهاي چاپ است. نتایج بهمستقیم  آمده 
- اهی، گیاهینقوش گی  مذکور، بسیار متنوع بوده و شامل  هايرفته در چاپکارهاي به مایهپژوهش نشان داد که نقش

بها بسیار مورد توجه هنرمندان  . نقوش گیاهی در این دو هنر گرانباشندمی حیوانی، حیوانی، انسانی، انتزاعی و هندسی  
از این میکه بسیاري از نقوش را دربرطوري اند، بهقرار گرفته نقوش شاخص در هر دو هنر نیز از نقوش    ،رو   گیرند؛ 

کارگیري در طراحی  به گوناگونی و تنوع، داراي پتانسیل بالایی جهت بههاي تزئینی مذکور با توجه  اند. آرایه گیاهی
 .هستندلباس بِانوان ایرانی 

 
 واژگان کلیدي 

  مایه، طراحی لباس، نوآوري.چاپ باتیک، چاپ قلمکار، نقش

 دسترسی آزاد   مقاله پژوهشی                                                                                                                  
 

 zahrakazembakloo@gmail.com  مسئول مکاتبات: ∗
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 147 |1404 اول،   هنرهاي صناعی اسلامی، سال نهم، شماره

 مقدمه  .  1
هاي فرهنگی و اجتماعی ارتباط تنگاتنگی  شک با دیگر مؤلفه که بی  است  هاي هویتی هر جامعه ترین شاخصه پوشاك یکی از مهم 

اي  دهند؛ و گنجینه عنوان عنصري اساسی هویت یک ملت را در خود نشان می به   1ها مایه نقش  در این میان، .  ) 12،  1389(الهی،    دارد 
هاي ایرانی نیز  . نقش است   تصویري هستند از آنچه بشر در طی حیات خود آرزو، تخیل و تفکر کرده و از نسلی به نسلی دیگر منتقل شده 

  ) Batik(   اي از تاریخ ایران هستند. نقوش چاپ باتیک اند و هر دسته، گویاي مرحله هاي گذشته تاکنون دچار تغییر و تحولاتی شده از زمان 
ها را  توان آن هاي متنوع می گونه   در اند و  هاي تاریخی، بسیار موردتوجه قرار گرفته هستند که در دوره   اي از این نقوش و قلمکار، دسته 

 بندي کرد.  طبقه 

شود، و توانسته با  روي پارچه انجام می  3هاي مقاوم ي ماده وسیله ی است که به هاي سنت یکی از انواع چاپ  2اي چاپ باتیک یا کلاقه 
چاپ مذکور   ). 7،  1400(غلامیان آزاد،    پذیري خود در تمام نقاط جهان راه یابد و با حفظ سوابق خود تا قلب اروپا پیش برود جاذبه و انعطاف 

هنرمندان    ي ها مورداستفاده و همچنین، سده   شود دستی ایران محسوب می  هاي صنایع یکی از شاخصه با قدمتی بیش از دو هزار سال، 
رنگ رایج بوده و در  صورت تک   این تکنیک در گذشته به ها حیات خود، سیر تکاملی بسیاري پیموده است.  جهان بوده و در طول قرن 

(باسمه) رواج دارد.   هنر در شهرهاي مختلف ایران با روش مهرزنی  صورت چاپ قدك مرسوم شده است. این صفوي به    ترکان  ي دوره 
آمیزي  دوختند؛ سپس رنگ زدند یا می هایی از پارچه را به شکل خاصی گره می اي آن است که در گذشته قسمت کلاقه   ي وجه تسمیه 

   دهد. اما در اصل کاربردي بوده و قشر خاصی از جامعه را مورد خطاب قرار می هنر در گذشته مصرف همگانی داشته،    کردند. این می 

در حال حاضر مهد    هاي سنتی و دستی ایران قرار دارد؛ ي چاپ چاپ قلمکار نیز بدون شک یکی از هنرهاي اصیلی است که در زمره 
ویژه فرهیختگان هنري شهر اصفهان، چنان در رشد و بالندگی،  هنرمندان ایرانی به  کاران و اصفهان است. هنري که استاد   این هنر شهر 

هنري آن مؤثر واقع شدند که این هنر تبدیل    ي هاي تولید، متنوع ساختن آثار و در افزایش جلوه ها، شیوه آزمایی، تحول و تکامل نگاره ذوق 
(فرهادي،    اي یافته است به یکی از هنرهاي صناعی پررونق و مطرح ایرانی شده و در بطن زندگی فردي و اجتماعی ایرانیان جایگاه شایسته 

هاي نخی یا ابریشمی اجرا و در بخش دیگري از این هنر،  هایی توسط مهُر و قالب بر روي پارچه در بخشی از هنر قلمکار، نقش  ). 1،  1398
مو را بر پارچه  برخلاف چاپ با مهُر، نقاش آزادانه قلم   ، د؛ در این بخش شو هاي ساده انجام می مو بر پارچه نقاشی با مضامین گوناگون، با قلم 

گذارد و  هاي ساده که در نهایت آثاري زیبا و درخور تأمل برجاي می هنرمندان ایرانی بر روي پارچه  ي ه مای حاصل دست  دهد. حرکت می 
ها، در  ي غنی آن بال و اطمینان خاطر از پشتوانه ِ  دهد که با فراغ ها، این جسارت را به نگارندگان می هاي متنوع در آن مایه وجود نقش 

  . در این راستا، هدف پژوهش حاضر اي از کار خود را به بررسی و استفاده از این نقوش اختصاص دهند مسیري قرار گیرند که قسمت عمده 
گیري از این نقوش ارزشمند در طراحی لباس بانوان  ه کاررفته در دو هنر مذکور و بهر هاي به مایه ي انواع نقش بندي و مقایسه معرفی، طبقه 

ترین  رو درصدد پاسخگویی به دو سؤال است که شاخص محتواي تحقیق پیش   ، رو   این   . از در جهت احیا و تثبیت هویت ایرانی است 
توان از هنر چاپ  دارد؟ و چگونه می ها وجود  هایی بین نقوش آن ها و تفاوت هاي چاپ باتیک و قلمکار ایران کدامند و چه شباهت مایه نقش 

شود که در  جا ناشی می اي نوآورانه و خلاقانه براي طراحی پارچه و لباس بهره جست؟ ضرورت این پژوهش از آن و نقوش آن به شیوه 
انجام  بندي، مقایسه و استفاده در طراحی پارچه و پوشاك معاصر بانوان  هاي مذکور در ایران، پژوهشی با رویکرد طبقه زمینۀ نقوش چاپ 

 باشند. تا چراغ راه آیندگان  اند  گرفته بندي قرار  در پژوهش حاضر نقوش چاپ باتیک و قلمکار مورد مطالعه و طبقه   ، بنابراین   نشده است. 

 چارچوب نظري / پژوهش   ي نه پیشی .  2
 ها معرفی شده است: ترین آن با هنر چاپ باتیک و قلمکار مطالعاتی انجام پذیرفته که در ادامه شاخص در رابطه  

آوري نقوش  به جمع  شناسی، هاي چاپ باتیک ایران با رویکرد نشانه مایه نقش   ي مطالعه اي با عنوان  نامه فریبا غلامیان آزاد در پایان 
نقوش را  ها بر اساس نظام ساختاري و معنایی، خوانش فرمی و زیبایی شناختی پرداخته و  شناسی آن طور اجمالی و نشانه به چاپ باتیک  

اي با  زاده، در مقاله االله سیما فتح  ). 1400(غلامیان آزاد،    دکوراسیون منزل مورد استفاده قرار داده است  ي مصرفی در جهت طراحی پارچه 
حسین یاوري،    ). 1394االله زاده،  (فتح   نقوش مذکور را بررسی و تحلیل نموده است   ، تطبیقی نقوش چاپ باتیک ایران و هند ي  مقایسه عنوان  

  اند کاررفته در آن را معرفی کرده ها و نقوش به هنر چاپ قلمکار، طرح  قلمکار اصفهان   هاله هلالی اصفهانی و علیرضا بطلانی در کتاب 
هاي باتیک پرداخته  به آموزش و معرفی تکنیک   هنر باتیک   گنجینه در کتابی با عنوان   حسین کلاقیچی  . ) 1385(حسین یاوري و همکاران،  

آوري و بر اساس  نقوش قلمکار را جمع  مجموعه قلمکار ایران   عبدالحسین احسانی در کتاب   ). 1366گنجینه،  قیچی لا (حسین ک   است 
هاست و تنها نقش حیوانی موجود  اي تصویري از نقوش گیاهی و انسانی با اسامی آن بندي نموده است که مجموعه هاي تاریخی دسته دوره 
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   ). 1350(احسانی،    در این مجموعه نقش طاووس است 

بندي مشخصی نشده و در هر  آوري و دسته شده، نقوش چاپ باتیک و قلمکار جمع برده   که در هیچ یک از منابع نام به این با توجه  
هاي مذکور صورت  نقوش چاپ   ي بندي و مقایسه آوري، دسته منظور جمع   رو به صورت مختصر توضیحاتی آمده است؛ پژوهش پیش به   منبع 

 گرفته است تا با استفاده در طراحی پارچه و لباس بانوان گامی در جهت حفظ و ماندگاري این نقوش ارزنده و کهن بردارد.  

 روش پژوهش .  3

آوري اطلاعات نیز بر اساس مشاهده مستقیم آثار  و جمع بوده  میدانی  - اي پژوهش حاضر از نوع تحقیقات کاربردي، به روش کتابخانه 
ها  اند و سپس نقوش آن هاي چاپ صورت گرفته است. بر همین اساس، ابتدا چاپ باتیک و قلمکار مورد مطالعه قرار گرفته در کارگاه 

هاي هر دو چاپ مذکور در نموداري بررسی و در جدول مربوطه ذکر  مایه ؛ درصد فراوانی نقش اند بندي شده استخراج و در پنج گروه دسته 
مانده و  اند. پژوهش حاضر در بستري تاریخی و با اتکا به اسناد، تصاویر باقی هاي هر دو گروه مقایسه شده هاي نمونه و در نهایت ویژگی 

نقش از چاپ    27آماري پژوهش به    ي جامعه  به گستردگی و تنوع نقوش، ت گرفته است. با توجه  آثارِ استادکاران هنرهاي مذکور صور 
   .اند صورت هدفمند انتخاب شده و موردمطالعه قرار گرفته   نقش از چاپ قلمکار محدود و به   27و   باتیک 

 . چاپ باتیک و چاپ قلمکار ایران 4

هاي  کدام از چاپ دارند که در این بخش، ابتدا هر   فردي هاي منحصربه هاي انجام شده، چاپ باتیک و قلمکار، ویژگی بر طبق بررسی 
ها تبیین  هاي آن ها و تفاوت شباهت   ي شناسایی و در ادامه ها  هاي بارز نقوش آن و سپس ویژگی   )، معرفی 2(جدول   ) 1(جدول   در   مذکور 

 . ) 3(جدول   گردد می 

 باتیک  . چاپ1-4
ي باتیک  اي از هنر، خلاقیت و رنگرزیست، باتیک نام دارد. در مورد خاستگاه و معنی کلمه دستی زیبايِ ایران که آمیزه یکی از صنایع 

اي که در تمامی این  شویم. نکته هاي متفاوتی مواجه می رو در کُتب مختلف با نظرات و تئوري   این  اطلاعات دقیقی در دست نیست؛ از 
معناي چاپ مقاوم است که در فارسی  به  4اي اَندونزیایی خورد، اشاره به اصل و منشأ شرقی این هنر است. باتیک واژه کُتب به چشم می 

آمیزي یا  کردن روغنی، رنگ هاي سفید و ساده را به روش ماسکه پارچه ي آن  وسیله هنري است که به   شود؛ اي نامیده می چاپ کلاَقه 
  معناي حصار و ضریح معنا شده است ي باتیک به ، واژه 5اي همچنین در متونی به زبان جاوه .  ) 35، 1393(سید صدر،    نمایند دار می نقش 

هاي بارز  هاي متنوع از ویژگی ها و ایجاد بافت آمیختگی رنگ هاي خاص، درهم ها از قالب ها و نقش رهایی طرح  . ) 48، 1377  زاده، (نوري 
چاپ باتیک از طریق  .  ) 82،  1380(دسترنج،    به نقاشی آبرنگ تشبیه کرد   آن را   توان نقاشی باتیک است که به لحاظ لطافت و طراوت می 

صفویه به عصر طلایی و درخشان خود    ي بافی در دوره زمانی که پارچه  جا وارد ایران شد و ي ابریشم، از چین به هندوستان و از آن جاده 
این هنر در بستر زمان مسیر تکامل خود را پیمود    . ) 95،  1394االله زاده،  فتح (   رسید، چاپ باتیک نیز مثل هنرهاي دیگر پیشرفت شایانی نمود 

 شود.  و امروزه توسط هنرمندان معاصر، آثاري با نقوش متنوع با استفاده از این تکنیک تهیه می 

  چاپ قلمکار. 2-4
قلم    ي ر لغوي از دو واژه از نظ اي فارسی است و  یکی از هنرهاي سنتی باارزش ایران، هنر قلمکار و قلمکارسازي است. قلمکاري واژه 

هاي رنگارنگ و  شود؛ این هنر را نوعی از بافته مو انجام می و کاري تشکیل شده و معناي لغوي آن، انجام کار هنري است که با ابزار قلم 
هاي  اندازي با رنگ روي پارچه است که داراي روش این نوع چاپ در حقیقت نوعی نقش ).  13،  1385  یاوري و همکاران، (   نامند الوان می 

ترین  هاي آن نوعی چاپ با قالب بر روي پارچه است. قدیمی ي روش هاي قلمکار نقاشی و زرنگار، بقیه باشد که به جز تکنیک مختلفی می 
هاي قرمز، سیاه و طلایی کار شده گردد که به رنگ ساسانی برمی  ي اي متعلق به دوره روش، به قطعه  چاپ روي پارچه به این  ي نمونه 

ي  اند که بدون تردید قلمکار و قلمکارسازي از دوره نظران و متخصصان ذیربط بر این عقیده تمامی صاحب ).  14،  1399(غیاثیان،    ست ا 
  ، ویژه دوران پایتختی اصفهان به   ، صفوي   اوج ترقی این هنر اصیل در ایران به عصر  . ) 9،  1392(کارکن،    ایلخانی در ایران مرسوم بوده است 

مروزه نیز این هنر  ). ا 13،  1385(یاوري و همکاران،    شد به هنري مطرح با کاربردهاي فراوان تبدیل  طی آن هنر قلمکاري  گردد که  برمی 
 شود. هاي متنوع تولید می مایه در شهرهاي مختلفی چون اصفهان رونق دارد و آثار مختلفی با نقش 
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 کاررفته در چاپ باتیک و چاپ قلمکار هاي به مایهنقش .5
هاي تزئینی  آرایه   ، . بر طبق مستندات اند رفته  کار  هاي انجام شده، انواع مختلفی از نقوش در چاپ باتیک و قلمکار به مطابق با بررسی 

توان نقوش تزئینی هر دو  طورکلی می به .  ) 82، 1380(دسترنج،  رسوم هر منطقه است  و  هاي مذکور نشانگر آداب تکنیک رفته در  کا  به 
 بندي کرد: گروه بررسی و طبقه   6چاپ را در  

   . نقوش گیاهی1-5
هاي الهام گرفته شده از طبیعت را  مایه شود. نقش ي حیات در نظر گرفته می عنوان اصل و ریشه ها، گیاه به در بسیاري از فرهنگ 

اند؛ که گل نیلوفر  هاي گیاهی شامل دو گروه اسلیمی و ختایی مایه دهند. نقش ها تشکیل می ها و حتی میوه ها، گل ها، برگ گیاهان، پیچک 
اند.  و  از خطوط منحنی تشکیل شده   . ) 58،  1400(سلیمانی مبارکه،    اسلامی هستند  دوران   هاي شاخص ختایی در هنر عباسی از نقش و شاه 

اي از انواع  و مجموعه   اند در چاپ قلمکار و باتیک، نقوش گیاهی بیشترین زیرمجموعه و تنوع را در میان نقوش به خود اختصاص داده 
با این تفاوت که در چاپ قلمکار نقوش گیاهی  ).  98،  1394االله زاده،  (فتح   ها هستند هاي گردان و اسلیمی جقه، ساقه گل، بته   ي درخت، بوته 

از فراوانی و در چاپ    58  %   ، نقوش گیاهی در چاپ قلمکار ) 4جدول ( طبق    ). 98،  1391(ملکی،    گیرند بندي نقوش تجریدي قرار می در دسته 
 از فراوانی را به خود اختصاص داده است.   56%  باتیک  

 . نقوش حیوانی2-5
. نقوش مذکور  اند داده که بعد از نقوش گیاهی بیشترین زیرمجموعه را در خود جاي    هستند ترین نمادهاي بصري  نقوش حیوانی از کهن 

. حیوانات  هستند شوند. این نقوش شامل حیواناتی مانند گاو، فیل، مار، طاووس، ببر و...  ي پرندگان و غیرپرندگان تقسیم می به دو دسته 
طبق  ).  81- 5،  1400(سلیمانی مبارکه،   گرفتند صورت تلفیقی یا تجریدي مورد استفاده قرار می  گرایانه و گاهی به صورت واقع   گاهی به 

 . اند رفته   کار   فراوانی به   % 20فراوانی و در چاپ باتیک با    21% ، نقوش حیوانی در چاپ قلمکار با  ) 4جدول ( 

 حیوانی -. نقوش گیاهی3-5
 با این توضیح که نقوش   . اند در بعضی از نقوش چاپ قلمکار، نقش گیاهان با نقش حیوانات به صورت برابر و گاهی نابرابر ترکیب شده 

توان نقوش گیاهی و حیوانی را از  بندي نمی در این دسته   اند. حیوانی در این چاپ با نقوش گیاهی، گل، غنچه، ساقه و برگ تزئین شده 
  بندي در نقوش چاپ باتیک کاربردي ندارد، زیرا گیرند. این نوع دسته بندي مستقلی قرار می ي دسته یکدیگر مجزا نمود و خود در زمره 

  شود ها ایجاد نمی استفاده هستند و با تلفیق نقوش تأثیري در ماهیت اصلی آن صورت مجزا در کنار یکدیگر قابل    نقوش چاپ باتیک به 
 . ) 4(جدول 

 . نقوش انسانی  4-5
دیده نشده و بیشتر این نقوش برداشت تجریدي از اشیائی هستند که در زندگی  اي  انسانی در چاپ باتیک ایران نمونه  در مورد نقوش 

اند.  بندي قرار گرفته بندي در کنار نقوش انسانی، ابزار و لوازم نیز در یک دسته ذکر است که در این دسته   انسان کاربرد دارند؛ شایان   ي روزمره 
ها شامل مناظر داستان مایه ها کاربردي هستند. در چاپ قلمکار این گروه از نقش گروهی از این اشیا صرفاً جنبه تزئینی دارند و برخی از آن 

(امیراسکندري،  آیند روایی یکی از بارزترین مضامین در طراحی منسوجات ایران به شمار می  ها است. نقوش اي بزمی، رزمی و اسطوره ه 
(علیزاده،  دادن قدرت و زندگی درباریان، تفریح، بزم و شکار دارند ان هاي دوران قاجار، تمایل به نش نقوش انسانی در پارچه ).  110،  1392
 از فراوانی را به خود اختصاص داده است.   9% از فراوانی و در چاپ باتیک    11% ، نقوش انسانی در چاپ قلمکار  ) 4جدول ( طبق  ).  124،  1401

 (اجرام آسمانی) . نقوش طبیعت آفرینش5-5
  % بررسی با فراوانی   هاي مورد شود؛ در نمونه خورشید، ماه، ستاره و هر شیء موجود در آسمان را شامل می  نقوش اجرام آسمانی که    

باتیک از  قلمکار کاربردي نداشته است و در چاپ   . این گروه از نقوش در چاپ ) 4(جدول کمترین سهم را به خود اختصاص داده است   2
 ). 95،  1394االله زاده،  فتح ( شده است  بیشتري نقش خورشید نسبتاً استفاده  

 . نقوش انتزاعی و هندسی6-5
ها الهام گرفته  به فرم و رنگی که از آن توان با توجه  ها را می شناسایی نیستد، بلکه آن این نقوش با عناصر موجود در طبیعت قابل  

قلمکار ایران، عمدتاً خطوط مارپیچ، زیگزاگی و منحنی هستند. در بعضی از نقوش  اند شناسایی کرد. نقوش انتزاعی در چاپ باتیک و  شده 
اند، اما چون فضاي کلی  با این توضیح که نقوش انتزاعی با گل و غنچه تزئین شده   ، ارتباط تنگاتنگی بین حالت گیاهی و انتزاعی وجود دارد 

هاي انجام شده، در این  مطابق با بررسی ).  68،  1394االله زاده،  (فتح   اند بندي آن قرار گرفته نقش به انتزاعی بیشتر شباهت داشته در دسته 
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 . ) 4  (جدول اند  کار رفته به    5%  و در چاپ قلمکار با فراوانی    8%  مجموعه نقوش مذکور در چاپ باتیک با فراوانی  

ي مثلث، مربع و دایره هستند؛ که بیشترین فرم هندسی مورد  بر پایه  ، دهندهاي هندسی که خود گروه دیگري را تشکیل مینقش
نقوش مذکور در چاپ باتیک )  4  در این مجموعه نیز طبق (جدولاستفاده در چاپ باتیک، دایره و در چاپ قلمکار مثلث و مربع است.  

 .اندرفتهکار  به   2% و در چاپ قلمکار با فراوانی   5% با فراوانی 
 ایرانبندي و معرفی نقوش چاپ باتیک  طبقه: 1جدول 

Table 1: Classification and introduction of Iranian Batik print motifs 

بندي  تقسیم   
Division)( 

نام نقش تصویر و   
Image and Name)( 

 آنالیز خطی 
Linea analysis)( 

 توضیحات 
Description) ( 

 

 گیاهی
Plant)( 

 

 
(لوتوس)  گل نیلوفر آبی  

) 98، 1394االله زاده، (فتح    

با   نیلوفر  نیلنامگل  نیلهاي  نیلوپر،  فر،  پر، 
لوتوس،   پیچک،  نیلوفل،  نیلوپل،  نیلوپرك، 

شود که در فارسی  لتُوس و لوطوس شناخته می
آب آبی  گل  نیلوفر  و  آفرینش  زندگی،  زاد، گل 

 شود.نامیده می
 )56، 1391(فروزانی، 

  
  گل مریم

صورت گلی شش   نقش گل مریم در باتیک به
ي چاپ  شود که در حاشیهدیده مییا هشت پَر  
 کاربرد دارد. 
 )32، 1392(امیرراشد، 

 
 
 

 
(آلما گولی)  درخت سیب يشکوفه  

 

نقش از  دایرهیکی  گل  رایج  شکل  اي هاي 
شکوفه  ي کنندهتداعی  بهار،  درخت    ي فصل 

صورت نقش    سیب است. این نقش در باتیک به
نقوش   خالی  فضاهاي  پُرکردن  براي  و  اصلی 

 کاربرد دارد. 
 ) 99، 1394االله زاده، (فتح

 
  گل ارُکیده 

نشانه به  ارکیده  گل  زیبایینقش  به  ي  اش 
 شود.خودشیفتگی شناخته می

 
  اسلیمی(قلب چهل دنده) 

شکل دایره، چهارچوب اصلی نقوش اسلیمی و 
   ختایی، نماد یکپارچگی و کمال است.

 ) 95، 1394االله زاده، (فتح

 
 انار 

 

نقش انار نمادي از معانی عمیق زندگی از جمله 
بی حدت،  در  طولانی،  کثرت  باروري  مرگی، 

به باتیک  است. در  عنوان    حاصلخیزي و وفور 
 استفاده است.   حاشیه مورد

 ) 1، 1399پرداز، (گل
 

 
گردانآفتاب  

) 99، 1394االله زاده، (فتح    

  ياین گل در شهر اسُکو به دلیل فراوان بودن  
   استفاده  تبریز، در چاپ باتیک اُسکو بیشتر مورد

 قرار گرفته است.
 ) 99، 1394االله زاده، (فتح

 
  شکوفه درخت شَفتالو  

هاي متنوع  وار با ساقه و دو برگ در رنگگلی دایره
عنوان نقش  شود. بهي هنرمند چاپ می بنا به سلیقه

صورت ردیفی همراه با گل    اصلی در متن کار به
 گیرد.استفاده قرار می مورد )Gusha( گوشا

 ) 31،  1392(امیرراشد، 
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بندي  تقسیم   
Division)( 

نام نقش تصویر و   
Image and Name)( 

 آنالیز خطی 
Linea analysis)( 

 توضیحات 
Description) ( 

 

 
 

  فلفلی 

قدیمی از  فلفلی  رایجنقش  و  ترین ترین 
گرفته شده از گیاه  هاي باتیک ایران و الهامطرح
 (آسوتی) است. فلفل

 ) 25، 1400(غلامیان آزاد، 

 
 درخت زندگی 

 

معنایی   بار  با  گیاهی  نقوش  مشهورترین  از 
نقش  تقدس،  نماد  و  مختلف  ملل  در  متفاوت 
درخت زندگی است. بنا بر باورها این درخت در  

 بهشت روییده و به خیر و شر احاطه دارد. 
 )4 ،1391(فروزانی، 

دو   حیوان،  دو  میان  در  نقش  یا  این  و  پرنده 
تصویر  رخ به بهصورت رخ اي بهافسانه حیوانات 

 کشیده شده است. 
 ) 18، 1400(غلامیان آزاد، 

 گیاهی
Plant)( 

 

 
جقه بته   

جقه ملهم از درخت سرو است. سروي  نقش بته
 .ایران و ایرانیان است سرافکنده که نماد

 ) 100، 1394االله زاده، (فتح

 
  درخت سرو 

برگ با  مخروطی شکل  و  درختی  باریک  هاي 
سبز که نامش از  همیشهدراز به شکل سوزن و  

 نام یونانی آن استخراج شده است.
 ) 98، 1394االله زاده، (فتح

 
  شتٌر

چهارپایی   حیوانات  از  استفاده  باتیک  چاپ  در 
چون شتر و گاو کاربرد داشته و استفاده از عنصر  
تلفیق با نقوش   تکرار جهت تکثیر این نقوش، 

 استفاده بوده است.   گیاهی مورد
 ) 7، 1394و همکاران،  آبادي (حکم

 
 مار

) 98، 1394االله زاده، (فتح   
 

طرح از  یکی  مار  و  نقش  باتیک  اصیل  هاي 
برگرفته از مار و حرکات آن است. نقش اصلی 

 به حساب آمده و کاربرد حاشیه ندارد.
 ) 100، 1394االله زاده، (فتح

 
 
 

 حیوانی 
Animal)( 

 

 
 طاووس

) 98، 1394االله زاده، (فتح   

ي هنرمندان  نقش پرندگان از عناصر موردعلاقه
ایرانی است. طاووس که در فرهنگ ایرانی، پر  
او به زیبایی و پایش به زشتی معروف است؛ از  

نابودکنندهآن  عامل جاکه  را  آن  است،  مار  ي 
 دانند.  حاصلخیزي زمین می

 )3، 1391(فروزانی، 

 
ي گربه پنجه   

-ردَپاي حیوانات بر روي برف در زمستان الهام
نمودهبخش هنرمندان شده و نقش  اند. آفرینی 

عنوان نقش اصلی به کار  گربه به  يپنجهنقش  
-رود و فواصل بین نقوش اصلی را پر مینمی
 کند. 

 )34، 1392(امیرراشد، 

 
  ماهی 

 دانند.نقش ماهی را نماد زندگی و سرزندگی می
 ) 100، 1394االله زاده، (فتح
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بندي  تقسیم   
Division)( 

نام نقش تصویر و   
Image and Name)( 

 آنالیز خطی 
Linea analysis)( 

 توضیحات 
Description) ( 

 

 
 حیوانی 

Animal)( 

 

 
  بلُبُل

پرنده به دلیل غناي مفهومی و تصویري، یکی 
از نقوشی است که همواره در آثار ایرانی حضور  
مُستمر داشته و مظهر جان و نفس است. در بین  
بُلبلُ و طاووس به کثرت دیده   پرندگان،  نقش 

 اند. شده
 ) 103، 1392(امیراسکندري، 

 
  قرَقاوول

زاویه از  پرندگان  نقش  و  نیم  ي قرارگیري  رخ 
چاپ   در  مورداستفاده  گیاهی  نقوش  با  تلفیق 

 باتیک است.

 
(پروانه)  شاپرك   

این  پروانه  هستند.  زیبایی  و  آزادي  نماد  ها 
تغییر   موجودات به دلیل ماهیتی که دارند، سَمبل

 روند. و نتایج مثبت به شمار می

 
لکَ لکَ   

نقش از  چاپ  مایهیکی  در  مورداستفاده  هاي 
-رکی آذري حاجی لیلکَ به زبان تباتیک، لکَ

 لی است. 
 )29، 1397(عبادي، 

 
 

 انسانی 
Human)( 

 

 
  کوزه 

-نقش کوزه طرح اصیل و اصلی محسوب می
شود و در مرکز چاپ کاربرد دارد. برگرفته از اشیا  

دستی که  بهکوزهحیط زندگی هنرمند و زنان  م
 رفتند. براي آوردن آب به چشمه می

 )38، 1392(امیرراشد، 

 
  تاج 

توسط   که  پیروزي  و  قدرت  نمادین  پوشش 
ملکه بر سر پادشاهان و  این  نهاده می  ها  شود. 

دیده   طرح  محور  حول  و  حاشیه  در  نقش 
  ، گیردشود. زمانی که در وسط کار قرار میمی 

 آورد.ضلعی به وجود مییک شش
 )37، 1392(امیرراشد، 

 
 اجرام آسمانی 

(Celestial 
objects) 

 

 
 خورشید 

) 99، 1394االله زاده، (فتح    

کهن از  یکی  نگارهخورشید  نمادین  ترین  هاي 
هاي  آذربایجان و ایران است که در میان نقش

گر است. در باتیک، نقش خورشید  باتیک جلوه
سطح   که  گرفته  قرار  طرح  مرکز  را  در  پارچه 

 پوشاند. وار میدایره
 ) 33، 1400(غلامیان آزاد، 

 
(سواستیکا)  چلیپا  

) 99، 1394االله زاده، (فتح  
 

به  که  موجدار  برآمدگی  چهار  با  صلیبی    چلیپا 
تقاطع از  مورب  بیرون صورت  شدهشان    ، زده 

می داده  اسلامی نشان  کشورهاي  در  شود. 
هاي االله و ائمه  ویژه ایران، این نقش را با نامبه

بخشیده اززینت  نمادي  که  و    اند  خورشید 
 یمنی است.خوش

 ) 48، 1395(عابدوست، کاظم پور، 

نقوش 
انتزاعی و  

 هندسی
(Abstract 

and 
geometric) 

 
 باقلوا

 

مانند که قسمت بالا و پایین  باقلوا طرحی لوزي 
آن تیز و قسمت چپ و راست آن خطی هلالی 

طرح   این  شیرینی  دارد.  نوع  یک  از  برگرفته 
 است.

 ) 39، 1400(غلامیان آزاد، 
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بندي  تقسیم   
Division)( 

نام نقش تصویر و   
Image and Name)( 

 آنالیز خطی 
Linea analysis)( 

 توضیحات 
Description) ( 

 

 

 
  چهارحوض 

نقش چهار حوض یک لوزي بزرگ تقسیم شده 
هر  در  است.  چهارخانه  چهار    به  این  از  یک 

به طرحی  میحوض  چاپ  که دلخواه  شود 
ساده دایره   ، معمولاً  گل  ومانند  است  از    اي 

بدین    ،شودهاي متضاد در آن استفاده میرنگ
رنگ و    صورت که قسمت بالا و پایین به یک

 چپ و راست به رنگی دیگر و متضاد است.
 ) 37، 1400(غلامیان آزاد، 

 
بندي و معرفی نقوش چاپ قلمکار ایران طبقه: 2جدول   

Table 2: Classification and introduction of Iran's calligraphy print motifs 

 بندي  تقسیم 
Division)( 

 تصویر و نام نقش 
Image and name)( 

 آنالیز خطی 
Linea analysis)( 

 توضیحات 
Description) ( 

 
 
 
 
 

 گیاهی
Plant)( 

 
اي مادر و بچه ترمه  بته   

اي که اقتباس و نمادي نقش بته و بته ترمه 
وفور دیده  در قلمکار به  ، از درخت سرو است

صورت منفرد، مستقل    شود. این نقش بهمی
در   گاهی  کار  و  به  نقوش  سایر  با  ترکیب 

 رود. می
 ) 102، 1392(امیر اسکندري، 

 
  بته ترمه اي کنار پردهاي  

عنوان طرح اصلی در چاپ  این نوع نقش به
رود که از نقش بته الهام گرفته  به کار می
 شده است. 
 ) 50، 1397(عبادي، 

 

 
ايجقهبته  

) 33، 1350(احسانی،   

 

گوناگونی از جمله تاج،  جقه معانی  نقش بته
 اَفسر و آویز کلاه دارد. 

 ) 29، 1392(امیرراشد، 

 
اينقش محرابی، سجاده   

) 69، 1350(احسانی،   

 

طرح  و  اغلب  منسوجات  در  محرابی  هاي 
سجادهبه مصرف  قلمکارها  اي  خصوص 

که آرایه  داشته  تزئین می با  گیاهی  -هاي 
انسان و جانوران   از تصاویر  شدند. استفاده 

 در این نمونه مجاز نبوده است.  
 ) 80، 1392(ملکی، 

 
  دوعباسی 

نقش از  در  دوعباسی  ختایی  شاخص  هاي 
اسلامی است. نقش گل اَناري به دلیل   هنر

فراوان در دوران شاه عباس صفوي کاربرد 
این نقش  .  شودعباسی خوانده میبه گل شاه

ترکیب گلداراي  و  است  قابی  ها  بندي 
 درون قاب قرار دارند. 

 ) 91، 1392(امیر اسکندري، 
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 بندي  تقسیم 
Division)( 

 تصویر و نام نقش 
Image and name)( 

 آنالیز خطی 
Linea analysis)( 

 توضیحات 
Description) ( 

 گیاهی
Plant)( 

 

 
عباسیشاه   

نقوش شاخص ختایی  شاه  يبته از  عباسی 
و   قرآن  کتاب  حواشی  در  که  است  مُدور 

ي  ا هاي مقدس تجلی نموده و هندسهمکان
 پنهان است.  آنروحانی در پَس 

 ) 99، 1392(امیر اسکندري،  

 
انگوري درهم خوشه   

میوه  ، در فرهنگ اسلامی  ي بهشتی  انگور 
اسلامی به چشم  - است که در نقوش ایرانی

به  می ایران  مردم  باور  از  حکایت  و  خورد 
 فراوانی و باروري دارد. 

 ) 62،  1398(نصیري، 

 
گردانگل آفتاب  

) 158، 1350(احسانی،   
 

این  گردان به دلیل کثرت  نقش گل آفتاب
قرار گرفته   بسیار مورد توجه  ایران  گل در 

 است. 
 ) 99، 1394االله زاده، (فتح 

 
ي انار شکوفه   

ان  نقش و  شکوفه  نمادین  مفهوم  داراي  ار 
دوستی   و  صلح  حیات،  جاودانگی،  سَمبل 

 است. 
 ) 70،  1398(نصیري، 

 
 گل اُرکیده

) 191، 1350(احسانی،   
 

نمادي از خودشیفتگی، زیبایی و گل ارُکیده  
با   زندگی قلمکار همراه  در چاپ  است که 

آفرینش   جهت  اسلیمی  و  ختایی  نقوش 
 زیبایی کاربرد دارد. 

 
ریزبته 12   

عباس دوم، نقش گل  از زمان سلطنت شاه
پارچه به در  اصلی  طرح  مورد عنوان    ها 

هاي کوچکی که در  استفاده قرار گرفت. گل
راهردیف و  عمودي  به هاي  مورب،    راه 

 صورت مکرر استفاده شده است. 
 ) 125،  1401(علیزاده،  

 
  گل زنَبق 

جشن از  ایرانیان،  یکی  ملی  هاي 
نام دارد که  )  Amardadgan(ردادگانمَآ

بی  به در  معنی  است.  جاودانگی  و  مرگی 
زَنبق،   همان  یا  زَنبک  گل  ایران  فرهنگ 

 ردادگان است. مَآمرداد و جشن آنماد 
 ) 42، 1392(ملکی، 

 
  چهارگل

نشانه  نقش گل علاقهوگیاه  ایرانیان    يي 
-به باغ و بستان است. از نقش غنچه، گل

ادغام  هاي مختلف، شاخ وبرگ گیاهان در 
ها بسیار  ها و ختایی متشکل از اسلیمیبا هم  

 استفاده شده است. 
 ) 125،  1401(علیزاده،  
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 بندي  تقسیم 
Division)( 

 تصویر و نام نقش 
Image and name)( 

 آنالیز خطی 
Linea analysis)( 

 توضیحات 
Description) ( 

گیاهی 
 حیوانی 

(Plant And 
Animal) 

 

 
  طاووس و درخت زندگی 

زندگی   درخت  با  همراه  طاووس  نقش 
خود   به  ایران  هنر  در  را  مهمی  جایگاه 
مذهبی   مفاهیم  با  اغلب  و  داده  اختصاص 

 همراه است. 
 ) 45، 1392(ملکی، 

روح   نماد  نقش  دوگانه این  و  فسادناپذیر 
 بودن روان انسان است. 

 ) 65، 1394االله زاده، (فتح 

 
مرغی  ي کتیبه   

نقش مرغ اطراف نقوش گیاهی نماد طول  
 .عمر، عشق و حفاظت است

 ) 41،  1398(نصیري، 

 
فلاکی ا  

) 166، 1350(احسانی،   

 

معماري است و  این طرح برگرفته از عنصر 
  ي تنهایی در حاشیهو به   با گل آراسته شده

 شود. کار استفاده می
 ) 35- 28،  1400(غلامیان آزاد، 

 
 
 
 

 حیوانی 
(Animal) 

 

 
 طاووس

) 198، 1350(احسانی،   
 

عنوان نقشی نمادین تنها بهنقش طاووس نه
  ،کار رفته اسلامی به    يدورهدر آثار هنري  

آئین   در  باستان  دوران  در  پرنده  این  بلکه 
توجه    عنوان مرغی مقدس موردزرتشت به
 بوده است. 

 ) 45، 1392(ملکی، 

 
  سیمرغ

چاپ   در  اصلی  نقوش  دسته  از  سیمرغ 
ي  شود که نماد فرشتهقلمکار محسوب می

بال  اي خجسته و فرخندهدار است. پرنده بال
 شود. تصور می

 ) 82، 1391(نجف شعار،  

 
 سینیِ میوه 

) 186، 1350(احسانی،    

هاي  نقش میوه یکی از نقوش مهم در پارچه
دوران صفویه است. نقش انار، سیب و انگور  

میوه  به  بهشتی  که  بسیار  معروفهاي  ند، 
 شوند.دیده می
و(حسین قشلاقی.  سرخه،    زاده  مونسی 
1396 ،104 ( 

 
 ظروف

) 186، 1350(احسانی،        

ي صفویه از نقوش انسانی  قلمکار دورهدر  
می بهره  بهبسیار  که  گرفتند؛  طوري 

پردههايپارچه نمایش شان  براي  اي 
روزمرهصحنه داستان  يهاي  هاي  زندگی، 

ي  عاشقانه، حماسی و ابزار و وسایل روزمره
 زندگی بود.
 ) 124،  1401(علیزاده،  
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 بندي  تقسیم 
Division)( 

 تصویر و نام نقش 
Image and name)( 

 آنالیز خطی 
Linea analysis)( 

 توضیحات 
Description) ( 

 انسانی 
(Human) 

 

  
 گلدان 

) 186، 1350(احسانی،   
 

از نظر گل هاي موجود نقش گل و گلدان 
بندي گیاهی و از نظر گلدان  در آن در دسته

انسانی است. نقش گل و   با نقوش  مرتبط 
صفویه   دوران  موردتوجه  نقوش  از  گلدان 

 است. 
 ) 125،  1401(علیزاده،  

 
کوزه   
) 186، 1350(احسانی،   

 

از اشیاء محیط زندگی   نقش کوزه برگرفته 
الهام و  است  زنان    گرفتههنرمند  از  شده 

به بهکوزه آوردن آب  براي  دستی است که 
 رفتند.چشمه می

 ) 101، 1394االله زاده، (فتح 
ابریق که شباهت به کوزه   همچنین ظرف 

اربابی جهت شست  ، دارد  خانه هاي  -ودر 
 شوي دست کاربرد داشته است.  

 
  رزم

صحنه قلمکار،  نقش  به  این  پادشاهی  ي 
  ي نقش برجستهرسیدن ارَدشیر اول در نقش

 کشد.رستم را به تصویر می 
 ) 440، 1370(عناصري، 

 
(سرباز)  انسان   
)443، 1370(عناصري،    

نقش سربازي از دوران باستان که نیزه به  
پشت  بر  تیردان  و  شانه  بر  کمان  و  دست 
مهرهاي   و  نقوش  مشترك  موتیف  دارد، 

و   هاي عصر هخامنشی  نگارهسنگقلمکار 
 ) 444، 1370(عناصري،  است.

 
 گوشه مُحرمات حقه ریزه 

 

راه را محرمات  هاي راه پس از اسلام پارچه
 نامیدند. 

 )  90، 1392(امیر اسکندري، 
با   یا باریک رنگارنگ همراه  نوارهاي پهن 

گل نقوش  اشکال  انواع  و  گیاهان  و  ها 
اصلی چاپ  هندسی که در حاشیه و نقش  

 گرفت. مورد استفاده قرار می
 ) 103، 1392(امیر اسکندري، 

نقوش 
و   انتزاعی
 هندسی

(Abstract 
and 

geometric) 

 

 
(خورشیدي)  کاشی درشت ي کتیبه   

نقوش اصلی در    جزء  کاشی  ينقش کتیبه
شود که در  متن چاپ قلمکار محسوب می

می قرار  پارچه  را  مرکز  آن  اطراف  و  گیرد 
 پوشاند.حاشیه می

 ) 116، 1392(امیر اسکندري، 

 
مُحرمات ي گوشه   

به طرح  راه  محرمات  جهت  صورت  در  راه 
گوشه نقش  است.  از    يعمودي  محرمات 

به که  است  فرعی  هندسی  عنوان  نقوش 
 گیرد. حاشیه در چاپ مورد استفاده قرار می 

 ) 120، 1392(امیر اسکندري، 
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 نقوش  يمقایسه  .6
اي دارد؛ در  اي کهن و جایگاه ویژه که نقوش گیاهی در ایران پیشینه به این رسد با توجه گرفته، به نظر می هاي انجام برطبق بررسی 

هاي گیاهی داراي دو گروه اسلیمی و ختایی  مایه چاپ قلمکار و باتیک نیز بیشترین زیرمجموعه و تنوع را به خود اختصاص داده است. نقش 
هاي شاخص ختایی در چاپ باتیک و قلمکار هستند. در چاپ قلمکار تنوع و استفاده از نقوش  عباسی از نقش که گل نیلوفر و شاه   هستند 

رفته در چاپ باتیک ایران بیشتر در  کار به گیرند. نقوش گیاهی  بندي نقوش تجریدي قرار می گیاهی بسیار است؛ با این توضیح که در دسته 
ها است که عمدتاً هندسی و متقارن هستند؛ در چاپ قلمکار نیز  هاي گردان و اسلیمی جقه، ساقه گل، بته   ي وته ي انواع درخت، ب برگیرنده 

 گونه است، با این تفاوت که به دلیل کثرت نقوش ختایی و اسلیمی در چاپ قلمکار، نقوش گیاهی فرم منحنی دارند. این 

شوند؛ این نقوش که برداشت تجریدي یا  ي پرندگان و غیرپرندگان تقسیم می نقوش حیوانی در چاپ باتیک و قلمکار به دو دسته 
اند. حیوانات  صورت تلفیق با نقوش گیاهی و انسانی مورد استفاده قرار گرفته  گرایانه از حیوانات محیط اطراف زندگی انسان است، به واقع 

ها، در چاپ قلمکار نیز کمی بیشتر  اند و استفاده از آن صورت نقش انتزاعی به تصویر کشده شده   صورت نقش واقعی و گاهی به   گاهی به 
 از چاپ باتیک است.  

استفاده از نقوش انسانی در چاپ قلمکار به دلیل وجود بخش تاریخی و روایی که یکی از بارزترین مضامین در طراحی منسوجات  
که    صورتی   گرا بوده و بیشتر از چاپ باتیک مورد توجه هنرمندان این حوزه قرار گرفته است. در آیند؛ نشان از نقوش واقع ایران به شمار می 

ي چندانی نشده است و فقط برداشت تجریدي از ابزار و وسایل تزئینی و کاربردي زندگیِ انسانی اجرا  در چاپ باتیک از نقش انسان استفاده 
 شده است.  

هاي هندسی هستند. در بعضی از نقوش ارتباط تنگاتنگی بین حالت  نقوش انتزاعی باتیک ایران، عمدتاً خطوط مارپیچ، زیگزاگی و فرم 
اند، این نقوش به  که بسیاري از نقوش انتزاعی و انسانی با نقوش گیاهی، گل و غنچه تزئین شده  طوري گیاهی و انتزاعی وجود دارد، به 

 حساب آمده است.  ي آن به  ي انتزاعی، در زمره علت شباهت به دسته 

صورت قرینه کار شده است. این  نقوش هندسی در چاپ باتیک بیشتر از چاپ قلمکار مورد توجه هنرمندان قرار گرفته و عمدتاً به 
ي مثلث، مربع و دایره هستند که دایره بیشترین نقش مورداستفاده در چاپ باتیک است. اجرام آسمانی، نقوشی هستند که از  نقوش بر پایه 

صورت    اند. از نقش خورشید در چاپ باتیک به شده و به علت فرم هندسی که دارند متقارن ترسیم شده گرفته  الهام گرا  صورت واقع   آسمان به 
بندي صورت گرفته  تر خواننده، دسته ) براي دسترسی سریع 3  (جدول   فراوانی شده است. در   مستقیم و یا ترکیب با نقوش دیگر استفاده 

 است.  
نقوش چاپ قلمکار و چاپ باتیک  يمقایسه :  3جدول   

Table 3: Comparison Qalamkar and Batik printing motifs 

 
 چاپ 

 نقش   
 Motif 

  

Printing  نقش گیاهی 
motif Plant 

 نقش حیوانی
Animal motif   

 نقش انسانی 
Human motif 

 انتزاعی، هندسی 
Abstract 

geometric motif 

 اجرام آسمانی 
Celestial 

objects motif 
 چاپ باتیک 

Batik printing 
 هندسی  
 متقارن

 تجریدي
گراواقع  

 تلفیقی 

 هندسی   تجریدي
 متقارن

 هندسی متقارن 
گراواقع   

 چاپ قلمکار 
Qalamkar 
printing 

 منحنی 
 متقارن
 هندسی  

 تجریدي
گراواقع  

 تلفیقی 

 تجریدي
گراواقع   

 هندسی 
 متقارن

 متقارن 
گراواقع  
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درصد فراوانی نقوش چاپ قلمکار و چاپ باتیک   يمقایسه :  4جدول   
Table 4: Comparison of the percentage of the frequency Qalamkar and Batik print motifs 

 چاپ  نقش 
Printing 

 

Motif  چاپ باتیک 
Batik printing 

 چاپ قلمکار 
Qalamkar printing 

 گیاهی
Plant 

56% 58% 

 حیوانی
Animal 

20% 21% 

 حیوانی-گیاهی
Plant-animal 

0% 3% 

 انسانی
Human 

9% 11% 

 انتزاعی
Abstract 

8% 5% 

 هندسی
Geometric 

5% 2% 

 اجرام آسمانی 
Celestial objects 

2% 0% 

 
 بخش عملی .7

این    ي تنوع بسیاري برخوردار است. سابقه شود که در فرهنگ اصیل ایرانی از  پوشاك از نیازهاي اولیه و اساسی بشر محسوب می 
هاي تزئینی اصیل حفظ نمود، چراکه لباس باید معرف تاریخ و فرهنگ  ها و آرایه فرهنگ غنی در پوشاك مردم ایران را باید با نقش 

تفکیک از هنر ملل دیگر باشد.   ها سعی دارد آثاري خلق کند که قابل مایه ها باشد. در این راستا، هنرمند ایرانی با بازآفرینی نقش سرزمین 
هایی که مبتنی بر  مایه گیري از نقش ي اجتماعی است. بهره ترین رسالت طراح لباس و نقش او در جامعه، ارتقاء سطح سلیقه اساسی 
هاي تاریخی، بومی، دینی و فرهنگیِ کشور ایران هستند، ویژگی بخش عملی پژوهش حاضر است. موضوع کار عملی، طراحی  اصالت 

هاي موردنیاز یک بانوي ایرانی با استفاده از نقوش و جزئیات چاپ باتیک و قلمکار است که در ابتداي امر اطلاعات تئوري  جموعه لباس م 
عباسی از چاپ قلمکار و چلیپا  ؛ تا در نهایت کار، نقش شاه ) 2  )(جدول 1  (جدول   بندي مشخصی از نقوش صورت پذیرفت آوري و دسته جمع 

. لزوم اجراي طراحی مجموعه پوشاك  ) 1  (شکل   عنوان منبع الهام در طراحی اتودهاي اولیه مورد استفاده قرار گرفتند از چاپ باتیک به 
موجود در کمد لباس یک بانوي ایرانی در بخش عملی این پژوهش، جهت اثبات پتانسیل صددرصدي نقوش و هنرهاي تزئینی بااصالت  

توان یک منبع الهام را جهت طراحی و خلق تنوع بالاي پوشاك بهره  ا این توضیح که می در طراحی انواع مختلف پوشاك بانوان است؛ ب 
ي حاضر  کند. مجموعه گونه محدودیتی در طراحی نوع لباس یا پارچه ایجاد نمی تزئینی، سنت و تاریخ هیچ   ي گرفت و نوع نقش، آرایه 

اي کامل از  مهمانی، لباس اجتماع و لباس اداري است که مجموعه - (مجلسی)، لباس عصر و مهمانی، لباس اجتماع   شامل لباس شب 
 .  ) 3  (شکل   ي پوششی یک بانوي ایرانی است گنجه 

هاي  پردازي در طراحی اتودهاي اولیه آماده شدند. پس از بررسی رنگ افزار ایلاستریتور جهت ایده نقوش چاپ باتیک و قلمکار با نرم 
ي جوامع امروزي پرداخته  هاي موردنظر، به انتخاب پارچه و رنگ متناسب با نیاز و علاقه هاي مورداستفاده در چاپ شاخص و جنسیت پارچه 

و  ) 2 (شکل  تر شدند هاي اولیه کامل ها طرح گیري از فرم و خطوط نقوش بر روي لباس . سپس در اتودهاي نهایی، با ایده ) 1 (شکل  شد 
 . ) 4  (شکل   همزمان با طراحی پارچه، هماهنگی مناسبی بین طرح و نقش لباس ایجاد شد 
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 مودبرد پروژه . 1شکل 

   Figure 1: Project mode board     

 
 اتودهاي اولیه و جایگذاري نقش بر روي لباس : 2شکل      

Figure 2: Initial sketches and placing the pattern on the clothes 
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 شدهطرح رنگی پوشاك طراحی : 3شکل 

Figure 3: The color scheme of the designed clothing 
 

 
 شده ي دوخته. نمونه 4شکل 

Figure 4. The Sewn Sample 
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 گیرينتیجه   . 8
ي بشري بازتابی  ها جاري است؛ این نقوش در میان هنرهاي قرون اولیه هایی است که در متن زندگی آن مایه هر تمدن داراي نقش 

باتیک  است. نقوش گیاهی به دلیل کثرت و تنوع بالا، بسیار مورد توجه هنرمندان چاپ  نیز منعکس شده    در هنر امروز   که   گسترده داشته 
قلمکار ایران، شباهت و تفاوت  باتیک و    هاي چاپ مایه ترین نقش ي شاخص ال اول که درباره در پاسخ به سؤ است.  و قلمکار واقع گردیده  

بندي کرد که  توان از منظرهاي گوناگونی دسته هاي مذکور را به علت تنوع بالا می نقوش چاپ شد که  ها بود، این نتیجه حاصل  مابین آن 
که    اي بندي اند. طبقه تري براي این نقوش سنتی در نظر گرفته بندي جامع است؛ نگارندگان نیز دسته در منابع مختلف به آن اشاره شده 

توجه قرار داشتن  به دلیل مورد   حیوانی، حیوانی، انسانی، سماوي، انتزاعی و هندسی است. _ی، گیاهی توان ارائه نمود شامل: نقوش گیاه می 
  گیاهی هستند؛ گل ي نقوش هاي چاپ باتیک و قلمکار، زیرمجموعه مایه ترین نقش این نقوش در ایران، شاخص   ي گیاهی و پیشینه نقوش  

هاي سنتی، عامل اصلی  نقوش گیاهی در چاپ   ي هاي شاخص در دو هنر مذکور هستند. جایگاه ویژه عباسی از نقش نیلوفر(لوتوس) و شاه 
اند؛ بدین صورت که در چاپ  شباهت و تفاوت بین نقوش دو هنر مذکور است که در ترکیب با دیگر نقوش نیز مورد استفاده قرار گرفته 

بندي مجزایی را  حیوانی به دست آورده و دسته - ی گیاهی هاي منحنی با نقوش حیوانی ترکیب شده و ماهیت قلمکار، نقوش گیاهی با فرم 
و در برخی    تر بندي نقوش گیاهی نزدیک که استفاده از نقش گیاهان در این ترکیب بیشتر است به دسته تشکیل داده است؛ اما به دلیل این 

که در این چاپ تمام نقوش قابل  باتیک کاربردي نداشته به سبب این بندي در چاپ است. این دسته ي آن به حساب آمده منابع در زمره 
 ثیري ندارد. ها تأ تجزیه از یکدیگر هستند و ترکیب نقوش در ماهیت آن 

با این توضیح که در    ، کاربرد بیشتري نسبت به چاپ باتیک داشته  ، گرایانه نقش انسان در چاپ قلمکار به دلیل فضاي روایی و واقع   
قلمکار مورد  باتیک کاربرد داشته و در چاپ  سماوي در چاپ  این چاپ هنرمند از ابزار و لوازم انسانی الهام گرفته است. در این میان نقوش  

اختصاص داده و    اي را به خود استفاده قرار نگرفته است. نقوش هندسی و انتزاعی به دلیل شکل متقارن خود، در چاپ باتیک جایگاه ویژه 
باتیک و قلمکار و  توان از هنر چاپ  ال مطرح شده که چگونه می در پاسخ به دومین سؤ پارچه کاربرد دارد.    ي در چاپ قلمکار در حاشیه 

گیري از خصوصیات  توان با ایده این نتیجه حاصل شد که می   لباس بانوان ایرانی بهره جست؟   ها با رویکردي نوین براي طراحی نقوش آن 
توان با ایجاد کاربري جدید براي نقوش  ها و الگوهاي بسیار مدرنی را بازآفرینی کرد و همچنین می اي نوآورانه، طرح اصلی نقوش به شیوه 

  ي هاي سنتی، فرهنگی و هویت جامعه ارزش هاي دیجیتال، خاستگاهی براي حفظ و رواج  هاي مذکور مانند طراحی پارچه به روش چاپ 
 ي زندگی جوامع امروزي ایجاد کرد.  ایرانی بر پایه 

دارم. پژوهش  ابراز می  ، که در امر پیشبرد این پژوهش مرا مساعدت نمودند  ، سرکار خانم صغري اسدي  ، قدربی و لسانی خود را از استاد عالیتشکر قل  سپاسگزاري: 
گیري از نقوش چاپ قلمکار  ي نقوش چاپ قلمکار و چاپ باتیک ایران و الهامکارشناسی زهرا کاظم بکلو با عنوان بررسی و مقایسه ينامهحاضر برگرفته از پایان

  اي دانشگاه فنی و حرفه  يکه در گروه طراحی لباس و پارچه  سرکار خانم مهناز دولگري شرف استبه راهنمایی    1402  ، و باتیک در طراحی کمد لباس بانوان
 دختران دکتر شریعتی به انجام رسیده است.  ي(ملی مهارت)، دانشکده

 ؛ تحقیق و بررسیD.m ؛ تحلیل رسمیD.mو    K.z ؛ اعتبارسنجیK.z افزار؛ نرم .D.m شناسی؛ روش .D.m و K.z پردازي«ایده  مشارکت نویسندگان: 

K.z ؛ منابع K.zها  ؛ مدیریت و تنظیم داده D.m  وK.z   نویس اولیهپیش؛ نگارش K.z ؛ بازبینی و ویرایش متن: D.mها؛ تصویرسازي داده K.z؛ نظارت: D.m  
 اند.» مقاله را مطالعه کرده و با آن موافقت نموده يشدهي منتشرتمام نویسندگان نسخهK.z. ؛ تأمین مالی K.zو  D.m ؛ مدیریت پروژه

 اول تأمین شده است.   ياین پژوهش هیچ بودجه خارجی دریافت نکرده و تمامی مخارج توسط نویسنده تأمین مالی: 

 کنند. گونه تضاد منافع را اعلام نمینویسندگان هیچ  تضاد منافع: 

 اول در دسترس قرار خواهد گرفت.   ينتایج این مقاله در صورت درخواست، توسط نویسنده يکنندههاي خام پشتیبانیداده ها و مواد: دسترسی به داده

 نوشت پی 
ي یک  آوردندهوجودکه به   ايمعناي نگار، طرح، نشان، رسم، تصویر، اثر و... است. در واقع عنصر تکرارشوندهبه   مایهنقش  يواژه .۱

 . )65، 1392(امیر اسکندري،  مایه است باشد، همان نقشنقش می 
باتیک به ایران، این هنر بر زمینه .۲ با رنگ سفید صورت میدر بدو ورود چاپ  هاي آن به پرَکلاغ گرفت که طرحي مشکی 

 . )6، 1400(غلامیان آزاد،  اي شهرت یافتاي و یا کَلاقهرو به نام کَلاغهشباهت داشت و از این
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روند و ترکیبی از موم، پارافین و چربی وشو از بین میدادن و شست  شود که پس از حرارتمقاوم به موادي گفته می  يماده .۳
 . )49، 1377زاده، نوري(باشند می. این مواد در چاپ باتیک شامل موم، سقز، پیه، پارافین هستندحیوانات 

با زبان مالایی است. بسیاي از مناطق اندونزي زبان و گویش خود را دارنداندونزي کشوري در آسیاي جنوب .۴ مانند   ؛شرقی 
 اي، سوندایی و بالیایی.  جاوه

 جاوه در اندونزي است.  يهاي مرکزي و شرقی جزیره هاي رایج در بخشاي یکی از زبانزبان جاوه .۵
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