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Abstract 
Carpets, like other works of art, have always reflected the intellectual, cultural, and visual transformations of 
society and have provided a platform for representing ideas, beliefs, and social conditions. As one of the 
important manifestations of the artistic developments of the Qajar era, pictorial carpets included diverse 
themes such as images of kings, ancient Iranian works, epic and romantic stories of classical Iranian literature, 
images of women, and religious themes. The love story of Khosrow and Shirin, by the poet Nizami Ganjeh 
of the sixth century AH, played a significant role in the formation of these carpets. This study seeks to answer 
why and how the scene of Shirin bathing and Khosrow’s gaze was represented in Qajar pictorial carpets, and 
what connections this representation had with the social, cultural, and aesthetic contexts of the Qajar era? 
The research aims to analyze the explicit and implicit implications of the motif of Shirin, through an 
iconological analysis of three Qajar pictorial rugs. This research is fundamental in purpose and its method is 
descriptive-analytical. Data collection was done through a library research and the samples were three Shirin’s 
Bathing rugs. The findings show that the close connection between literature and image led to the depiction 
of many literary stories on artworks. The high potential for visualizing the story of Khosrow and Shirin made 
it an ideal subject for representation on carpets. The representation of Shirin’s bathing scene on rugs was 
influenced by the cultural and social conditions of the Qajar period and the emergence of the myth of the 
foreign woman as an idealized woman and carrying implications of the changing position of women in the 
visual mentality of that period. 
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Introduction 
Like other works of art, carpets have always been a reflection of intellectual and cultural transformations and 
a medium for expressing the ideas and conditions of society. During the Qajar period, a new movement and 
style emerged, with the image becoming the central theme of the carpet. Various themes, such as literary 
stories, religious and mystical topics, depictions of kings, ancient Iranian artifacts, beautiful women, animals, 
and Western themes were featured on the pictorial carpets of this period. Among the literary stories depicted 
on these carpets is the love story of Khosrow and Shirin, which dates back to the Sassanid period and was 
written by the 6th-AH poet Nezami Ganjavi. This story significantly influenced the creation of pictorial 
carpets of that era. During the Qajar period, women were subject to strict dress codes and veiling, and the 
depiction of Shirin’s semi-naked body in the scene of Shirin's bathing and Khosrow’s gaze contrasted with 
the real-life position of women in the religious society of that time. This study examines the motif of Shirin 
in three Qajar pictorial carpets with the theme of Shirin’s bath using Panofsky’s theory. The research question 
is why and how the scene of Shirin bathing and Khosrow’s gaze was represented in Qajar pictorial carpets, 
and what connections this representation had with the social, cultural, and aesthetic contexts of the Qajar 
era? These rugs are considered texts in the studies of Iranian cultural and artistic history that reflect their 
society and time; Therefore, the significance of research lies in the careful examination and analysis of these 
carpets, as they not only recount the social, cultural, and political conditions of their time but also facilitate 
an understanding of the perspectives and ideas of their creators or patrons. 
   
Materials and Methods 
This study examines three pictorial carpets from the Qajar period with the theme of Shirin’s bathing. The 
research is fundamental in terms of purpose and descriptive-analytical in terms of method. data was collected 
through library documents, electronic books and articles, direct observation of images, and note-taking. The 
statistical population is the pictorial carpets of Khosrow and Shirin from the Qajar period, and three carpets 
from the late Qajar period were selected as the sample of the study. The sampling method is non-random, 
and the data analysis is qualitative. The reason for selecting Panofsky’s iconological approach is to understand 
the underlying concepts in the motif of Shirin on these three carpets. 
 
Results  
In the study of the motif of Shirin in the three carpets depicting Shirin’s bathing from the Qajar period with 
Panofsky's views, the first phase of findings showed that in all three carpets, Shirin is depicted semi-naked 
and seated, with a cloth wrapped around her waist, covering her up to her knees. In carpets 1 and 2, Shirin 
has dark black eyes, eyebrows, and long, thick hair, which is reminiscent of the Qajar women’s image. 
However, in the third carpet, Shirin has light brown eyes, eyebrows, and long hair, and her face does not 
closely resemble that of Iranian women. In the second phase, since Nezami Ganjavi's poem of Khosrow and 
Shirin is the hypotext for the image of Shirin’s bathing on these carpets, a comparative study of the poem 
with the motif of Shirin was conducted. The findings showed that Shirin’s depiction in carpets 1 and 2 does 
not match the poem, as she is portrayed with a red-colored cloth, but the third carpet is in accordance with 
the poem, as the cloth around her waist is blue. The presence of Shirin's maid in carpet 2 does not align with 
the poem, but the presence of Shirin’s horse in this carpet does. In carpet 2, Shirin is depicted with connected 
eyebrows, like the women of the Qajar period, and it seems that the designer or weaver has blended some 
characteristics of their own time with the main elements of the story while remaining faithful to the text. In 
carpet 3, Shirin's face and other elements, such as the motif of the swastika depicted on the lower throne 
beneath Shirin, may indicate her Armenian background. Further examination shows that before the creation 
of these pictorial carpets of Shirin’s bathing in the Qajar period, scenes from this story had already been 
depicted in illustrated books, calico curtain, lithographed books, and tiles.  
 
Discussion 
The interpretation of the third phase indicates that the Qajar artist, in depicting Shirin’s character on the 
carpets, remained faithful to Nezami’s narrative .However, this depiction acted contrary to the lived 
experiences of women in the Qajar period. The representation of Shirin in the pictorial carpets depicting her 
bathing scene carries implications of the formation of the myth of the foreign woman and the change in 
aesthetic taste under the influence of Western culture and part of the patriarchal visual ideology of this period, 
which turns the female body into a spectacular object. 
    
Conclusion 
The research findings indicate the factors such as the expansion of relations with Europe and its influence, 
the interest of the Qajar kings in Western culture, the prevalence of photography, lithography, and the arrival 
of prints, photographs, and postcards of European women in Iran, have led to the influence of Western 
culture and the formation of the myth of the foreign woman. The formation of the myth of the foreign 
woman during the Qajar period led to a change in aesthetic standards, and the foreign woman became the 
standard and model of the ideal woman. The emergence of the myth of the Western woman during the Qajar 
period elevated Shirin’s figure as an Armenian and Western woman, contributing to the frequent depiction 
of scenes from Nezami’s Khosrow and Shirin over other classical Iranian literary stories on pictorial carpets. 
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The strong connection between literature and imagery led to the illustration of many literary stories on works 
of art. Nezami's narrative style, which portrays various scenes from the story, made it an ideal subject for 
depiction on carpets. In these carpets, it is apparent that the Qajar artist added or altered elements from their 
time, possibly unconsciously, as being influenced by the spirit of the time ,and had seen cultural and social 
elements reflected in the artworks of earlier periods and their contemporaries. These rugs exhibit a 
representational and unprecedented view of women, which indicates a change in the position of women in 
the visual mentality of the Qajar period.  
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  مضمون   با   ي قاجار   ي ر ی تصو   ي ه چ ی قال   سه   در   ن ی ر ی ش   ي ه ی ما نقش   ی شناس ل ی شما 
   خسرو   ي ه نظار   و   ن ی ر ی ش   ی تن آب 

 
 

   3گدازگر   ق ی قا ش   ،         2ی باش پنجه   الهه   ،       * ، 1دادور   ابوالقاسم 
 .  ران ی ا   تهران،   ، ) س (   الزهرا   دانشگاه   هنر،   دانشکده   هنر،   پژوهش   گروه   ، استاد .  1

 .  ران ی ا   تهران،   ، ) س (   الزهرا   دانشگاه   هنر،   دانشکده   ، ی نقاش   گروه   ، ار ی دانش .  2
 .  یران هنر، دانشگاه الزهرا (س)، تهران، ا   گروه پژوهش هنر، دانشکده   هنر،   پژوهش   ارشد   کارشناس .  3

 
 1404/ 3/ 27    : رش ی پذ   خ ی تار  1404/ 2/ 18 :  افت ی در   خ ی تار           

 
    چکیده

 ي اند و بسترجامعه بوده  يو بصر یفرهنگ ،ياز تحولات فکر یهمواره بازتاب يآثار هنر  یگرهمچون د یزها نیقال
  ي ها از جلوه   یکیعنوان  به   یريتصو  يهایچه قال  .دانفراهم کرده   یاجتماع  یط باورها و شرا  ، هایشهاند  ییبازنما  يبرا

  ی حماس   يهاداستان  یران،ا  یپادشاهان، آثار باستان  یر چون تصو  یمتنوع  ین مضام،  قاجار  عصر  يهنر  تحولات  مهم
خسرو و  يه . داستان عاشقانگرفتندیمبررا در  یمذهب ینزنان و مضام یرتصو  یران،ا یککلاس  یاتو عاشقانه از ادب

نظام  یرینش ب   ايگنجه ی اثر منظوم  ه.ق. سهم    و   داشته   هایچه قال  ینا  یريگدر شکل   ییسزاه شاعر قرن ششم 
در    خسرو   يه و نظار  یرینش  تنیآب  يه پرسش است که چرا و چگونه صحن  ین پاسخ به ا  یپژوهش حاضر در پ

و   یفرهنگ  ی،اجتماع  يهاینهبا زم   یچه ارتباط  ییبازنما  ینشده و ا  ییقاجار بازنما  يهدور  یريتصو  يهایچه قال
با   یرینش  يیه ماآشکار و پنهان نقش  يهادلالت   يواکاو   ،هدف پژوهش  ت؟ قاجار داشته اس  يه دور  یباشناختیز

 ي ه و نظار  یرینش  تنیآب با مضمون    ي قاجار  یريتصو  يه یچدر سه نمونه قال  یشناختیل شما  یلتمرکز بر تحل
صورت    اطلاعات به   يآورتحلیلی است. جمع -یفیو روش آن توص  یاديپژوهش از نظر هدف، بن   ینا  است.  خسرو 

  عمیق  یوندد پندهینشان م هایافتهاست.  یرینش تنیآب يه یچمطالعه، سه قالمورد يهابوده و نمونه ياکتابخانه 
  در   فراوان  یرسازي تصو  یتشد و قابل  يبر آثار هنر  ی ادب  يهااز داستان   یاريبس  یرگريموجب تصو  یرو تصو  یات ادب

 تنی آب   یرکردن تصو. نقشاست  ه کرد  هایچه شدن بر قالنقش   يبرا  یرا بستر مناسب  آن   یرین،داستان خسرو و ش
 عنوان به   فرنگی  زن  ياسطوره   گیريشکل   و   قاجار  يدوره   اجتماعی   و   فرهنگی  طشرای  از  متأثر  ،هایچه بر قال  یرینش

  .است بوده  دوره  آن يبصر یتزن در ذهن یگاهجا ییرتغ از هاییدلالت  حامل  و  آلایده زن
 

 کلیدي  واژگان
 .پانوفسکی اروین شناسی،شمایل شیرین، و  خسرو  شیرین، يمایهنقش تصویري، يهقالیچ قاجار، يدوره
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   مقدمه .  1
به    یر ها تصو آن   ی که در طرح و نقش سنت   هستند   یشین پ   ي ه شد یربافی تصو   هاي ی قال   از   متمایز   قاجار   ي ه دور   یري تصو   هاي یچه قال 

امر باعث   ین . ا شد  تبدیل  ی قال  ی موضوع اصل  به  ر ی به وجود آمد و تصو  یدي و سبک جد  یان قاجار، جر  ي ه در دور   یرا است؛ ز   کار رفته 
  یوار د   ي رو   ی نقاش   ي تابلو   یک پا قرار گرفتن، همچون    یر و ز   ین زم   ي شدن رو صرفاً فرش   ي جا تازه شود و به   ي کاربرد   ي دارا   ی شد قال 

جانوران و    یبا، زنان ز   یران، ا   ی پادشاهان، آثار باستان   یر تصو   ی، عرفان   ی، مذهب   ی، ادب   ي ها چون داستان   ی مختلف   ین نصب شود. مضام 
  ین ا   یري تصو   هاي یچه که بر قال   ی ادب   ي ها از جمله داستان .  اند قاجار نقش شده   ترکان   ي ه دور   یري تصو   هاي یچه بر قال   ی موضوعات غرب 
  ي ا گنجه   ی نظام   یرین خسرو و ش   ي ه است که در منظوم   یان ساسان   ي ه از دور   یرین خسرو و ش   ي ه است، داستان عاشقان   دوره نقش شده 

  یی ها بوده که صحنه   دان هنرمن   ي ه موردعلاق   ي ها از داستان   ی نظام   یرین شاعر قرن ششم ه.ق. به نظم درآمده است. داستان خسرو و ش 
  ین ا   ي ها از جمله صحنه   خسرو   ي ه و نظار   یرین ش   تنی آب   ي ه . صحن اند شده   یده کش   یر به تصو   ي از آن در ادوار مختلف در آثار هنر 

قاجار همواره    ي ه نقش شده است. در دور   ها یچه مختلف از جمله قال   ي برخلاف عرف جامعه، بر آثار هنر   یرین ش   یر داستان است که تصو 
زن    ی در تضاد با حضور واقع   ها یچه بر قال   یرین ش   ي ه برهن یمه کردن بدن ن زنان وجود داشت و نقش   ي و حجاب برا   پوشش   یت محدود 
قاجار با    ي ه اواخر دور   یري تصو   ي ه یچ در سه قال   یرین ش   ي یه ما نقش   ی آن دوره بوده است. پژوهش حاضر به بررس   ی مذهب   ي ه در جامع 

  شناسی شمایل   ي یه از نظر   ها یچه قال   ین مستتر در خلق ا   ي دنبال کشف معنا   ه و ب   پردازد ی م   خسرو   ي ه و نظار   یرین ش   تنی آب مضمون  
در    ي اثر هنر   ي هنر است و به محتوا   یخ از مطالعات تار   ی که روش   گیرد ی بهره م   ) Erwin Panofsky, 1892-1968(   ی پانوفسک   اروین 

  از   توان می   و   شود می   پرداخته   ها آن   چرایی   به   موضوعات،   صوري   وجه   به   توجه   بر   علاوه   ، روش   این   در   زیرا   ؛ پردازد ی تقابل با فرم آن م 
  ي یه ما نقش   پنهان   و   آشکار   هاي دلالت   واکاوي   پژوهش،   هدف .  رسید   محتوا   به   فرم   از   دیگر   عبارت   به   یا   آن   معناي به   هنري   اثر   صورت 
.  است   خسرو   ي ه نظار   و   شیرین   تنی آب   مضمون   با   قاجاري   تصویري   ي ه قالیچ   نمونه   سه   در   شناختی شمایل   تحلیل   بر   تمرکز   با   شیرین 

  تصویري   هاي قالیچه   در   خسرو   ي نظاره   و   شیرین   تنی آب   ي صحنه   چگونه   و   چرا   که   دهد می   پاسخ   پرسش   این   به   حاضر   پژوهش 
  دلیل   به   است؟   داشته   ه دور   این   زیباشناختی   و   فرهنگی   اجتماعی،   هاي زمینه   با   ارتباطی   چه   بازنمایی   این   و   شده   بازنمایی   قاجار   ي دوره 

  نمونه   سه   قاجار،   ي دوره   در   شیرین   تنی آب   تصویري   هاي قالی   کلیۀ   بررسی   و   دستیابی   نبودن   پذیر امکان   و   پژوهش   هاي محدودیت 
  داري نگه   کشور   از   خارج   خصوصی   هاي گالري   و   ها مجموعه   در   ها قالیچه   ین ا .  د ن شد   انتخاب   مطالعه   براي   شیرین   تنی آب   ي قالیچه 

  . پذیرد   انجام   ها آن   پیرامون   مطالعاتی   آثار،   این   از   تصویري   و   مستند   مکتوب،   منابع   آوري جمع   جهت به   است   ضروري   لذا   ، شوند می 
  متمایز   کاربرد   و   نقش   جهت   از   ایرانی   قالی   کلاسیک   و   سنتی   سبک   زدن برهم   با   که   قاجار   ي دوره   شیرین   تنی آب   تصویري   هاي الی ق 

  اهمیت   لذا   هستند؛   خود   ي زمانه   و   جامعه   بازتاب   که   روند می   شمار   به   ایران   هنري   و   فرهنگی   تاریخ   مطالعات   در   متونی   چون   شدند، 
  و   ها آن   خلق   زمان   سیاسی   و   فرهنگی   اجتماعی،   اوضاع   ي ه کنند   بازگو   که   است   ها قالی   این   دقیق   ي مطالعه   و   واکاوي   در   پژوهش 
     . است   ها آن   ي ه دهند سفارش   یا   خالق   ي ه اندیش   و   نظر   درك   گر تسهیل 

   پژوهش   ي نه پیشی .  2
  ارائه   پانوفسکی   آراي   با   مرتبط   منابع   و   شیرین   تنی آب   روایت   تصویرگري   با   مرتبط   منابع   بخش   دو   در   حاضر   پژوهش   ي ه پیشین 

  یافتن   پی   در   ایرانی   نقاشی   سنت   در )  شیرین   تنی آب (   هاي نگاره   بر   حاکم   ساختاري   الگوي   ي ه مقال   در   ، ) 1401(   کلاهی شه .  شود می 
  نگاره   در   چشم   گردش   گر، رهنمون   خطوط   عامل   سه   در   ها نگاره   که   است   دریافته   شیرین   تنی آب   تصویرگري   بر   حاکم   ساختاري   الگوي 

  دارند   تفاوت   یکدیگر   با   کادر   تناسبات   ي ه لف ؤ م   در   نگارگران،   اندك   ساختارشکنی   وجود   با   و   دارند   ساختاري   شباهت   ها پیکره   نگاه   جهت   و 
  در   ایران   ادبیات   ي عاشقانه - غنایی   هاي منظومه   تطبیقی   ي ه مطالع   ي ه مقال   در   ، ) 1399(   سهیلی   و   زاده ابراهیم   ). 1401  کلاهی، شه ( 

  زلیخا   و   یوسف   داستان   ي ه نگار کاشی   دو   ، مقدم   محسن   دکتر   ي ه خان   هاي نگاره کاشی :  موردي   ي مطالعه   قاجار؛   ي دوره   هاي نگاره کاشی 
  ها نگاره کاشی  هاي روایت  به   تعمیم قابل  زیادي  حد  تا  ها منظومه  ساختاري  هاي لفه مؤ   که  دریافتند   و  کردند  مطالعه  را  شیرین   تنی آب   و 

  قاجار   ي دوره   هنر   بر   مسلط   هاي سراسطوره   گومندي گفت   ي ه مقال   در   ، ) 1398(   همکاران   و   سهرابی ).  1399  سهیلی،   و   زاده ابراهیم (   هستند 
  تنی آب   ي صحنه   تصاویر   بررسی   با   فرنگی،   یا   دیگري   عنوان به   شیرین   شخصیت   انتخاب   با   ن شیری   شخصیت   تصویرگري   در   آن   نقش   و 

  اسلامی   ي ه سراسطور   که   گرفته   صورت   گویی گفت   اسلامی   و   ایرانی   فرنگی،   ي ه سراسطور   سه   بین   قاجار   ي دوره   در   که   دریافتند   شیرین 
  خارج   آن   از  اسلامی   ي ه سراسطور   گو، گفت  این  گرفتن قوت  و   زمان   گذر  با  سرانجام  اما   ، داشته  را   دیگر  ي ه سراسطور   دو   میانجی  نقش 
  به   را   خسرو   صورت   شاپور (   ي ه نگار   بصري   تحلیل   ي ه مقال   در )  1403(   یاري اله   دوم،   بخش   در   ). 1398  همکاران،   و   سهرابی (   است   شده 

  داستان   ادبی   متن   با   منطبق   نگاره   بصري،   نظر   از   که   است   دریافته   فوق   ي ه نگار   بررسی   با   آیکونولوژي   ي ه شیو   با )  دهد می   نشان   شیرین 
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  سیاسی   دیدگاه   اساس  بر   هنرمند .  است   شده   تبدیل   درباري   رسمی   و   خشک   فضاي   یک   به  داستان   تغزلی   و   عاشقانه  فضاي   و   نبوده 
  بر  مبنی   غیرمستقیمی   هشدارآمیز  هاي پیام   به   و  کرده  منعکس   اثر   در   را  صفوي  طهماسب  شاه   دربار   فساد  و  عدالتی بی   خود،  اجتماعی 
  شناسی شمایل   ي ه مقال   در   ، ) 1403(   یوزباشی   و   رضائی ).  1403  یاري، اله (   است   کرده   اشاهر   ها آشفتگی   ي ه ادام   صورت   در   سلطنت   نابودي 
  تاریخ   همزمانی   که   دریافتند   زن   ي مایه نقش   فراوانیِ  دلایل   کشف   دنبال   به   ، بابل   ي یه کیجاتک   سقانفار   هاي دیوارنگاره   در   زن   ي مایه نقش 

  بافت   یک   در   زمانه   شرایط   از   بومی   هنرمندان   تأثیرپذیري   موجب   بوده،   اساسی   تغییرات   ي ه دربردارند   که   قاجار   ي دوره   با   بنا   این   ساخت 
  ي ه مقال  در )  1401(   همکاران   و   منش عرفان ).  1403  یوزباشی،  و   رضائی (   است   شده   ها آن   هنري   آثار  در   ش انعکاس   و   خاص   تاریخی 
  تحلیل   با   ) شاه مظفرالدین   محرابی   ي قالیچه   موردي   ي ه مطالع (   قاجار   ي دوره   محرابی   هاي قالیچه   در   تاج   عنصر   آیکونولوژیک   تحلیل 
  فر   نشانگر   کیانی   تاج   و   است   پیشین   هاي دوره   از   متفاوت   تاج   هویت   گرایی، باستان   گفتمان   وجود   دلیل   به   که   دریافتند   ها قالیچه   نقوش 
  تاکنون   که   د ن ده می   نشان   ها بررسی   ). 1401  همکاران،   و   منش عرفان (   است   جدید   خلقتی   و   شاه   به   الهی   فره   اعطاي   الهی،   نور   کیانی، 
  محتوا   و   موضوع   لحاظ   از   پژوهش   این   و   نگرفته   صورت   قاجار   ي دوره   تصویري   هاي قالیچه   بر   شیرین   تنی آب   تصویر   مورد   در   اي مطالعه 

  ها نگاره کاشی   یا   نگارگري   آثار   بر   بیشتر   هنري،   آثار   بر   شیرین   تنی آب   بازنمایی   مورد   در   پیشین   هاي وهش پژ   . ندارد   مشابهی   ي ه نمون 
  سایر   با   رو پیش   ي ه مقال   تمایز   وجه .  است   نشده   انجام   قاجار   ي دوره   تصویري   هاي قالیچه   بر   روایت   این   از   مستقلی   تحقیق   و   بوده   متمرکز 
  آشکار   و   پنهان   معنایی   هاي لایه   واکاوي   و   مشخص   صورت   به   قاجار   ي دوره   شیرین   تنی آب   تصویري   هاي قالیچه   ي ه مطالع   ، ها پژوهش 

  بررسی   با   پژوهش   این   لذا .  است   پانوفسکی   شناسی شمایل   رویکرد   با   ه دور   این   تصویري   هاي قالیچه   از   نمونه   سه   بر   شیرین   ي مایه نقش 
  اي رشته میان   مطالعات   گونه   این   در   نوآوري   داراي   ، موردنظر   هاي قالیچه   بر   شیرین   بازنمایی   تر عمیق   معانی   کشف   جهت   شناسانه شمایل 

     . است 

 پژوهش   روش .  3

  هدف،   لحاظ   به   پژوهش   این .  پردازد می   شیرین   تنی آب   مضمون   با   قاجار   ي دوره   تصویري   ي قالیچه   سه   ي ه مطالع   به   حاضر   پژوهش 
  هاي سیستم   از   و   گرفته   صورت   اي کتابخانه   اسناد   از   استفاده   با   اطلاعات   آوري جمع .  است   تحلیلی - توصیفی   روش   نظر   از   و   بنیادي 
  آماري،   ي ه جامع .  است   شده   استفاده   برداري فیش   و   تصاویر   مستقیم   ي ه مشاهد   ، ) الکترونیکی   مقالات   و   کتب (   اي رایانه   رسانی اطلاع 
  مضمون   با   قاجار   ي دوره   اواخر   تصویري   ي قالیچه   سه   مطالعاتی،   هاي نمونه   و   است   قاجار   ي دوره   شیرین   و   خسرو   تصویري   هاي قالیچه 

  علت   و   بوده   غیرتصادفی   صورت   به   گیري ونه نم   روش   پژوهش،   هاي محدودیت   دلیل    به .  هستند   خسرو   ي نظاره   و   شیرین   تنی آب 
  داري نگه   کشور   از   خارج   خصوصی   هاي گالري  و  ها مجموعه   در  که   است   آثار   این  از   تصویري   و  مستند  مکتوب،  منابع   آوري جمع   امکان  ها قالیچه  این  انتخاب 

  پانوفسکی  اروین   شناسی شمایل   رویکرد   از   استفاده   با  تصاویر   و   نقوش  تحلیل   و   بوده  کیفی   نوع   از   اطلاعات  تحلیل   و  تجزیه . شوند می 
  این  در .  است   فوق  ي قالیچه  سه  بر   شیرین  ي مایه نقش   در   مستتر   مفاهیم   شناخت  ، رویکرد  این  انتخاب  علت  که  است  گرفته   صورت 

  طح س   ه س   در   پژوهش   موردنظر   ي قالیچه   سه   نظري،   مبانی   بخش   در   پانوفسکی   شناسی شمایل   ي یه نظر   توضیح   از   پس   ، پژوهش 
.  شود می   پرداخته   تصاویر   ابتدایی   معناي   و   بصري   جزئیات   به   نخست،   ي ه مرحل   در .  گیرند می   قرار   ارزیابی   مورد   تفسیر   و   تحلیل   توصیف، 

  شرایط   به   توجه   با   سوم،   ي ه مرحل   در   و   گیرد می   قرار   توجه   مورد   ها قالیچه   تصاویر   با   ادبی   متن   تطبیق   و   آثار   مضمون   دوم،   ي ه مرحل   در 
 . گیرد می   صورت   تصاویر   و   نقوش   تفسیر   هنرمند،   زندگی   ي دوره   بر   حاکم   اجتماعی   و   فرهنگی 

   قاجار   ي دوره   تصویري   هاي قالی .  4
مدرن و    ي ه جامع   ي سو   شامدرن به ی گذار از جامعه و فرهنگ پ   ی اصل   ي ه مرحل   ) Qajar period, 1795-1925(   قاجار   ي دوره 

  ي و اقتصاد   ی اجتماع   ی، اس ی ، س ی بستر تحولات فراوان فرهنگ   ، ه دور   ین ا   ). 9، ص.  1381،  ي (کد   شود ی ران محسوب م ی ن ا ی نو   ي ه توسع 
  ي ها چه ی دآمدن قال ی مختلف شکل گرفت و موجب پد   ي در هنرها   ي رپرداز ی ل به تصو ی گذاشت و تما   ران ی بر هنر ا   ی ر فراوان ی بود که تأث 

ج و مرسوم  ی را  هاي طرح که  ي د ی و تجر  ی نقوش انتزاع   ي جا به در آن ر شد که  ی ک تصو ی  مثابه به چه  ی گر قال ی د   عبارت   ا به ی   ي ر ی تصو 
  ي ر ی تصو   هاي قالی موضوعات    ترین مهم ).  26، ص.  1393(کشاورز افشار،    شد استفاده    ی عنوان طرح قال ر به ی هستند، از تصو   ی ران ی ا   قالی 
،  1390(ژوله،  اند  بوده وانات گوناگون  ی ، و ح ی ، موضوعات مذهب ی ادب   ي ها با و داستان ی ش، زنان ز ی ر پادشاهان، دراو ی تصاو   قاجار،   ي دوره 
مشاهده    ی نظام   ي ه و خمس   ی فردوس   ي ه از شاهنام   یی ها خصوص صحنه ، به ی اکثراً موضوعات ادب   ، ي ر ی تصو   ي ها در طرح ).  41- 40ص.  

که    هستند   ی ها و اشخاص غرب ر اسطوره ی د آمد که شامل تصو ی فرش پد   ي رو   ی ه.ق. به بعد، موضوعات غرب   1290  ي ه شود. از ده ی م 
ش  ی افزا   ي ه ج ی در نت ).  102، ص.  1384ارشاطر،  ی (   ند اقتباس شده بود   یی اروپا   ي ها ی و نقاش   ی پست   ي ها ها، کارت ها، کتاب از روزنامه 

کهن،    ي ها افت. علاوه بر حفظ ارزش ی قاجار گسترش    ي دوره در هنر    ي محور ت و انسان ی گرا، فرد ل به هنر انسان ی ارتباط با غرب تما 

D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 ji
h-

ta
br

iz
ia

u.
ir 

at
 7

:5
2 

+
03

30
 o

n 
S

un
da

y 
F

eb
ru

ar
y 

22
nd

 2
02

6 
   

   
   

[ D
O

I: 
10

.6
18

82
/ji

c.
9.

1.
38

8 
]  

https://jih-tabriziau.ir/article-1-388-en.html
http://dx.doi.org/10.61882/jic.9.1.388


|1404 اول،  شماره نهم،  سال ، اسلامی  صناعی هنرهاي 63  

ک  ی کردن ن ی گز ی جا  ی افت که در پ ی قاجار رواج   ي دوره در   یی گرا د باستان ی جد  ي دئولوژ ی توجه داشت. ا  یز نو ن  ي ها دوره به جاذبه  ین ا 
، ص.  1400،  همکاران منش و  (عرفان بود    ی ماندگ عنوان عامل عقب جامعه به   ی رنگ کردن فرهنگ و مذهب کنون د و کم ی فرهنگ جد 

و چاپ    ی ، ظهور عکاس ي پرداز عت ی و طب   ی ش به هنر غرب ی گرا   توان ی قاجار م   ي دوره   ي ها فرش   یرگري از عوامل مؤثر در تصو ).  41
  ي ها آثار دوره   ی و معرف   ی باستان   ي ها ران، کشف محوطه ی ا   ی ات و فرهنگ باستان ی ، موضوعات برگرفته از ادب ي ا خانه قهوه   ی ، نقاش ی سنگ 

ر  ی ران باستان و غرب تأث ی ، ا ي قاجار از سه عنصر هنر صفو   ي دوره ران در ی هنر ا ).  20، ص.  1400،  همکاران و    ی (آهن قبل را نام برد 
مثابه  به  ي ر ی تصو   ي ها ی قال  ). 45، ص. 1399، ی ن ی حس (طلوع بوده است   ي ان هنر ی ب  ي ه و ی رات فراوان در ش یی روز تغ ه رفت و بستر ب ی پذ 
(متفکر  آن دوره پرداختند    ي و هنر   ی ن ی ، د ی عرفان   ي ها شه ی و اند   ی ط اجتماع ی شرا   ي رساز ی عصر قاجار، به تصو   ي هنر   ي ها از گفتمان   ی ک ی 

را به    یرانی روح فرش ا   ی، سنت   ینات و  تزئ   یه گرفته، استفاده از حاش صورت   ي ها وجود تمام اقتباس   با ).  54، ص.  1402آزاد و محمدزاده،  
که  وجود آن   با ).  222، ص. 1402،  همکاران و    ي (رشاد ست  ها آن   ی و مکتب فرشباف   یا جغراف   ي کننده تداعی و    بخشیده   ها یچه قال   ین ا 

ن  ی ش ی پ   ي ر ی تصو   ي ها متفاوت از فرش   قاجار   ي دوره   ي ر ی تصو   ي ها چه ی کار رفته است، قال رباز به ی ران از د ی ا   ی باف سنت فرش ر  ر د ی تصو 
ن  ی ش ی پ   ادوار اند که در را نقش کرده  ی گنج نظام ران مانند پنج ی ک ا ی ات کلاس ی از ادب  یی ها ها صحنه چه ی قال   این از  ي اد ی هستند. تعداد ز 

خسرو و    ي منظومه  ي ها خسرو از جمله صحنه   ي نظاره ن و ی ر ی ش   ی تن آب   ي صحنه اند.  رگران و نقالان بوده ی موردتوجه نقاشان، تصو 
 ها نقش شده است. چه ی بر قال   و   ه افت ی ت  ی عموم آن دوره    ي ر تحولات هنر ی تحت تأث است که    یرین ش 

   قاجار   ي دوره   در   زنان   حیات .  5
  در عمل   اما  ، دانند ی م ها  آن   ي برا   ي د ی و فصل جد  ی ران ی زنان ا  ی خ ی در گذرگاه تار  ی عطف  ي ه قاجار را نقط  ي دوره اگرچه مورخان  

  ابهام   ي پرده در    ی از زنان دربار و اشراف   ی جز تعداد اندک   ها آن   ی حضور اجتماع   و   ماندند   ی دو باق   ي درجه عنوان شهروند  ه ا ب ه سال زنان  
عنوان  زن صرفاً به   به   بود و   ی ذات   ي قاجار امر   پدرسالار   به زن در فرهنگ   یی انگارانه و کالا ی نگاه ش ).  11، ص.  1396ور،  ی (کد   بود 

زنان همواره   ی ت ی ض جنس ی دوره، تبع   ین . در ا ند ست ی نگر ی پرورش کودکان م   ي برا   ي شهوت مردان و ابزار  ي اطفا  ي برا   ی جنس  یی کالا 
تر و  ن یی پا  ي ا در مرتبه  ی ها را از منظر کرامت انسان گاه فرودست زنان داشته است که آن ی شه در باور مردان به جا ی وجود داشته که ر 

بلند،    ي قاجار شامل چادر ترکان    ي دوره پوشش زنان در  ).  117، ص.  1400،  ی و آزاد ارمک   ی ساع   ی ف ی (شر   دانستند ی تر از مردان م پست 
زن  ). 64- 63، ص. 1368ل، ی (ش پوشد ی جاي چکمه و شلوار م را به مشبک و چاقچور است که آن    ي ه دریچ  سفیدرنگ با  اي ه روبند 

  ي زنان شهر ).  120، ص.  1368(پولاك،  د  ن محارم بدون حجاب ظاهر شو ی تر ک ی در برابر شوهر و چند تن از نزد   تواند می صرفاً  
  ی شتر عمر زنان در اندورن ی ب ).  34، ص.  1381،  ي (کد اما در درون خانه آزادتر بودند    ، شدند ی م از خانه خارج  با حجاب کامل    بالا   ي طبقه 
ش و گردش کند  ی ن باشد و بتواند آرا ی ن است که غذا و لباسش تأم ی ا   در   ی ران ی هر زن ا   ی بخت گذشت و خوش ی امورات خود م   و به 

د  ی سرا بود. زنان با خانه و حرم   ی قاجار منحصر به اندرون   ي دوره در    ي ژه زنان شهر ی و زنان به   ی زندگ ).  194- 192، ص.  1364ولافوا،  ی (د 
گر زنان  ی ت د ی ا در مع ی د تنها  ی با   ، خواست از خانه خارج شود   ی بر ضرورت   بنا   ی د و اگر هم زن ن قسمت اعظم عمر خود را در خانه بگذارن 

وجود    اما با   ، د آن داشتند ی در تول   ی بود که زنان نقش مهم   ی ت ی پراهم   ي جزو کالاها   ی قاجار، قال   ي دوره در  ).  160، ص.  1370(آنه،  باشد  
زنان و کودکان در  ).  48- 46، ص. 1375ش، ی (دلر  گشت ی شان نم ب ی نص  ی سود چندان  ، شد ی ها وارد م که بر آن  ی فراوان  ي ها ی سخت 
افت  ی در در   ی کار در جامعه بودند، توقع چندان   ی اصل   ي رو ی شدند و برخلاف مردان که ن ی کار ارزان محسوب م   ي رو ی قاجار ن   ي دوره 

ن  ی زنان در ا ).  470- 469، ص.  1362،  ي سو ی (ع کرد  ی م   ي ناهار او برابر   ي ه ن ی ک بافنده با هز ی   ي ه دستمزد نداشتند و دستمزد ماهان 
سان و خاطرات آن  ی نو از آن در آثار سفرنامه   یی ها ر همراه بود که نمونه ی ها با تحق شدند و نگرش به آن ی ه رانده م ی شتر به حاش ی دوره ب 

از پسرانش و    ی ک ی د او را به نام  ی بلکه با   ، د نام او را به زبان آورد ی نبا   ، د ی ان آ ی از زنش به م   ی دوره اشاره شده است. در نزد شوهر اگر حرف 
  ي ه و ی ، توجه به ش وي شاه به اروپا و از اواسط سلطنت ن ی پس از سفر ناصرالد ). 309، ص. 1335، ی (دالمان  ها خطاب کرد ا مادر بچه ی 

ت  ی د آمد، وضع ی در جامعه پد   ی اجتماع - ی اس ی ان آغاز شد. بعد از انقلاب مشروطه که تحولات مهم س یی و لباس و پوشاك اروپا   ی زندگ 
).  24- 22، ص.  1336(ذکاء،    د آمد ی و تفنن پد   یی ، خودآرا ی ن ی نش برانداختن رسوم کهنه، خانه   ي ه ن ی توجه قرار گرفت و زم   زنان هم مورد 

دینی ایرانی    ي ه قاجار، گویاي وقوع انقلابی در نقش سنتی زن در جامع   ي دوره ها و حالات مختلف در  «ظهور تصاویر زنان در پوشش 
  ی ران ی قلم و هنر ا   ی از مردان دربار و اهال   ي ار ی توجه بس   مورد   ی زن فرنگ   قاجار   ي دوره در  ).  112، ص.  1402زاده،  ي و باقر   یی رزا ی (م بود»  

مردان    ي برا   ی زن فرنگ د.  ن ها پرداخت ت آن ی ف زنان و وضع ی به توص   خود   ي ها از سفرنامه   ی در بخش   احان ی گر س ی قرار گرفت و شاهان و د 
  ی افت و زن فرنگ ی ر  یی تغ   ی شناس یی با ی ز   ي ارها ی دوره، مع   این در    ی زن فرنگ   ي ه اسطور   ي ر ی گ بود و با شکل   ي ا تازه   ي ه د ی پد   ي قاجار 
قاجار، مردان    ي دوره   ي ها از سفرنامه   ي اد ی در تعداد ز ).  634- 633، ص.  1392(نامور مطلق،  گشت    آل ایده ک زن  ی   ي ن نمونه برا ی بهتر 

  ی لاغر اندام   یر نظ   ی د و صفات انستن د ی م   ی ران ی باتر از زنان ا ی ها را ز و آن   اند نوشته   ی زنان فرنگ   یی با ی از ز   ی فات فراوان ی توص   در فرنگ،   ی ران ی ا 
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 ).  8- 7، ص.  1396ه،  ی زاو   ي د احمد ی و س   ي (محمد د  دن ب بو ی غا   ی ران ی ظاهر در زنان ا که به   ستودند ی ها م در آن را    ی سیمای و خوش 

     نظامی   شیرین   و   خسرو   ي منظومه .  6
شاعر قرن ششم ه.ق. است که در قلمرو    ي ا گنجه   ی ن اثر و شاهکار نظام ی تر است، مهم   ي که شامل پنج مثنو   خمسه   ا ی   پنج گنج 

شق  ن ع است و داستا   ی نظام   ي ه دوم از خمس   ي ن، مثنو ی ر ی خسرو و ش   ي ه منظوم ).  20، ص.  1395رو،  ی (ن قرار دارد    یی غنا   ي ها داستان 
دوران    ي ه ر خاطر ی تأث   ن را تحت ی ر ی داستان خسرو و ش   ی کند. نظام ی نقل م   ی ارمن   ي ه ن شاهزاد ی ر ی را با ش   ی ران ی ا   ي ه ز شاهزاد ی خسروپرو 

فرهاد منعکس کرد    یی دا ی خته بود، در عشق خسرو و ش ی را که در وجود او برانگ   ي سرود و عشق و شور   ، آفاق   ، وصال همسرش 
ل  ی برگرفته از شکل و شما ن  ی ر ی داستان خسرو و ش در  ن  ی ر ی د که ش ی گو ی ان کتاب صراحتاً م ی در پا   ی نظام ).  23، ص.  1389کوب،  ن ی (زر 

فرستد. شاپور در  ی او م  ی شود و شاپور نقاش را پ ی ن عاشق او م ی ر ی دن وصف ش ی خسرو با شن ). 47، ص. 1369ان، ی (ثروت است  آفاق 
رسند.  ی هم م   ن بار در شکارگاه به ی نخست   ي که برا ن ی تا ا   ، شود ی سر نم ی م   ی آسان به   ن ی ر ی دار خسرو و ش ی اما د   ، شود ی روز م ی ت پ ی ن مأمور ی ا 

ان به سلطنت  ی روم   ي ار ی کند. خسرو به  ی ق م ی تشو   ی ن او را سرزنش و به گرفتن تخت شاه ی ر ی اما ش   ، طلبد ی ن مراد م ی ر ی خسرو از ش 
رد و خسرو به  ی م ی م م ی شود و مر ی ن م ی ر ی عاشق ش   ، ی ران ی مهندس ا   ، ند. فرهاد ی گز ی برم   ي م دختر پادشاه روم را به همسر ی رسد و مر ی م 

خسرو در راه عشق پاك خود    ي توطئه آورد. سرانجام فرهاد با  ی را به دربار م   ی اصفهان نام شکر    به   ی رود و زن ی اصفهان م   ي ه عشرتکد 
ن ازدواج کند و  ی ر ی کشد تا با ش ی م، پدر را م ی ه پسر خسرو از مر ی رو ی اما ش   ، کند ی ن با خسرو ازدواج م یی ن به رسم و آ ی ر ی بازد. ش ی جان م 
  ، و خسرو   یی با ی و ز   یی ، پارسا ی ن مظهر پاک ی ر ی ن داستان پرشور، ش ی سراسر ا در    . کند ی م   ی خسرو خودکش   ي ه ن در دخم ی ر ی ت ش ی در نها 

ران را  ی خ ا ی ده و تار ی ان در زمان خسرو را به نظم کش ی ک و بد دربار ساسان ی ب ن ی ترت ن ی گذران است و شاعر بد اش و خوش ی ع   ي ا شاهزاده 
اما    ، ز است ی ن و خسروپرو ی ر ی در ظاهر داستان عشق ش   ي ن مثنو ی ا ).  58- 57، ص.  1376ان،  ی (ثروت ان کرده است  ی ه ب ی به زبان رمز و کنا 

  ی ز و خودکش ی انگ غم   ي ه ان قص ی پا ا را ت  ی ران ی ک زن ا ی  ي زنان و وفادار  یی و پارسا  ی کند. پاک ی را دنبال م  ي در باطن اهداف ارزشمند 
  ي جا ن را به ی ر ی کند و جمال و اخلاق ش ی ن جاودانه م ی ر ی رت ش ی همسر ترك وفادار خود را در صورت و س   ی دهد. نظام ی ن نشان م ی ر ی ش 

دادها  ی تمام داد و ب   ش از اسلام را با ی پ   ی ران ی ک شاه ا ی ت  ی کوشد شخص ی ن داستان م ی در سراسر ا   ی آورد. نظام ی بر زبان م   ی آفاق قپچاق 
 ).             7، ص.  1399ان،  ی (ثروت ت کند  ی ز رعا ی را ن   ي انصاف در داور حال    ن ی ع   از تمام جهات نشان دهد و در 

     پژوهش   نظري   مبانی .  7
،  ی (پانوفسک   پردازد» ی در تقابل با فرم آن م   ي آثار هنر   ي ا معنا ی خ هنر است که به مضمون  ی از مطالعات تار   ي ا شاخه   ي نگار ل ی «شما 

  را به   ی شناس ل ی و شما   ي نگار ل ی ن بار شما ی نخست   ي ستم، برا ی ن مورخان هنر قرن ب ی تر از برجسته   ی ن پانوفسک ی ارو ).  34، ص.  1396
ر، منحصر  ی تصو   ي ه ن روش مطالع ی هنر رنسانس پرداخت و معتقد بود که ا   ي ه ژه به مطالع ی طور و ک کرد و به ی مند تفک روش   ی صورت 

مراتب    ی ر، پانوفسک ی در خوانش تصاو ).  11، ص.  1391،  ي (نصر رد  ی گ ی م بر خ هنر را در ی ست و کل تار ی ن   ی خاص   ي هنر   ا سبک ی به دوره  
دوم،    ي ه مرتب  ، ) iconographical description-Pre(   نگارانه ل ی شما ش ی ف پ ی ن مرتبه، توص ی رد که نخست ی گ ی را در نظر م   ي ا گانه سه 
  است )  Iconological interpretation(   شناسانه ل ی ر شما ی سوم، تفس   ي ه و مرتب   ) Iconographical analysis(   ه نگاران ل ی ل شما ی تحل 

توان در سه سطح  ی را م   ي و معمار   ي ن است که آثار هنر ی ک فرض بر ا ی کونولوژ ی درك روش خوانش آ   ي برا ).  24، ص.  1400،  ي (نصر 
ن  ی تر ق ی عم ت، سطح سوم که به  ی و در نها   ی رون ی ن ب ی نماد   ی ، سپس، سطح معان ي ر کرد: نخست، سطح فرم و ادراك ظاهر ی مختلف تفس 

خورند  ی وند م ی اثر پ   ي ه مشاهد کل قابل و ش   ی رون ی ب   ی به معان  ی درون   ی ، معان ن مرحله ی اشاره دارد و در ا   ی و فرهنگ   ی درون   ي معنا  ۀ ی لا 
 )Sherer: 2020: 217 .(  را شامل    ی ع ی ا طب ی ه ی کند و موضوع اول ی ز م ی ها را آنال است که فرم   ی کونوگراف ی آ ش ی ف پ ی اول، توص  ي ه مرحل
ص  ی را از هم تشخ   ی ان ی و ب   ی اند، موضوعات واقع گرفته بر را در   ی ع ی ه و طب ی اول   ی که معان   ی ناب   ي ها ها و فرم ه ی ما نقش   ي ه شود و با مطالع ی م 
شود و  ی ف م ی صرفاً توص   ي ، اثر هنر ي مورد آثار هنر   نظر از وجود دانش در اول، صرف   ي ه در مرحل ).  32، ص.  1390،  ي (عبد دهد  ی م 

ا  ی دوم    ي ه در مرتب ).  25- 24، ص.  1400،  ي (نصر شود  ی توجه م   ي بند ب ی مانند خط، رنگ، سطح و ترک   محسوس آن   ي ها صورت به  
ن  ی سازند و ا ی واسطه آشکار نم ی م و ب ی طور مستق خود را به   ي ع معنا ی گورها و وقا ی نخست، ف   ي ه برخلاف مرحل   ، نگارانه ل ی ل شما ی تحل 

موضوع در مقابل فرم صحبت    ي ه که در مورد مسئل   ی هنگام ).  13، ص.  1391،  ي (نصر است    ي قرارداد ا  ی ه  ی ثانو   ي ل معنا ی مرحله تحل 
ها و  ر، داستان ی که در تصاو   ی م مشخص ی ا مفاه ی ن خاص ی مضام   ي ا ی م؛ دن ی هست   ي ا قرارداد ی ه  ی ثانو  ي دنبال معنا  در واقع به   ، م ی کن ی م 

هدف    ، گر ی عبارت د   . به شود می آشکار    ي هنر   ي ها ه ی ما که در نقش   ی ع ی ا طب ی ه  ی موضوع اول   ي ه در برابر حوز   مستتر هستند،   ها ل ی تمث 
ک  ی نه با    ی قبل   ي ه مرتبه برخلاف مرتب   ن ی «در ا ).  55، ص.  1390،  ي (عبد رمزگان اثر است    ي ا ی ، ورود به دن ي ا قرارداد ی ه  ی موضوع ثانو 

با امر   ي معنا  دار   و   ، سر ی ادب   ي محتوا   ی عن ی معقول    ي محسوس، بلکه    یر سوم، تفس   ي ه مرحل ).  14، ص.  1391،  ي (نصر م»  ی کار 
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بر کار هنرمندان  ها  ارزش   این   تمرکز دارد و هرچند که   ی خ ی و تار   ی اجتماع   ي ها خ هنر صرف بر ارزش ی تار   ي جا ه است که ب   ي کونولوژ ی آ 
  ي در هنرها   ی تحولات اجتماع   بازتاب   چگونگی   ي ه با مطالع مرحله    ین در ا اند.  کار نبرده ها را عامدانه به ارزش   ین ها ا اما آن   ، ر داشته ی تأث 

  ی سوم گاه   ي ه به مرحل ).  17، ص.  1400،  ي (نصر شود  ی خود محسوب م   ي زمانه بر    ی ا گواه ی ک سند  ی عنوان  به   ي ، اثر هنر ی تجسم 
ل  ی ف و تحل ی توص   ی عن ی ن  ی ش ی پ   ي ه ر، دو مرحل ی فراگ   ی عنوان اصل به   یی معنا   ي ه مرحل ن  ی شود. ا ی ز گفته م ی ن   یی ا محتوا ی   ی ر ذات ی تفس 

است،   ي ک اثر هنر ی  ي ن معنا ی تر ی آن کشف دورن   یی ر که هدف نها ی ن مرحله از تفس ی گر، ا ی عبارت د رد. به ی گ ی م را دربر  ی کونوگراف ی آ 
ن مرحله،  ی در ا ).  62، ص.  1390،  ي (عبد هاست  ل ی ها و تمث داستان ر،  ی ن در برابر تصاو ی نماد   ي ها انتخاب ارزش   ی وابسته به چگونگ 

،  ي ، شعر ی اس ی س   ي ها ش ی را که گواه گرا   ي اثر است، اسناد   ی ذات   ي کند معنا ی که فکر م   چه آن   به   ي بر بازنگر   د علاوه ی مورخ هنر با 
 ).  Panofsky, 1955: 39( کند    ی ا کشور مرتبط با اثر است، بررس ی ت، دوره  ی شخص   ی و اجتماع   ی ، فلسف ی مذهب 

ــه   در   ن ی ر ی شـ ـ  ي ه ی ما نقش   ي مطالعه .  8   ي آرا   با   ، قاجار   ي دوره   به   متعلق   ن ی ر ی شـ ـ  ی تن آب   ي چه ی قال   س
 ی پانوفسک 

  ي ا چه ی قال   1  ي شماره   ي چه ی قال   اند؛ ده ی کش   ر ی خسرو را به تصو   ي نظاره و    ن ی ر ی ش   ی تن آب   ي صحنه   3و    2،  1  ي شماره   ي ها چه ی قال 
منطقه است    ن ی در ا   ی فرشباف   ی طولان   ي ه از سابق   ی آن، حاک   ي ها و اعتبار فرش   ت ی ف ی ک   ، ی خ ی شواهد تار   که اراك    ان ی ل ی است بافت ل 

  ن ی بهتر .  بافت راور کرمان است   ، شود ی م   ي دار در خارج از کشور نگه   ی خصوص   ي ه مجموع   ک ی در    که   2  ي شماره   ي چه ی قال ).  1  شکل ( 
).  1  شکل (   رند ی گ ی م عاشقانه را دربر عارفانه و    ن ی مضام   ی طور کل اند که به راور بافته شده   ی باف ی قال   ي ه اغلب در حوز   ي ر ی تصو   ي ها طرح 

  که   دارد   ي ا به ی کت   چه ی قال   ن ی ا   شود؛ ی م   ي دار از کشور نگه در خارج    ی خصوص   ي ا در مجموعه   و بافت ساروق است    3  ي شماره   ي چه ی قال 
  ي کونولوژ ی آ   ي مرحله ). در ادامه سه  1  شکل (   » برد فرهاد ی م   هوده ی به کام خسرو شد/ رنج ب   ن ی ر ی لعل ش « نوشته شده است:    آن   بر 

 .  رند ی گ ی قرار م   ی مورد بحث و بررس   ها چه ی قال   ن ی ر ا ب   ن ی ر ی ش   ي ه ی ما نقش 

 

 

 
 

 
.  ب) 224. ص ،1368 ،یتناول(. ق.ه14 قرن لیاوا نخ، و  پشم ،متریسانت  93×   83  ، اراك انیلیل: 1 يشماره  يچه یقال. الف . 1شکل 

  ساروق: 3 يشماره  يچه یقال. ج  (Douraghy, 2018).ق.ه14 قرن اول ۀمین متر،ی سانت  226×  137  کرمان،  راور: 2 يشماره  يچه یقال
 (.Nazmiyal Antique Rugs, n.d). ق.ه1338  متر،ی سانت 79×  71 اراك،

Figure 1. A. Carpet No. 1: Lillian, Arak, 83 × 93 cm, wool and thread, early 14th century AH (Tanavoli, 1989, p. 224); 
B. Carpet No. 2: Ravar, Kerman, 137 × 226 cm, first half of the 14th century AH  (Douraghy, 2018); C. Carpet No. 3: 

Saruq, Arak, 71 × 79 cm, 1338 AH (Nazmiyal Antique Rugs, n.d.) 

 ي نگارلیشاشمایپ فی اول: توص يمرحله. 1-8
  ي شماره   ي چه ی قال   در   . شود ی پرداخته م   ن ی ر ی ش   ر ی تصو   ي و بصر   ی فرم   ف ی به توص   ، ي نگار ل ی شاشما ی پ   ف ی توص   ا ی اول    ي مرحله در  

رنگ  قرمز   ي ا پارچه   و   شود ی م   ده ی د   ر ی تصو   ن یی در پا   برهنه مه ی ن   ی در حالت   ن ی ر ی ش   ، است   ده ی کش   ر ی را به تصو   ن ی ر ی ش   ی تن آب   ي صحنه   که   1
  ي به دور خود بسته، دارا   ن ی ر ی که ش   ي ا است. پارچه   ه او را پوشاند   ي زانو   ي کوتاه تا بالا   ی به دور کمر خود بسته است که مانند دامن 
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کنار چشمه    ی درخت   ي ه بر کند   ن ی ر ی ش   چه، ی قال   ن ی ا   ر ی . در تصو است پارچه    ی خوردگ ن ی چ   ي دهنده نشان   راه است که احتمالاًراه   ی خطوط 
  ی بلند و پرپشت مشک   ي با چشم و ابرو و موها   او آن قرار داده است.    ي را رو   گر ی د   ي را داخل آب و پا   ش ی پا   ک ی   که   ی حال   در   ، نشسته 
  ي بند است. گردن   ش ی موها   ی در حال چکاندن آب اضاف   ا ی که گو   ي نحو به   ، بلند خود را با دو دست گرفته   سوان ی گ   و پرُ نقش شده    ی و اندام 
و به سمت   ست ی رو ن اما نگاه او به روبه   ، رخ رسم شده است از سه   ي و و بدن و صورت  شود ی م   ده ی د  ن ی ر ی گردن ش  مانند به دور مهره 

 ). 2  شکل (   نگرد ی م   ر ی تصو راست  

  ن ی آب نشسته است. در ا  ي ه که کنار چشم  شود ی م   ده ی د   چه ی سمت چپ قال  ن یی پا  ي ه در گوش   ن ی ر ی ، ش 2 ي شماره  ي چه ی قال  در 
است و    ی او خال   ر ی ز   ي فضا   یی نشسته؛ گو   ي ز ی چه چ   ي رو   ست ی اما مشخص ن   ، انداخته   ي گر ی خود را بر د   ي پا   ک ی   ن ی ر ی ش   ز ی ن   چه ی قال 
  ن ی چ   ؛ خود انداخته است   ي ه بدن برهن   ی ان ی قسمت م   ي رنگ رو قرمز   ي ا نقش شده و پارچه   برهنه مه ی ن   ن ی ر ی رسد. ش ی نظر م   به   ي رعاد ی غ 

پارچه را محکم به دور   او   د ی آ ی نظر نم   . به کند ی م   ی را تداع  رگونه ی و حر  ف ی لط  ی آن، حالت  ی و افتادگ  شود ی م   ده ی پارچه د  ي ها و شکن 
دست    ک ی دارد.    ر قرا   او   ي بازو   ي پارچه رو   ي انتها   گر ی د   ي او رفته است و از سو   ي دو پا   ان ی سو م   ک ی پارچه از    را ی ز   ، کمر خود بسته باشد 

  یی ها گونه   وسته، ی پ   ی درشت، ابروان   ی رو، چشمان به روبه   ی رخ، با نگاه به حالت سه   و را بالا برده    گرش ی زانو است و دست د   ي رو   ن ی ر ی ش 
قرار دارد    ن ی ر ی ش   سر   پشت   ي ا مه ی ند   چه ی قال   ن ی ا   در است.    ي زنان قاجار   ر ی تصو   ادآور ی نقش شده که    ی بلند و مشک   یی و موها   انداخته ل گ 

  ). 2  شکل نگه داشته تا او را بپوشاند (   ن ی ر ی را پشت ش   ي ا و پارچه 

به دور کمر خود بسته    رنگ ی آب   ي ا نقش شده و پاچه   چه ی در سمت راست قال   برهنه مه ی صورت ن   به   ن ی ر ی ، ش 3  ي شماره   ي چه ی قال   در 
و    ن ی چ   ي ه دهند نشان   که احتمالاً  شود ی م   ده ی پارچه د   ي راه رو راه   ی خطوط   ؛ او را پوشانده است   ي ها ران   ي تا رو   ی که مانند دامن کوتاه 

  ی ران ی به زنان ا   ی شباهت چندان   اش ه و چهر   دارد روشن    ي ا رنگ قهوه   بلند به   یی چشم و ابرو و موها   ن ی ر ی پارچه است. ش   ي ها شکن 
با ناز و    او ها ساطع شده است.  مانند از آن و شعاع   ي مواز   ی او در دو طرف بدن تا کمر ادامه دارد و خطوط   رنگ ي ا قهوه   ي موها   ؛ ندارد 

نشسته که    ی ضلع چند  ی تخت  ي رو  ن ی ر ی . ش کند ی عشوه سر خود را خم کرده و به بالا، ظاهراً به خسرو که سوار بر اسب است نگاه م 
  دست   دو   هر   با   او مهر بر خود دارد.    ي ه گردون   ا ی   کا ی از سواست   ی نقش   ، تخت   ي جلو پوشانده شده است و سطح    ی سطوح آن با نقوش 

  ي ها و پاها داده است. حالت دست   ه ی را پشت آن برده و به تخت تک   گر ی د   ي در آب و پا   را   خود   ي پا   ک ی   و   گرفته   را   خود   بلند   سوان ی گ 
خود    سوان ی دچار شرم شده و گ   ، ده ی خسرو او را د   که ن ی از ا   یی است که گو   ي ا گونه او به   ي ه انداخت سر و صورت گل   ی دگ ی خم   و   ن ی ر ی ش 

   ). 2  شکل (   زند ی را چنگ م 

 
 

        
 

 

 

 
 
 
 
 
 
 

 3 يشماره يچه ی قالدر   نیریش. ج، 2 يشماره  يچه یقالدر  مهیو ند نیریش. ب ،1 يشماره يچه یقال در نیریش.  الف . 2شکل 
Figure 2. A. Shirin in Carpet No. 1; B. Shirin and her maid in Carpet No. 2; C. Shirin in Carpet No. 3 
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 ي نگارلیشما لیدوم: تحل  يمرحله. 2-8
  ، ي نگار ل ی شما   ل ی تحل   ي مرحله است؛ لذا در    ها چه ی قال   ن ی بر ا   ن ی ر ی ش   ی تن آب   ر ی تصو   متن ش ی پ   ، ی نظام   ن ی ر ی خسرو و ش   ي منظومه 

  ن ی نخست   به   مربوط   ن ی ر ی ش   ی تن آب   ي صحنه ).  1(جدول    شود ی م   پرداخته   ن ی ر ی ش   ي ه ی ما نقش با    ی متن شعر نظام   ی ق ی تطب   ي مطالعه   به 
شده    او   ي ه باخت خسرو دل   ر ی تصو   دن ی که با د   ن ی ر ی . ش شناسند ی را نم   گر ی کد ی که هنوز    ی حال   در   است   چشمه   کنار   ن ی ر ی ش   و خسرو    دار ی د 

  ي سار که چشمه   د ی رس   ی سبز و خرم   مکان   ه ب   که ن ی تا ا   رفت   تاخت به   ؛ گرفت   ش ی را در پ   ن ی او سوار بر اسب شد و راه مدا   دار ی د   ي بود، برا 
شد و    اده ی از اسب پ   د ی را ند   ی دور کس   ی تاخت و چون تا مسافت   ی توقف کرد. اطراف چشمه کم   جا آن   ی رفع خستگ   ي در آن بود و برا 

بر    ی مبن   ی شعر نظام   ي نه ی قر   و وارد آب شد.   د ی چ ی و کبودرنگ بر کمر خود پ   ف ی لط   ي ا لباسش را درآورد و پارچه   ؛ بست   یی را در جا   آن 
 شرح است:    ن ی داستان بد   ن ی ا 

خسته  اندام  بود  راه  رنج   ز 
زد   جولان  چشمه  گِرد  زمانیبه   

به   آمد  بست  بارگیسو    یک فرود   
آن   کرد  چشمه  قصد  نور  چشمۀچو   

برآورد  سهیل شکّرگون  شعَر  از   
بر  آسمان  پرندي زد   میانگون   

 

از    بــار  ــتــه   پــايغـ ــسـ رنشـ بـ ــر  سـ ــا  ت  
ده   ــدر  ان ــدده  ــدی کــس    ن ــیاز  ــان نشــ  

ــهدرِ   ــدیشــ ــر    ان ــظــارگــیب ــت  ن بســ  
دور  از  ــد  آم ــم  چشــ در  آب  را  ــک  ــل  ف

ــر ــی ــف ــريِاز    ن ــع َـ ــرآورد   شــ ب ــردون  گ  
زد جـهــان  ر  بـ ش  آتـ و  آب  انــدر  ــد   شــ

)100-99، ص. 1395رو، ی(ن   
  دستور ها به غلامان  اسب   ی خستگ   رفع   ي برا   خت، ی گر ارمنستان    ي سو   از ترس شاه به   ي ا خسرو که با بروز مسئله   گر، ی د   ي سو   از 

تا    گشت ی م   یی تنها   زار به . خسرو در آن سبزه پرداخت ی م   ی تن آب به    ن ی ر ی افتاد که ش   ی اتفاق در همان مکان   ن ی از قضا ا   و توقف داد  
که    او است.    ش ی خو   ي چشمه در حال شستشو   گون ل ی اسبش را بسته و در آب ن   ي که دختر   د ی چشمش به چشمه افتاد و د   که ن ی ا 

به    ن ی ر ی ناگهان چشم ش چشم از او بردارد.    توانست ی شد و نم   ده ی افتاد دلش به آتش کش   ن ی ر ی ش   ي با ی و ز   د ی چشمش به بدن سپ 
  ي مرد جوان   ي خسرو هم از رو   ؛ خود را احاطه کند   سوانش ی که با گ   د ی ند   ن ی جز ا   ي ا و چاره   د ی شرم بر خود لرز   از افتاد و    ز ی خسروپرو 

 شد:    ره ی خ   گر ی د   یی جا   را برگرداند و به   ش ی رو 

از  سمن غافل   شاه  ي نظارهبر 
مشگ ابر  از  برون  آمد  ماه   ن یچو 

تذرو ید  ییهما پشت  بر   ي د 
چشم در  او  چشمِ  شرمِ   آب  ۀز 

ا ندن  یجز  چشمیچاره  آن   قند   ۀد 
 

راه   نرگسش  بر  بد  بسته  سنبل   که 
ش چشم  درآمد  شاهنشه  ن یریبه   

بالا  سرو  یخدنگ  يبه  ي رسته   
مهتاب یلرزیهم چشمه  در  چون  د   

گ پراکندیکه  مه  بر  شب  چو  را  سو   
) 105-104 همان،(  

  ي ا پارچه   که   ی حال   شده در   ف ی است، در متن شعر برهنه توص   خسرو   ي نظاره و    ن ی ر ی ش   ی تن آب   ي صحنه   ی که عنصر اصل   ن ی ر ی ش 
).  99.  ص   همان، گردون برآورد» (   يِاز شعَر   ر ی از شعَر شکرّگون برآورد/ نف   ل ی است: «سه   ده ی چ ی و کبودرنگ به دور کمر خود پ   ف ی لط 
به شکر بدنش    خته ی آم   راهن ی که اندامش را از پ   ی معن   ن ی بد   ، است   ی شم ی ابر   راهن ی پ   ی نوع   ی معن و شعَر به   ن ی ر ی از اندام ش   ه ی کنا   ل ی سه 

.  ص   همان، زد/ شد اندر آب و آتش بر جهان زد» (   ان ی گون بر م آسمان   ي : «پرند شود ی م   ان ی بعد ب   ت ی لباسش را درآورد. در ب   ا ی جدا کرد  
  ي ها چه ی منظر، قال   ن ی و وارد آب شد. از ا   د ی چ ی و کبود بر خود پ   ف ی لط   ي ا که پارچه   ی معن   ن ی بد   ، است   ن ی شم ی ابر   ي ه پارچ   ی نوع   ، ). پرند 100

با متن   3 ي شماره  ي چه ی قال اند و تنها نقش کرده  ی قرمزرنگ  ۀ را با پارچ  ن ی ر ی ش  را ی ندارند ز  ی با متن منظومه همخوان  2و  1 ي شماره 
 ).   1است (جدول    ی آب رنگ    شده به   ر ی تصو   ن ی ر ی که به دور کمر ش   ي ا دارد چراکه پارچه   ی منظومه همخوان 

زن    ک ی .  شوند ی نم   ده ی د   گر ی د   ي ها چه ی را نقش کرده است که در قال   گر ی فرد د   5و خسرو،    ن ی ر ی علاوه بر ش   2  ي شماره   ي چه ی قال 
  مه ی ند   حضور   به   ي ا اشاره را دور او نگه داشته که در متن شعر    ي ا نقش شده و پارچه   او پشت سر    ، است   ن ی ر ی ش   ي مه ی ند   ظاهراً  که مسن  
اما    ، نقش شده   ر ی در تصو   خسرو ، تنها اسب  3و    1  ي شماره   ي ها چه ی ). در قال 1ندارد (جدول    ی لذا با متن منظومه همخوان   ، است   نشده 

که خسرو به   ی هنگام  آمده نقش شده است. در متن منظومه  ز ی ن  ن ی ر ی خسرو و اسب ش  همراهان اسب   سر ، 2 ي شماره  ي چه ی قال در 
کاش آن زن و اسب متعلق به    ي ا که    د ی گو ی و با حسرت با خود م   شود ی زده م شگفت   ي و اسب و   ن ی ر ی ش   ي از تماشا   ، رسد ی چشمه م 

با توجه به متن شعر،   لذا  ؛ ) 102. ص  همان، (  » ي چه بود   ي من بود  اسب آنِ  ن ی ور  / ي چه بود   ي بت جان من بود   ن ی او بودند: «گر ا 
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 ). 1دارد (جدول    ی با متن منظومه همخوان   2  ي شماره   ي چه ی قال در    ن ی ر ی حضور اسب ش 

   3و  2، 1 يشماره  يهاچه یدر قال نیریش يه یمانقش با  نیریخسرو و ش يمتن منظومه یقیتطب يمطالعه .  1جدول 
Table 1. Comparative Study of Nezami’s Khosrow and Shirin with the Motif of Shirin in Carpets No. 1, 2, and 3 

 بصري عنصر 
Visual 

Element 

 یرین خسرو و ش يمنظومهمتن 
Text of Nezami’s 

Khosrow and Shirin 

 1  يشماره يقالیچه
Carpet No. 1 

 2  يشماره يقالیچه
Carpet No. 2 

  يشماره يقالیچه
3 

Carpet No. 3 
 شیرین

Shirin 
 کبودرنگ  ايپارچهبا 

With a blue-colored cloth 
 قرمز 
Red 

 قرمز 
Red 

 آبی
Blue 

 یرینش يندیمه 
Shirin’s maid 

 عدم حضور 
Absent 

 عدم حضور 
Absent 

 حضور 
Present 

 عدم حضور 
Absent 

 شیرین اسب 
Shirin’s horse 

 حضور 
Present 

 عدم حضور 
Absent 

 حضور 
Present 

 عدم حضور 
Absent 

 
غنچه نقش    ی و دهان   ی مشک   ي گرد، چشم و ابرو و مو   ی پُر، صورت   ی است، با اندام   ی ارمن   ی که زن   ن ی ر ی ش   ، 1  ي شماره   ي چه ی قال در  

  وسته ی پ  ی و ابروان   ی بلند مشک   ي با چشم و ابرو و مو   ن ی ر ی ش   ز ی ن  2  ي شماره   ي چه ی قال   در است.    ي قاجار   ي با ی زن ز   گر ی شده که تداع 
از    ی برخ   ا ی اعمال کرده    ی رات یی تغ به متن شعر،    ي بافنده، ضمن وفادار   ا ی طراح    رسد ی نقش شده است. به نظر م   ي مانند زنان قاجار 

  گر ی د   ي چه ی قال متفاوت از دو    ن ی ر ی ، ش 3  ي شماره   ي چه ی قال است. در    خته ی آم   داستان در   ی خود را با عناصر اصل   ي زمانه   ي ها ی ژگ ی و 
روشن است.    ي ا به رنگ قهوه   ، گر ی د   ي چه ی قال در دو    ها آن   ی برخلاف رنگ مشک   چه ی قال   ن ی او در ا   ي شده است؛ چشم و ابرو و مو نقش 
باشد. در    ي بودن و ی ارمن به    ي ا اشاره   تواند ی نازك نقش شده است که م   ی متفاوت و با ابروان   ی صورت   به   ر ی تصو   ن ی در ا   ن ی ر ی ش   ي ه چهر 

  ن ی ر ی که بر تخت ز   کا ی سواست   ي ه ی ما نقش .  باشند   ن ی ر ی بودن ش ی ارمن   انگر ی نما   توانند ی م اند که  نقش شده   ز ی ن   ي گر ی عناصر د   چه ی قال   ن ی ا 
  ران ی مشاهده شده و در ا   ی سنگ نه ی مهر از دوران پار   ي ه گردون   ا ی   پا ی چل   کا، ی ). سواست 2  شکل است (   ب ی صل   گر ی شده، تداع   ر ی تصو   ن ی ر ی ش 

  ژه ی و به   ی آسمان   ي روها ی ن   ر، ی در ارتباط با اساط   کا ی جهان سواست   ي ها و برکت بوده است. در اغلب تمدن   ی زندگ   ي ه باستان نماد چرخ 
).  78، ص.  1403،  همکاران و    ی (متول بوده است    ز ی از زرتشت، ن   ش ی پ   ان ی ران ی ا   ي مهر، خدا   ا ی   ترا ی نماد م   د ی خورش   که شده    ر ی تفس   د ی خورش 

  ا ی علاوه  قائم به اشکال به   ي ا ی باز و زوا   ي ه ت با خطوط شکس   ی به شکل هندس   ی نگاره از شکل منحن   ن ی ا   ، ی فرم   ی دگرگشت در روند  
   ).  55، ص.  1395،  ی لر و رسول ي (موسو شده است    ل ی شکسته تبد   ب ی صل 

  ن ی . نقاش از مضام رود ی شمار م   به   ران ی ا   ی نقاش   ی اساس   ي ها ی ژگ ی از و   ی فارس   ات ی با ادب   ی نقاش   ی وستگ ی پ   ، پس از اسلام   ي ها در سده 
و    ی درون   وند ی پ   ی ران ی و هنر ا   ی فارس   ات ی . ادب کند ی را به زبان خط و رنگ مجسم م   سنده ی نو   ا ی و سخن شاعر    رد ی گ ی بهره م   ی متنوع ادب 
. هدف  زدند ی م   نش ی مشابه دست به آفر   ی ت ی و ذهن   گانه ی   ی نش ی ور مسلمان هر دو بر اساس ب را هنرور و سخن ی ز   ، داشتند   ی ذات   ی همخوان 

و پاکباز،    ی اشرف   (مقدم مقارن بود    ی با جهان معن   یی با ی ها قلمرو ز بود و در هنر آن   ی ازل   ق ی و درك حقا   ی به صور مثال   افتن ی ها دست آن 
شمار    ران به ی ا  ی و نقاش  ي رساز ی ش هنر تصو ی دا ی ثر در پ از عوامل مؤ  ی ک ی د ی را با  ی نظام  ي ه خمس  ي ها داستان . ) 11- 10، ص. 1367
ها  و قرن   هستند ران  ی ا   ي ر ی تصو   ي در هنرها   نمونه ن  ی ، اثرگذارتر ی فردوس   ي ه بعد از شاهنام   اثر   این   هاي داستان گفت    توان می   آورد. 
شدند و از    تصویر قلمکار    هاي پرده   ویژه به ران  ی ا   ي آثار هنر   ي وفور رو به   ی نظام   ي ها ر داستان ی . در دو قرن اخ اند بوده بخش نقاشان  الهام 

  ه، ی پرما  ی زبان نظام ). 61- 60، ص. 1368، ی (تناول  بافان قرار گرفته است ی مورد توجه قال   بیشتر ن ی ر ی ها، داستان خسرو و ش ان آن ی م 
انتقال    ي برا   کامل   با تأمل   و   بوده   ز ی شورانگ   ي ها نقل قصه   ي مناسب برا   ی انگیز است که زبان آهنگ و سرشار از تصویرهاي خیال خوش 

 ).  322، ص.  1389کوب،  ن ی (زر   است   رفته موردنظر به کار    ی معان 

  ش ی دا ی . پ داشتند  ي ر ی تصو   ي ها چه ی قال   ي ه در توسع   ي اد ی ر ز ی ، تأث ی و سپس عکاس   ی چاپ سنگ   ي ها کتاب   ي، ر ی تصو   ي قلمکارها 
  ر ی و تصاو  ها داستان . شرح  د ن ر ی ه.ق. موجب شد آثار نقاشان و مصوران در دسترس مردم قرار گ  زدهم ی صنعت چاپ در اواسط قرن س 

،  1368،  ی (تناول صنعتگران شد    ي ه استفاد  ي برا   ی و منبع خوب   ي مردم عاد  ي ها ی سرگرم   ن ی از بهتر   ی ک ی به   ل ی تبد   ی کتب مصور چاپ 
  گر ی بوستان و آثار د   ودمنه، له ی کل ، ی نظام   و   ی فردوس   آثار   مانند   ی فارس   ات ی ادب   ک ی متون کلاس   ، قاجار   شاه ن ی ناصرالد   ي دوره در  .  ) 12ص.  

 ).  167، ص.  1392(پاکباز،  صورت متعدد و مصور چاپ شدند    به 

  حضور   و   یی اروپا   زنان   ي ها پستال کارت   و   ها عکس   ورود   ، ی سنگ   چاپ   ، ی عکاس   رواج   غرب،   با   روابط   گسترش   با   قاجار،   ي دوره   در 
  ي ارها ی مع   ر یی تغ   با .  افت ی   شدت   دوره   ن ی ا   ي هنر   آثار   در   زنان   ر ی تصو   از   ه استفاد   و   ی فرنگ   زنان   به   توجه   ران، ی ا   در   ی فرنگ   زنان   ی برخ 

D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 ji
h-

ta
br

iz
ia

u.
ir 

at
 7

:5
2 

+
03

30
 o

n 
S

un
da

y 
F

eb
ru

ar
y 

22
nd

 2
02

6 
   

   
   

[ D
O

I: 
10

.6
18

82
/ji

c.
9.

1.
38

8 
]  

https://jih-tabriziau.ir/article-1-388-en.html
http://dx.doi.org/10.61882/jic.9.1.388


|1404 اول،  شماره نهم،  سال ، اسلامی  صناعی هنرهاي 69  

  پنداشته   مهم   و   ارزشمند   ، بود   ارتباط   در   فرنگ   با   ي نحو به   که   ی زن   هر   دوره،   ن ی ا   در   ی فرنگ   زن   ي ه اسطور   رواج   ر ی تأث   تحت   ی شناس یی با ی ز 
  ی زن   که   ی نظام   ن ی ر ی ش   و   خسرو   ي ه منظوم   در   ن ی ر ی ش   مانند  ران ی ا   ک ی کلاس   ات ی ادب   در   زن   ي ا اسطوره   ي ها ت ی شخص   از   ی برخ   و   شد 

  ی فرنگ   زن   ي اسطوره ).  634.  ص   ، 1392  مطلق،   نامور (   ند شد   ر ی تصو   ي هنر   آثار   انواع   بر   و   ند افت ی   ژه ی و   ی ت ی اهم   ، شد ی م   محسوب   ی فرنگ 
  به   ي قاجار   رگران ی تصو   اد ی ز   توجه   ل ی دل   ، است   قاجار   ي دوره   غرب ي فته ی ش   ي جامعه   ي برا   فرنگ   ي سراسطوره   ي دستاوردها   جمله   از   که 
  ایرانی   مرد   که   مخصوصی   نگاه   و   بود   دوره   آن   مردسالار   ي جامعه   ل ی م   باب   ی فرنگ   زن   ي اسطوره   . باشد ی م   ن ی ر ی ش   و   خسرو   ت ی روا 

  سهرابی (   کند ی م   ه ی توج   را   اسطوره   ن ی ا   فعال   حضور   ، شود ی م   ده ی د   ن ی ر ی ش   و   خسرو   ت ی روا   در   و   رد دا   غیرایرانی   یا   دیگري   زن   به   همواره 
  ی انسان   مختلف   احساسات   و   حوادث   ف ی توص   و   ات ی روا   ان ی ب   از   سرشار   ی نظام   ن ی ر ی ش   و   خسرو   داستان ).  187.  ص   ، 1398  ، همکاران   و 

  ه ب   ی متون   همچون   توان ی م   را   ي هنر   آثار   ن ی ا   ؛ اند شده   نقش   مختلف   ادوار   ي هنر   آثار   بر   ن ی ر ی ش   ی تن آب   مانند   آن   از   یی ها صحنه   و   است 
  ي ها چه ی قال   خلق   از   قبل   یی ها سده   در   . اند بوده   قاجار   ي دوره   ن ی ر ی ش   ی تن آب   ي ر ی تصو   ي ها چه ی قال   خلق   ي نه ی زم ش ی پ   که   آورد   شمار 
  10  ي سده   از   نگاره   نمونه   سه   ، 3  شکل   در .  اند شده   ر ی تصو   مصور   کتب   در   آن   از   یی ها نگاره   قاجار،   ي دوره   در   ن ی ر ی ش   ی تن آب   ي ر ی تصو 

 ). 3  شکل (   اند کرده   ر ی تصو   را   ن ی ر ی ش   ی تن آب   ي صحنه   که   شود ی م   ده ی د   راز ی ش   و   ز ی تبر   هرات،   مکاتب   و .  ق . ه 

 
 

  

  ز،یمکتب تبر. ب (.Metmuseum, n.d) وركیوین تنیمتروپول يموزه   زاده،خ یه.ق، ش 931هرات، : مکتب نیریش یتنآب .  الف . 3 شکل
  راز،یمکتب ش. ج (.British Library, n.d)لندن  ا،یتانیبر يسلطان محمد نقاش، کتابخانه  ،یهماسبط يه.ق.، خمسه  946 ،يصفو يدوره

 (.Smithsonian, n.d) ی.سيد تنواشنگ ریفر يه.ق، گالر 955 ،يصفو يدوره
Figure 3. A. Shirin Bathing: Herat School, 931 AH, Sheikhezadeh, The Metropolitan Museum of Art, New York 
(Metmuseum, n.d.); B. Tabriz School, Safavid period, 946 AH, Khamsa-ye Tahmāsbī, Sultan Muhammad, British 

Library, London (British Library, n.d.); C. Shiraz School, Safavid period, 955 AH, Freer Gallery, Washington, D.C. 
(Smithsonian, n.d.) 

  ي شد که هنرها   ی اس ی و س   ي اقتصاد   ، ی اجتماع   ، ی مختلف فرهنگ   ي ها نه ی در زم   ي ا دچار تحولات گسترده   ران ی قاجار، ا   ي دوره در  
ار، مصوران کتب  مک قل  ي ها شد؛ نقاشان، سازندگان پرده  یی رگرا ی تصو  ر ی جنبش فراگ  ش ی دا ی قرار داد و موجب پ  ر ی تأث  مختلف را تحت 

بودند که به    ی هنرمندان   ن ی کار از نخست قلم   ي ها که خالقان پرده   کند ی م   ان ی ب   ی تناول .  وستند ی پ   ان ی جر   ن ی به ا   بافان ی قال   ت ی نها   و در   ی چاپ 
  ن ی ر ی چون خسرو و ش   ران ی ا   ک ی کلاس   ي ها از داستان   ي ر ی مرسوم، تصاو   ي ها گل و بته   ي جا ملحق شدند و به   ي رساز ی تصو   ي هنر   تحول 

  ن ی ا فرش،    به  قلمکار   ي ها پرده  ي بند ب ی ابعاد و ترک   شباهت ). با توجه به  4  شکل بزرگ نقش کردند (   اس ی و مجنون را در مق   ی ل ی و ل 
 ).  12، ص.  1368،  ی (تناول   رفتند ی شمار م   به   بافان ی قال   ي برا   ی ل آ ه د ی ها مدل ا پرده 
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،  1368 ،ی(تناول یخصوص يه ه.ق.، مجموع  14قرن  لیاصفهان، اوا  متر،ی سانت 123×   180 ن،یریش یتنآب قلمکار   يپرده . الف . 4شکل 
.  ص همان،( یخصوص يه ه.ق.، مجموع 14قرن  لیاصفهان، اوا متر،یسانت 135×  240و مجنون،  ی لیقلمکار ملاقات ل يپرده . ب ،)64ص. 

67( 
Figure 4. A. Shirin Bathing calico curtain, 180 × 123 cm, Isfahan, early 14th century AH, private collection (Tanavoli, 
1989, p. 64); B. The Meeting of Layla and Majnun calico curtain, 240 × 135 cm, Isfahan, early 14th century AH, private 

collection (ibid., p. 67) 

از جمله    ن ی ر ی داستان خسرو و ش   ي ها از صحنه   ي ار ی شد و بس   ی سنگ   قاجار موجب رواج کتب چاپ   ي دوره صنعت چاپ در    ش ی دا ی پ 
 ). 5  شکل منتشر شدند و در دسترس عموم قرار گرفتند (   ی صورت چاپ سنگ   به   ن ی ر ی ش   ی تن آب   ر ی تصو 

 
 

  
 

  چاپ. ب ،)58، ص. 1386 ،یه.ق. (کاظم  1264توسط خسرو: سال  شدنده یدر چشمه و د نیری استحمام ش یچاپ سنگ. الف . 5شکل 
  123×  180اصفهان،  ن،یریاستحمام ش یسنگ چاپ. ج  ،)67، ص. 1269 ،ینظام يه ه.ق. (خمس 1269سال  ن،یریاستحام ش یسنگ

 )64. ص، 1368 ،ی(تناول یخصوص يه ه.ق.، مجموع 14قرن  لیاوا متر،یسانت
Figure 5. A. Lithograph of Shirin Bathing and Being Seen by Khosrow, 1264 AH (Kazemi, 2007, p. 58); B. Lithograph 
of Shirin Bathing, 1269 AH (Khamsa-ye Nezami, 1269, p. 67); C. Lithograph of Shirin Bathing, Isfahan, 180 × 123 cm, 

early 14th century AH, private collection (Tanavoli, 1989, p. 64) 

 
قاجار در   ي دوره   ي نگار ی ). کاش 6 شکل (  شود ی م   ده ی د   ز ی قاجار ن  ي دوره   ي ها نگاره ی در کاش   ن ی ر ی ش  ی تن آب   ر ی از تصو  یی ها نمونه 
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  ، ی مذهب   ن ی در نظر گرفته شده و مضام   ی بوم نقاش   ک ی مثابه  به   ی دوره کاش   ن ی و زند است و در ا   ي صفو   ي دوره   ي کار ی هنر کاش   ۀ ادام 
سنت و    وند ی قاجار در پ   ي دوره   ي هنر و معمار ).  9- 8، ص.  1399،  ی ل ی زاده و سه م ی (ابراه   شدند ی م   ر ی بر آن تصو   ی ن یی و تز   ی بزم   ، ی رزم 

رواج   ران ی ا   ی باستان  ي ها بنا، در امتداد سنت  نات یی در قالب تز  ی کاش  ي رو  ی و هنر نقاش  ند شد  ان ی فراوان نما  نات یی در قالب تز  ته ی مدرن 
،  1399و دولاب،    ی باش (پنجه   شد   ي د ی جد   ي مرحله وارد    ، ی و چاپ سنگ   ی عکاس آن دوره مانند    ي نوپا   ي از هنرها   ي ر ی رپذ ی و با تأث   افت ی 

 ).  301ص.  

 
 A-الف

        

 
 B-ب

 ن،یریش یتنآب يه نگاری کاش. ب ،)14، ص.  1399 ،یل یو سه زادهم یمقدم (ابراه يه خان ن،یریش یتنآب  يهانگاره ی کاش.  الف . 6شکل 
 ) 308، ص. 1399و دولاب،  یباش(پنجه  راز یعمارت باغ ارم ش  یوسط یسردر هلال

    Figure 6. A. Tile panels of Shirin Bathing, Moghaddam House (Ebrahimzadeh & Soheili, 2020, p. 14); B. Tile panel 
of Shirin Bathing, Central Arched Portal of Eram Garden Palace, Shiraz (Panjebashi & Dolab, 2020, p. 308) 

     یشناسلیشما  ری سوم: تفس يمرحله. 3-8
  ، ی اجتماع عوامل    ها، چه ی بر قال   ن ی ر ی ش   ي ه ی ما نقش   ي محتوا   ا ی   ی ذات   ي معنا   ي در جستجو   ، ی شناس ل ی شما   ر ی تفس   ا ی سوم    ي مرحله   در 

است.    گرفته خالقان اثر در آن دوره مورد توجه قرار    ي ه ز ی و انگ   ی ذهن   شات ی گرا   دن، ی ش ی اند   ي ه و ی و ش   قاجار   ي دوره   ی و فرهنگ   ی خ ی تار 
  ي مرد   ی خروج از منزل بدون همراه   ا ی با جنس مخالف    ی صحبت زنان حق مراوده و هم   که قاجار    ي دوره   ی و مذهب   ی سنت   ي ه در جامع 

  تر ش ی پ   چه چنان .  اند گذاشته   ش ی را به نما   برهنه مه ی و ن   حجاب ی ب   ی ر زن ی و که تص   م ی هست   یی ها چه ی نداشتند، شاهد قال   را   ش ی از محارم خو 
از آن است که فرودست پنداشتن و    ی قاجار حاک   ي دوره زنان در    ی اجتماع   وضعیت قاجار اشاره شد،    ي دوره زنان در    ات ی در مبحث ح 

. زنان همواره خوار و  پنداشتند ی از مردان م   تر یین پا   یگاهی ها را در جا آن   زیرا   ، ج بود ی رشمردن زنان به طرق مختلف در جامعه را ی حق 
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ا اجبار به ازدواج زودهنگام مواجه بودند.  ی و    ي در پوشش، خروج از منزل، سوادآموز   ي شمار ی ب   هاي ت ی ف شمرده شده و با محدود ی خف 
قاجار،    ي ه زدند. جامع ی صدا نم ها را به نام خود  آن   ی شدند که حت ی ت شمرده م ی هو ی قدر ب آن   ارزش، ی ف و ب ی عنوان جنس ضع زنان به 
پوشش اصلی زنان در خارج از خانه بوده است. در    داشت و چادر   ی حجاب در آن نقش پررنگ   ي ه بود و مسئل   ی و مذهب   دینی   ي ا جامعه 

صورت مشارکت    در اجتماع نداشتند و در   ی ها نقش چندان بود و زن   ي عاد   ي زنان امر   ی ت ی ض جنس ی قاجار، تبع   ي دوره فرهنگ مردسالار  
   ک زنان از مردان همراه بوده است. ی بر تفک   نی مب   ی ها با ملاحظات اخلاق حضور آن   اجتماعی، 

  ی بلند و پرپشت مشک   ي مانند اندام پُر، چشم و ابرو و موها   ي زنان قاجار   یی با ی ز   ي ارها ی مع   ی با برخ   1  ي شماره   ي چه ی قال در    ن ی ر ی ش 
متوجه حضور خسرو    ن ی ر ی ش   که   ی کنار چشمه نقش شده است. چنانچه در متن منظومه اشاره شده، هنگام   برهنه مه ی ن   ی صورت   به 
  ر یی تغ   یی نقش کنند؛ اما گو   ها چه ی بر قال   ن ی چن ن ی را ا   ن ی ر ی ش   توانستند ی پوشاند و خالقان اثر م ی م   ش ی خو   ي بدن خود را با موها   شود، ی م 

با چشمان    ز ی ن   2  ي شماره   ي چه ی قال در    ن ی ر ی سوق داده است. ش   ن ی ر ی ش   ی برهنگ   ش ی نما   ي سو   ها را به قاجار آن   ي دوره   ي در نظام فکر 
زنان در    ست ی ز   ی واقع   ي ه اما برخلاف تجرب   ، است   ي قاجار   ي با ی ر زنان ز ی تصو   ادآور ی  ی بلند و مشک  یی و موها   وسته ی درشت، ابروان پ 

نظر    به   دار ی محکم و پا  ی حجاب   ن ی ر ی پوشش کمر ش  چه، ی قال  ن ی نقش شده است. در ا   برهنه مه ی ن   ی آن دوره، در حالت  ی مذهب   ي ه جامع 
  ي دوره مردسالار    ي دئولوژ ی ا   یی مخاطب مشخص است. گو   ي برا   ن ی ر ی ش   ی حاجب، برهنگ   ي ه و پرد   ي قاجار   ي ه وجود چهر   و با   رسد ی نم 

قرار   ش ی در معرض نما   یی عنصر تماشا  ک ی او چون   ي ه ندارد و بدن برهن  چه ی بر قال  ن ی ر ی حفظ حجاب ش  ي برا  ی قاجار، تلاش چندان 
  ر ی تصو   ن ی در ا   ن ی ر ی نقش شده است. ش   برهنه مه ی خسرو آشکارا ن   ي ه ر ی ، در مواجهه با نگاه خ 3  ي شماره   ي چه ی قال در    ن ی ر ی . ش رد ی گ ی م 

ابروان    ، ي ا شده است. رنگ قهوه   ر ی روشن تصو   ي ا رنگ قهوه   به   یی است و با چشم و ابرو و موها   ي زنان قاجار   یی با ی ز   ي ها ار ی فاقد مع 
وجود    باشند. خالقان اثر با   ي بودن و   ی فرنگ   ي ه نشان   توانند ی ندارد، م   ي به زنان قاجار   ی که شباهت   چه ی قال   ن ی در ا   ن ی ر ی ش   ي ه نازك و چهر 

  ی پوشاندن برهنگ   ي برا   ی تلاش   شود، ی او مشاهده م   ي ها و پاها سر و حالت دست   ی دگ ی خسرو که در خم   دن ی از د   ن ی ر ی شرم ش   ش ی نما 
 ).    1  شکل او بوده است (   ی برهنگ   ش ی مجوز نما   ن ی ر ی بودن ش ی فرنگ   یی او نکردند و گو 

  ن ی ر ی ش   ی تن آب   ت ی روا   یی است و بازنما   افته ی زنانه    ي نمود   ، ي زن در آثار هنر   ر ی فراوان تصو   ش ی نما   ل ی دل   قاجار به   ي دوره   هنر 
  ها چه ی قال   بر   را   ن ی ر ی ش   ش، ی عصر خو   ي ر ی به سنت تصو   ي بند ی با پا   ي هنرمند قاجار   ب ی ترت   ن ی بد   دارد؛   ي آثار هنر   انواع بر    ی فراوان   ي ه سابق 

  را   آن وفادار بوده و    ی متن داستان نظام   به   ها، چه ی ر قال ب   ن ی ر ی ش   ت ی روا   یی در بازنما   ي قاجار   باف ی قال   ا ی است. هنرمند طراح    کرده   نقش 
از هرگونه    ي عار   ي ا در جامعه   ا ی گو   که   است وصف کرده    ي ا گونه به را    ن ی ر ی ش   ت ی روا   ی است. نظام   کرده   منعکس   خود   ي هنر   اثر   در 
نقش    ها چه ی را بر قال   ن ی ر ی ش   ر ی تصو   ي تفکر   ن ی با چن   ي که هنرمند قاجار   رسد ی اما به نظر نم   کند؛ ی م   ی آزادانه زندگ  ی ت ی جنس   ض ی تبع 

  ر ی تحت تأث   ، از زن   ی باشناخت ی و ز   ی آرمان   یی بازنما   ک ی   توان ی را م   ي قاجار   ي ها چه ی بر قال   ن ی ر ی ش   ی تن آب   ر ی تصو   یی کرده باشد. بازنما 
  ي هنرمندان قاجار   ی و ذهن   ي زن در افق فکر   گاه ی جا   ر یی از تغ   یی ها دانست که حامل دلالت   ، قاجار   ي دوره   ی و اجتماع   ی فرهنگ   ط ی شرا 

  ي امر   ي جه ی نت   ها، چه ی قال   بر   آن   دن ی کش ر ی تصو به   و   ی فرنگ   ی زن   عنوان به   ن ی ر ی ش   اعتبار روح زمانه و نفوذ فرهنگ غرب است.    ر ی ث أ ت   تحت 
است. با    ه آمد   د ی مردسالار قاجار پد   ي ه زن فرنگ در جامع   ي ه اسطور   ي ر ی گ روح زمانه و شکل   ر ی ث أ ت   که تحت   است   ی در ناخودآگاه جمع 

  ي و مو   وسته ی پُر، ابروان پ   ی محصور در حجاب با اندام   زنان   ، قاجار   ي دوره در    ی شناخت یی با ی ز   ي ه ذائق   ر یی تغ   و   ی زن فرنگ   ي ه رواج اسطور 
  ، ی اجتماع   ط ی است. با توجه به شرا   رات یی تغ   ن ی ا گواه    ها چه ی بر قال   ن ی ر ی ش   ي رگر ی چنانچه تصو   شدند؛ ی محسوب نم   با ی ز   گر ی د پشت لب  

  ها، چه ی بر قال  خسرو  ي نظاره و   ن ی ر ی ش  ی تن آب  ي صحنه در   ن ی ر ی ش  ر ی تصو  یی بازنما  رسد ی قاجار، به نظر م  ي دوره   ی فرهنگ  و  ی خ ی تار 
   .  کند ی م   ل ی تبد   ر ی پذ ت ی و مالک   یی تماشا   ي ا دوره است که بدن زن را به ابژه   ن ی ا   ي ه مردسالاران   ي بصر   ي دئولوژ ی از ا   ی بخش 

     ي ر ی گ جه ی نت .  9
  خوانش خسرو، با هدف    ي نظاره و    ن ی ر ی ش   ی تن آب قاجار با مضمون    ي دوره از    ي ر ی تصو   ي چه ی قال سه نمونه    ، پژوهش   ن ی ا   در 

بر    ی پرسش پژوهش مبن   ي برا   ی پاسخ   افتن ی   ی پ   در   . گرفتند   قرار   ی بررس   مورد   ی پانوفسک   ي آرا   با   ن ی ر ی ش   ي ه ی ما نقش   ي شناسانه ل ی شما 
چه    یی بازنما   ن ی شده و ا   یی قاجار بازنما   ي دوره   ي ر ی تصو   ي ها چه ی چرا و چگونه در قال   خسرو   ي نظاره و    ن ی ر ی ش   ی تن آب   ي صحنه که    ن ی ا 

  ي بر اساس آرا   ی شناس ل ی شما   کرد ی رو   ي مرحله سه    قاجار داشته است؟   ي دوره   ی باشناخت ی و ز   ی فرهنگ   ، ی اجتماع   ي ها نه ی با زم   ی ارتباط 
  ه ی اول   ي معنا   ي ه دارند که دربر   ن ی ر ی ش   ي ه ی ما نقش   ، ي نگار ل ی شما   ف ی توص   ا ی   نخست   ي مرحله   در .  اند گرفته   قرار   ل ی تحل   ي مبنا   ی پانوفسک 
  برهنه مه ی ن   ی است و در حالت   گر ی کد ی مشابه    باً ی تقر   ن ی ر ی ش   ي فرم ظاهر   چه ی شد. در هر سه قال   ف ی توص   ي بصر و    ي صورت ظاهر   است به 

  ها چه ی قال   ر ی با تصو   ی نظام   ي ه متن منظوم   ق ی تطب   ، ي نگار ل ی شما   ل ی تحل   ي مرحله سپس در    . پردازد ی م   ی تن آب کنار چشمه نشسته و به  
داستان    ی خود را با عناصر اصل   ي زمانه   ي ها ی ژگ ی از و   ی برخ   ا ی اعمال کرده    ی رات یی تغ   ، ی به متن ادب   ي نشان داد که هنرمند ضمن وفادار 
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  ها نگاره ی قلمکار و کاش   ي ها پرده   ، ی کتب مصور، چاپ سنگ   ي ها نگاره   جمله   از   گر ی د   ي ها مرحله به رسانه   ن ی است. در ا   خته ی در هم آم 
  ي دوره در   ر ی و تصو   ات ی ادب   اد ی ز   وند ی به علت پ  اشاره شده است.  ، اند ثر بوده ؤ م  ن ی ر ی ش   ی تن آب  ي ها چه ی که در خلق قال   ی عنوان متون به 

  گر، ی د   ي اند. از سو انتخاب کرده   بوده شده و جذاب  شناخته   ی مردم موضوع   ي را که برا   ن ی ر ی خسرو و ش   ۀ عاشقان   قاجار، هنرمندان داستان 
  ن ی هم   در منظومه وجود دارد و به  ي اد ی و قدرت وصف ز   ی مختلف داستان  ي ها است که صحنه  ي نحو به  ی نظام   ي گر ت ی روا  ي ه و ی ش 
  ي اصر عن   ي که هنرمند قاجار   شود ی مشاهده م   ها چه ی قال   ن ی بوده است. در ا   ها چه ی قال   بر   رشدن ی تصو   ي برا   ی داستان او بستر مناسب   ل ی دل 
  را ی ز   ، د ن صورت ناخودآگاه اتفاق افتاده باش   به   داده است که ممکن است کاملاً  ر یی در آن تغ   ا ی را به داستان اضافه کرده    ش ی خو   ي زمانه از  

  ن ی ش ی همان دوره را در ادوار پ   ي هر دوره در آثار هنر   ی و اجتماع   ی بوده و بازتاب عناصر فرهنگ   ش ی خو   ي زمانه روح    ر ی تأث هنرمند تحت 
با مضمون    ها نگاره ی کاش   ا ی   ی کتب مصور، کتب چاپ سنگ   ي ها از نگاره   ي ار ی ها الهام گرفته است. در بس و از آن   ده ی عصر خود د و هم 

  در   شوند؛ ی م   ده ی د   ی با کلاه قزلباش   ي صفو   ي دوره از    یی ها خلق اثر و در نمونه   ي زمانه پوشاك    وسته، ی پ افراد با ابروان    ن، ی ر ی ش   ی تن آب 
  ، ی شناس ل ی شما  ر ی تفس  ا ی   آخر  ي مرحله   در است.   ان ی ساسان  ي دوره از اسلام و   ش ی پ  ن مربوط به زما   ن ی ر ی داستان خسرو و ش   که  ی حال 

به فرهنگ غرب، رواج    ي شاهان قاجار  ي ه از آن، علاق  ي ر ی رپذ ی مانند گسترش روابط با اروپا و تأث   ی عوامل  که  د ن ده ی م   نشان  ها افته ی 
  ي ر ی گ شکل   و   غرب   فرهنگ   نفوذ موجب    ران، ی به ا   یی زنان اروپا   ي ها پستال ها و کارت عکس   ، ها ، ورود باسمه ی چاپ سنگ   ، ی عکاس 

  و   شد   ی شناس یی با ی ز   ي ارها ی مع  در  ر یی تغ قاجار موجب    ي دوره در  ی زن فرنگ   ي ه اسطور   ي ر ی گ شکل   است.   شده   ی زن فرنگ   ي اسطوره 
عنوان  به   ن ی ر ی ش   ي آشنا نام   ت ی شخص   ت ی اعتبار و اهم موجب    ی زن فرنگ   ي گشت. اسطوره   آل ده ی و ا   ی زن آرمان   ي الگو   و   ار ی مع   ی فرنگ   زن 
  ی ادب   ي ها داستان  گر ی از د  ش ی ب   ی نظام   ن ی ر ی از داستان خسرو و ش   یی ها صحنه گشت که   ی ل ی از دلا   ی ک ی شد و    ی فرنگ   و   ی ارمن   ی زن 

  ن ی ا   در   . شود   خسرو   ي نظاره و    ن ی ر ی ش   ی تن آب   ي ر ی تصو   ي ها چه ی خلق قال به    منجر   و   شده نقش    ي ر ی تصو   ي ها چه ی بر قال   ران ی ا   ک ی کلاس 
   .  دارد قاجار    ي دوره   ي بصر   ت ی زن در ذهن   گاه ی جا   ر یی تغ   بر   دلالت که    شود ی به زن مشاهده م   سابقه ی و ب   انه ی نگاه بازنما   ی نوع   ها چه ی قال 

از پا  نیا   : يسپاسگزار   و   خسرو  يریتصو  يهایقال  يمطالعهپژوهش هنر با عنوان    يهگدازگر در رشت  قیشقا  ارشدیکارشناس   يهنامانیمقاله برگرفته 
دانشگاه    هنر  يهدانشکد  در  یباشپنجه  الهه  دکتر  و  دادور  ابوالقاسم دکتر  تیبا هدا   .)م  1968-1892(  یپانوفسک  نیارو  يآرا   بر  هیتک  با  قاجار  يدوره  در  نیریش

    استادان محترم راهنما و مشاور در دانشگاه الزهرا کمال تشکر را دارم.  يهارزند يهاییاز راهنما ؛الزهرا است

 يراستاریو  ، جدولو    ریتصاو  میو تنظ  يها و اطلاعات، گردآورداده  يآورارشد، جمع  یکارشناس  يهنامان یپا   با  مطابق  موضوع  انتخاب  : سندگانینو   مشارکت
  و   اول  سندگانینو  سوم بوده است و  يهسندینو  يهعهد  رمقاله ب  ي هابخش  ینگارش تمام  ، و در مجموع  یسیمبسوط انگل   يهدیچک  و  دهیچک  نگارش  ،یادب

 اند.  مقاله را مطالعه کرده و با آن موافقت نموده يهشدتمام يهنسخ ، دوم

   نکرده است.  افتیدر یبودجه خارج  چ ی پژوهش ه نیا  : یمال نیتأم

 کنند.  یگونه تضاد منافع را اعلام نمچ یه سندگانینو : عتضاد مناف

دانشگاه الزهرا    يهنجمله کتب موجود در کتابخا  از منابع معتبر از  ن،یریش   یتنآب  يریتصو  يهاچهیقال  یمطالعه و بررس  يبرا   : ها و موادبه داده  یدسترس
 مقاله استفاده شده است.  یمعتبر و مرتبط با موضوع اصل اتیشده در نشرو مقالات منتشر
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