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 چکیده 
ایرانی از جمله هنرهای تجسمی است که در آن زبان نوشتتار و توتویر بتا یکتدیگر ادشتام شتده تتا  نقاشی

شتده مررفتی و ای تبلیغتی، نمتادیو و رمزاتذاریهای شاهان صفوی را به عنوان رسانهایدئولوژی و خواسته
هتا نتد در نقاشتیانتقال دهد. عملکردهای سنتی باغ ایرانی و بازنمایی ایدئولوژی صفویان بته صتورت هدفم

بازنمایی شده است. ایو هنر به بسترهای اجتماعی، سیاسی، حضور فاعلان انسانی و نقش هنرمندان در تولید 
پردازد تا سبب تأثیراذاری و تأثیرپذیری بیشتری بر مخاطب اردد. از سوی دیگر به طور شیر مستقیم متو می

ه پتووهش حارتر، شناستایی عناصتر  تدرت در بیتان مستللهای اجتماعی است. کننده نقدها و تبریضبازاو
ای در آثار توویری صفویان با استفاده از رویکرد تحلیل افتمان انتقادی فترکلا  ایدئولوژی و افتمان رسانه

هتای های باشی است تا به پرستشای در نگارهاست. ایو پووهش به دنبال بازنمایی مضامیو اصلی و حاشیه
پردازنتد  و هایی میباشی به چه افتمانهای های اجتماعی و فرهنگی در نگارههمطرح شده پاسخ دهد. مؤلف

انتد  ایتو  درتمنتد بازنمتایی شتده ایی به عنوان رسانهباش یهانگارهچگونه مفاهیم مرتبط با ایدئولوژی در 
نجتام شتده تحلیلی و محتوای کیفی ا -پووهش با رویکرد تحلیل افتمان انتقادی فرکلا ، به شیوه توصیفی

 دهد، ایدئولوژی شاهان صفوی در سته ستطت توصتیت، تفستیر و تبیتیو بته نمادهتا و است. نتایج نشان می
هایی از عناصر طبیری و کهو باستانی پرداخته است. ایو امر با استتفاده از هومتونی فرهنگتی، ستلطه، نشانه

است. در رویکترد خاطبان  رار ارفته  درت مطلق شاهی صورت یافته و در نهایت با زبان توویر در اختیار م
اند. ایو آثار ی جمری و اثربخش عمل نمودههای باشی به عنوان رسانهتحلیل افتمان انتقادی فرکلا  نگاره

ای و خبتری دوره صتفوی بته صتورت های متردد و مفاهیم دینی، ملی، سیاسی، اسطورهتوویری به افتمان
ای، های باشی به افتمان  درت، افتمان شتبکهارفته در تواویر نگارههای شکلاند. افتمانانتقادی پرداخته

 -ای، افتمتان ملتیاستطوره -ی، افتمتان ناتامیاارایی، افتمان رستانهارایی، افتمان سنتافتمان کمال
 پردازندنمادیو می

 
  واژگان کلیدی:

 ی درت، رسانه، هومون ،انتقادی افتمان لیتحل ،باشی هاینگاره
 

  :مسلول مکاتباتm.mohammadzadeh@tabriziau.ac.ir  
 یبتاش هتاییو  ال یباش هایدر نگاره یافتمان انتقاد یقیتطب لتحلی»اول با عنوان  سندهینو یمقاله مستخرج از رساله دکتر ویا

 دوم و ستوم و مشتاوره ستنداانینو ییاست که به راهنما زیتبر یدانشگاه هنر اسلام ،یصناع یدر دانشکده هنرها ،«هیدوره صفو
  استچهارم، انجام ارفته  سندهنوی
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 مقدمه 
 

هتای باشتکوه شتمایل بتاغ هایی اونااونی تجلی یافته است، یکی از ایو جلوهفرهنگ و هنر ایرانی در تاریخ کهو و پرآوازه خود، در جلوه
هتای سازی سنتی ایرانی، لایتهی باغهاهای خود شیوههنرمندان صفوی در نقاشی ایرانیست که در هنر نقاشی ایرانی بازنمایی شده است.

ستازی اند. صفویان به تبریت از هنر باغها  درت و هویت ایرانی را به زیبایی و با جزئیات کامل به توویر کشیدهسیاسی، نشانه -اجتماعی
شاهی نمودند. ایو امر در جهت نشان دادن ا تدار سلطنت و پادشاهی صتفویان های های جمری مانند باغتیموریان، ا دام به ساختو مکان

هتای کتلان شتاهان و سیاستت 2از مورخیو و شررای نامدار صفوی در آثارش به بیان ایدئولوژی 1ارفت. عبدی بیگ شیرازیصورت می
وصیفات استتفاده از مضتامیو نمتادیو در حتوزه تریو ایو تهای مختلت فرهنگی، اجتماعی و هنری پرداخته است. از مهمصفوی در حوزه

آرائتی در سازی و باغی باغهای شاهی، نحوهعبدی بیگ به عناصر موجود در باغ الازهار،الوفات و دوحهروره درت و مذهب هستند. در 
پردازنتد و در های باشی است متیدر نگاره تریو بخشکه اصلی طهماسب اشاره شده است. هنرمندان نگارار ابتدا به طراحی باغدوره شاه

ای، مناسبات، تراملات سیاسی و فرهنگتی و عملکترد فتاعلان اجتمتاعی در بیتان نقتش اصلی و حاشیه 3 هاینهایت به بازنمایی افتمان
تحلیلی  -فیدر ایو پووهش نوع تحقیقات کیفی، روش تحقیق توصیکنند. ایدئولوژی و هویت ایرانی را در جامره به زبان توویر مطرح می

ابرتاد بوتری و شیتر پووهش مطالره و شناسایی هد  ایو ای صورت پذیرفته است. کتابخانهو شیوه اردآوری منابع اطلاعاتی به صورت 
؛ استت 4ی توویری بته روش تحلیتل افتمتان انتقتادیایدئولوژی صفویان در ایو هنر رسانه چنیو بازنماییهای باشی و همبوری نگاره
های باشی مورد خوانش انتقادی  رار ایرد تا از ایو طریق بته مفتاهیم ، متو نگاره5رت دارد با توجه به روش نورمو فرکلا بنابرایو ررو

. در همیو راستا ایو پووهش به دنبال پاسخگویی به ایو برد یپ های اجتماعی در جامرهها و تبریضمبهم در حوزه  درت، سلطه، نابرابری
پردازند  و چگونه مفاهیم مرتبط با ایتدئولوژی هایی میهای باشی به چه افتمانی اجتماعی و فرهنگی در نگارههادو پرسش است. مؤلفه

 اند  درتمند بازنمایی شده ایهای باشی به عنوان رسانهدر نگاره
های درونی جامره صفویه و ورود آن به شناسایی لایههای باشی به روش انتقادی ا دام نموده و در ادامه به در ایو پووهش ابتدا به خوانش متو نگاره

ی تأثیراذاری عاملان اجتماعی و تأثیرپذیری آن بر مخاطب در دولت های اصلی، نحوههای نمادیو، افتمانپردازیم تا بدیو طریق مؤلفهحوزه منار می
 صفوی دست یابیم.

 
 
 

 پژوهش نهیشیپ. 1
با بسترهای هویتی و تاریخی صورت ارفتته استت. در  و ارتباط آن سازی، کارکردهای باغ ایرانیی باغ، باغهای مترددی در حوزهپووهش

هتای تتاریخی و مقتالات مترتبط بتا ایو پووهش با توجه به رویکرد انتقادی فرکلا ، محققیو با دو مرجع روبرو هستند. کتب و پووهش
 تحلیل افتمان انتقادی فرکلا .

و رسوم شتهری و روستتایی  آدابی اجتماعی در هرم طبقاتی دوره صفوی، فرهنگ و دادهایرونگارنده به شرح « دلاواله ترویسفرنامه پ» کتابدر 
های استلامی ممرمتاری، طبیرتت و باغ»در کتاب  یولیپتروچ .(DelLa Vaile, 1991)های باشکوه صفویان اشاره کرده است ا شار مردم، هنر ایرانی و باغ

 های ایرانی را مورد مطالره  رار داده استفرهنگی باغ ایرانی، مذهب و نمایش عناصر موجود در باغ های تاریخی، کارکردهای دینی و، به سابقه باغ«منار(

ایری منار و مفاهیم نمادیو  درت در دوره تیمتوری و ها، اصول شکلطرح اصلی باغ« باغ منار» کتاب درپور یررائ و یحانیج .(Petruccioli, 2013م
 هتای هتای مترتبط بتا حتوزهعتلاوه بتر پتووهش .(Jeihani & Rezaipour, 2017)انتد. یگ مورد واکاوی  رار دادهصفوی را از دیدااه هروی و عبدی ب

مروری بر » مقاله .های اجتماعی و تحلیل افتمان انتقادی صورت ارفته استارایی و نمادارایی در ساخت و طراحی منار، مطالراتی نیز در زمینهطبیرت
زبتان،  ویبت روابتط زیساآشکار ای به رونداصلی خود که اشاره هد چنیو ه مطالرات تحلیل افتمان انتقادی در جامره و هم، ب«تحلیل افتمان انتقادی

: شرح استفاده از مفاهیم ارامشی در تحلیل افتمان انتقادی برای 6فراتر از هومونی» (. در مقاله,Liu & Guo 2016است م است پرداختهو  درت  یدئولوژیا
(. از نار ارامشی کاربردهای اجتمتاعی، ,Donoghue 2018، نویسنده به کاربردهای هومونی در تحلیل افتمان انتقادی پرداخته است م«مطالرات سیاسی

 بررستی »بتالایی در مطالرتات علتوم سیاستی و اجتمتاعی برختوردار استت. مقتالات  تیتاهم از ی بتوده وافتمتان انتقتاد یناتر یبناها ریزیکی از 
انتقادی به عنوان روش  بر افتمانتحلیل افتمان: با تأکید »و « 7و مو های سوم و پنجم توسره در بخش ا توادی از منار تحلیل افتمان لاکلا برنامه

 هتای علتوم اجتمتاعی، رستانه، فرهنتگ، تتاریخ و سیاستت ش ایدئولوژی و مطالرتات کیفتی در حتوزه(، به نقKalantari et al., 2009م «تحقیق کیفی
های مترددی ایرانی و حوزه  درت هستند. پووهشهای مرتبط با باغ ی مناسبات و تراملات اجتماعی، نمادها و نشانهاند. ایو مطالرات بازاوکنندهپرداخته

چنیو شرر و موسیقی انجام شده است؛ اما تاکنون پووهشی های اونااون تاریخی، فرهنگی، عرفانی، مذهبی و همزمینهایرانی در  در مورد کارکردهای باغ
 دادها و مناسبات اجتماعی در ایو آثار ارزشمند صورت نگرفته است.های باشی دوره صفوی و بازتاب رخانتقادی در خووص خوانش متو نگاره
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 . روش پژوهش2

ای صتورت تحلیلی بوده و پووهش از نوع تحقیقات کیفی است. اردآوری اطلاعات با استفاده از منتابع کتابخانته -توصیفی روش تحقیق
های مرتبر علمی بوده است. با توجه به اینکته کارایری آثار مکتوبی چون کتب، مقالات و سایتپذیرفته است. ابزار ارداوری اطلاعات، به

ها ایجتاد شتده در حتوزه توتویری نقاشتی های  درت و افتمانهای باشی دستیابی به چگونگی بازنمود مؤلفههد  از تحلیل متو نگاره
ها به صورت هدفمند بوده و ازینش آثار توویری نیتز بتا مضتمون بتاغ ایرانتی از نستخ ایرانی دوره صفوی است؛ بنابرایو انتخاب نمونه

 صورت ارفته است.« هفت اورنگ جامی»و « اسبیخمسه ناامی طهم»، «طهماسبی شاهنامه شاه»تاریخی 

 
 شناسی پژوهش: تحلیل گفتمان انتقادیروش .3

شده و به ارتباط آن با ایدئولوژی و جامره به عنوان عملی جمری محسوب« زبان»ای است، در ایو رویکرد رشتهعلمی بیو تحلیل افتمان انتقادی، شاخه
دهد ایو رویکرد عواملی چون بافت تاریخی، روابط زبتان و  تدرت، هاست را مورد مطالره  رار میاویر و نشانهدر سطت متو که شامل افتار، نوشتار، تو

. (Aghagolzadeh, 2007, p. 11-12)کند اعمال افتمانی، نهادهای اجتماعی و فرهنگی و سیاسی، ایدئولوژی متو و عناصر زبانی و شیر زبانی را بازاو می
 و وارت ااهی و نامفهوم ساختاری روابط تحلیل با پردازد. تحلیل افتمان انتقادی اساساًمی  درت و اجتماعی هایتلوری بررسی هب فرکلا  در روش خود

های انتقاد به نشان دادن ارتباطات و علت» بهفرکلا   .(Kalantari et al., 2009, p. 18-19ماست  ارتباط در کنترل و  درت همانند سلطه، تبریض، روشو
زیرا الگوهای افتاری ایدئولوژی، مبتارزات ؛ های ایدئولوژیکی استکه به مرنای رمزاشایی و کشت فرالیت (Fairclough, 1992, p. 9)« پنهان اشاره دارد

 یل افتمتان انتقتادی،تحلاز کارهای نخست فرکلا  در  .(Breeze, 2011, p. 497)دارد  درت را که در جهان اجتماعی در جریان هستند مخفی نگاه می
های های زبانی نوع خاصی از پدیدههای زبانی و اجتماعی است. در ایو رویکرد با شناخت اینکه زبان بخشی از جامره است و پدیدهارائه و آمیختو ناریه

. الگوی تحلیل افتمان (Handerson, 2005, p. 13-14)کند ایری اجتماعی استفاده میاجتماعی هستند، از واژه افتمان برای اشاره به روند ترامل و شکل
ای تحلیتل افتمتان انتقتادی انتقادی فرکلا  یک روش کیفی هست که از سه سطت توصیت، تفسیر و تبییو برخوردار است. در ایو الگوی سه مرحله

شتود هری در متتو پرداختته متیهتای اتافرض مرحله تفسیر و تبییو  رار دارد. در ایتو ستطت بته شناستایی ویواتیفرکلا ، مرحله توصیت پیش
.(Aghagolzadeh, 2007, p. 138) دهتد چنتیو تفستیر متتو را متورد بررستی  ترار متیکننداان در افتمان و هتمسطت تفسیر، طرز عملکرد مشارکت

(Fairclough, 2001, p. 215) مناسبات  درت . تبییو نیز عبارت است از دیدن افتمان به عنوان جزئی از جریان مبارزه اجتماعی در طی(Kalantari et al., 

2009, p. 20-21). ارا بودن در سطت خرد و .تاریخ1هایی نایر، توان به مؤلفههای باشی میدر خوانش متو نگاره تحلیل افتمان انتقادیهای از دیگر مزیت
ها دارای انگیزه ایدئولوژیکی هستتند، . نمادها و نشانه4ند و . افراد تولیدکننده متو عنوری فرال و عامل هست3اجتماعی است؛  کاملاًای . ناریه2کلان؛ 

 اشاره نمود.

 
 های باغی. سطح توصیف در نگاره4

آمتده در آن  بته وجتودهتا و تغییترات کنند و باورها، نگرشهایی خاصی هستند که یک جامره را مررفی میمتو آثار هنری دارای ویوای
شتوند و حقتایق های خلاق هنرمنتد توتویراری متیعنوان نتیجه تفکرات و علایق انسانی و مهارتدهند. ایو آثار به جامره را ارائه می

باغ ایرانی یکی از آثار هنری استت کته فرهنتگ  در وا ع,.p. 94)  .(Barkhordari et al ,2018نمایند اجتماعی را در سطت جامره بازاو می
ای مانتداار از ادبیتات شتفاهی، شناسی، اعتقادات، مجموعته واعد زیبایی دربردارنده اذارد وشنی از تاریخ و هویت ایرانی را به نمایش می

هتای ( بته ویواتی1(. مجتدول Mehrabani Golzar, 2020, p. 6ستنتی و نمتادیو استت م -های اجتماعیها، انواع افتمانباورها، نگرش
 داخته است. شود پرها باشی میااهری در سطت توصیت که منجر به خوانش متو نگاره

های توتویری بته خلتق آثتاری زیبتا ایری از زبان و نشانهخود و با بهره ه.ق، با توجه به نگرش 12تا  9هنرمندان صفوی در بازه زمانی 
هتای ههای شاهی صفویان بوده و توویر باغ در نگارهای اصلی باغها برارفته از مرماری و شاخوهایرانی در نگاره اند. طراحی باغپرداخته

 باشی، بازتابی از تحولات اجتماعی، فرهنگی و هنری صفویان است.
ی (. ایو دو فضا بته نحتوه2( و مشکل 1.فضای اجتماعی، مشکل 2.فضای طبیری 1کند. سطت توصیت در نقاشی ایرانی به دو برُد اصلی اشاره می

ی طراحی و اجرا، ساختارهای اجتماعی، مناستبات جمرتی، نگتاه ز ایو ابراد بر شیوهپردازند. تمرکایرانی و جایگاه ارزشمند و مقدس آن می استفاده از باغ
 اند.  هاست که به زبان توویر بیان شدهباز درون باغچرخشی شاه نسبت به طبقات هرم انسانی، تردد سطوح اجتماعی، ایدئولوژی و فضای باز و نیمه

های مختلت فرهنگی، سیاستی و اجتمتاعی یدادهای جمری و نقش فاعلان اجتماعی در حوزههای اجتماعی درون ایو آثار یادآور بخشی از روناام
اند. ایتو های باشی دو یا سه سطت را تشکیل دادهکنند. ابراد اصلی در نگارهی توویری بازاو میهای مترددی را از طریق زبان رسانههستند که افتمان

های اذاریی سیاستکنندهایرانی در تواویر، بیاناست. نقش و حضور پررنگ باغ  دولت صفوی پرداخته سازی و ناام درباریسطوح به دانش و هنر باغ
 درباریست که در استره اجتماعی ایو دوره تاریخی با نگرشی هدفمند مورد استفاده  رار ارفته است. پنهان

 
 های باشی دوره صفوی: سطت توصیت در نگاره1جدول 

 هایمجموعه ویوای
 ااهری تواویر

 نوع آثار هنری -
 بازه زمانی خلق و تولید اثر -

 توصیت بوری آثار -

 
 هاارزش
 

 ارزش تجربی: بازنمایی فضای طبیری یا اجتماعی در آثار -
 ها و مناسبات اجتماعیدهنده رابطهای: نشانارزش رابطه -

 (Fairclough, 2020, p. 153).   ارزش بیانی: فاعلان انسانی و هویت اجتماعی  -
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 ,Kevorkianمهفت اورنگ جامی پند پدر درباره عشق، : 1شکل 

1998,p. 1.)  

 ,Karimofم کند، خمسه ناامیشیریو توویر خسرو را مشاهده می :2شکل 

2005, p. 172). 

 

 

 های باغی . سطوح تفسیر و تبیین در نگاره5

 های متردمدیدااه های فرهنگی و اجتماعی، اعتقادات،باورها و نگرش بر تواند از طریق زبان تأثیراتیمتون در تحلیل افتمان انتقادی می

ها از طریق ماهیت عمل آن تفسیر و متو تولید مجموعه عملکردهایی که منجر به یک سو ها شود. ازاعمال و ااهی نیز منجر به تغییر آن
هتای موجتود در متتو ها، مفاهیم و کلید واژهدهد و فرایند تفسیر بر نشانهد، متو را شکل میسوی دیگر فرایند تولی از شود واجتماعی می

عتواملی بازنمایی ای چند عملکردی به زبان توویر در ایو رویکرد همانند رسانه .(Kalantari et al., 2009, p. 18-19)اذارد تأثیر می
های بتاشی در مراحتل تفستیر و پردازد، در وا ع بررسی متو، نگارهافتمانی در آثار هنری میها و نام چون ترییو بافت مو ریتی، افتمان

های فردی و جمری، نمتادارایی، بافتت تواند منجر به شناسایی و درک ایدئولوژیی صفویان، ساختار سیاسی و اجتماعی، افتمانتبییو می
 اتردد.ای و سودرسانی به منافع ملی و فردی در راستای تبلیغات رسانه سازی سنتیفرهنگی، مذهب، مناسبات و روابط جمری، سبک باغ

های دیداری است که در تولیتد و تفستیر ارایانه در  الب روایتدادهای وا عهای باشی پرداختو به موروعات و رخماجرای اصلی در نگاره
تبییو به شناسایی مسائل و رویدادهای اجتماعی و لا  در مرحله پردازد. تحلیل افتمان انتقادی فرکها میمتو به مررفی ژانرها و افتمان

ایرنده نگرش تولیدکننداان متو، ی به صورت مستقیم یا شیر مستقیم دربرااهها پردازد. ایو مؤلفهها میهای متنی نگارهفرهنگی در لایه
 بر مخاطب است. رپذیریاثراذاری و تأثیایجاد ارتباطات فراایر، تراملات و مناسبات  درت و در نهایت 

هنرمندان صفوی با استفاده از ایدئولوژی و مناسبات  درت در سطت نهادی، الگوهای فرهنگی و اجتماعی و نمادیو را از طریتق هومتونی موتور  
هتای اتروه .(Boggs, 1984, p. 161)انتد و از آن به عنوان ابزاری تبلیغی و ارتباطی در جهت بالا بردن ا تدار سیاسی و همبستگی ملی بهره برده ساخته

دهنده که انرکاس سلطه خود را از طریق توجیه ایدئولوژیها ررایت مردم تحتکنند. آنحفظ می« ابزارهای جمری»وسیله حاکم، مو ریت برتر خود را به
ار حاکم به آورند. در ایو شرایط نیروی سرکوبمیهای اکثر مردم بوده است و ریشه در فرهنگ سیاسی و اجتماعی آنان داشته را به دست باورها و نگرش

 .(Rupert, 2009, p. 177)پس زمینه زندای سیاسی و فرهنگی وارد شده است؛ اما مستقیماً در زندای سیاسی و اجتماعی روزمره حضور ندارد 

 

 . ایدئولوژی و هویت 1-5

متضتمو بتازنمود »افتمان، مفهومی کلیدی است؛ زیرا ایدئولوژی  برای درک علمی« ایدئولوژی»، مفهوم از منار تحلیل افتمان انتقادی
ایری ایدئولوژی یک متغیر اجتماعی با یک پوشش سیاسی است که شکل .(Fairclough, 2001, p. 53) است« جهان از دید منافری خاص

یو در یتک زمتان و مکتان ختاص ی مرتها و تحولات فکری، سیاسی، ا توادی، فرهنگتی و اخلا تی یتک جامرتهآن متأثر از داراونی
ستالاری و نمادهتای ایری حکومت صفویان با استفاده از  درت و شمشیر نیروهای  زلباشی، دیتوانشکل .,p. 65)  (Mesbah ,1999است

نتد رشتد و ملتت در فرآی -ریزی اردید. ایو ا دام در جهت بازسازی دولتفرهنگی جامره ایرانی، در راه منافع ملی و مردمی در ایران پایه
شلبه امتر ناتامی در  .(Keshavarz et al., 2019, p. 280) آوردشکوفایی جامره آشاز شد و توانست برای کشور تمامیت ارری را به ارمغان 

کننده شرایطی بود که هنگام به  درت رسیدن صفویه وجود داشت. عامتل روی آوردن افتراد بته آرمتان صتفویه اوایل دولت صفویه ایجاد
ها به  درت سیاستی دولتت مبتدل به دست شمشیر تیز  زلباش نامیده است. ایو آرمان« ایدئولوژی پویا»د که مینورسکی آن را چیزی بو

های ناری مدرن به مسلله هویتت مایه هویت که یکی از مهمتریو بحثچنیو نقش زبان در ایجاد بو. هم((Savory, 1993, p. 32اردید 
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-کننتدسازنده زبان و نمایندای در ستاختو هویتت تأکیتد متی بر نقشایی و پساساختارارایی، با  اطریت اردد. ساختاراراست، مطرح می

(Ahmadi, 2012, p. 49)  باغ ایرانی، مکانی مقدس و نشانی از هویت، تاریخ و ثروت ایرانیان است. ایو مکان نقش ایدئولوژیکی مهمتی .
بندی از پیش است. هنرمندان صفوی با استفاده از یک الگوی و ترکیببرعهده داشته  های صفویان به صورت شیر مستقیمدر بیان دیدااه

اند. ایو فضاها شامل محیط طبیری، عمارت، کوشک مرکزی، حوار، های شاهی ا دام نمودهترییو شده، به فضاسازی و طراحی درون باغ
ها و ایاهتان در فضتای ن درختان نمادینی چون سرو و چنار و تنوع البرد به کارآرائی، ایری از هنر باغی، بهرهرسانآبای سیستم شبکه

 ها و انواع پرنداان زیبا هستند. داخلی باغ
های شاهی مانند؛ جرفرآباد، مرادبیگ، بهرام و دارالسلطنه  زویو پرداخته است. وی نکاتی عبدی بیگ در جنات عدن به توصیت و درجه اهمیت باغ

های درباری، ها، ریافتدادهای اجتماعی، سیاسی، دینی و فرهنگی را در  الب داستانهای اونااون مرماری منار، رخز حوزهرمزاذاری شده و نمادیو ا
-در دوره صفویه علاوه بر متون نوشتاری، نقاشی ایرانی یکی از مهم (Eshraghi & Parhizkari, 2017, p. 13-15).مجالس رزم و شکار بازاو نموده است 

های خواستته و ایری افتمانایرانی، نقش عاملان اجتماعی در شکلشد؛ زیرا استره عملکردهای باغ های تبلیغاتی و محوری محسوب میانهتریو رس
ه دهد. نقاشان کتابخانه سلطنتی زیر نار مستقیم شاه صفوی بتهای دینی و ایرانی را با زبان توویر شرح میهای تاریخی، هویتناخواسته، ثبت وا ریت

ایری وحدت اجتماعی به نمودند. آنان در شکلهای توویری ا دام میاز طریق داده بر جامرهی حاکم هایدئولوژیاارائه راهبردهایی شیر مستقیم در بیان 
ارفته از همیو نگرش برپرداختند. افتمان هویت ایرانی و هویت ملی طلبانه دولت میهای  درتهای هویتی و باورهای کهو ایرانی با سیاستتلفیق نشانه

 صفویان است. 
 

 و اقتدار نمادین  . اسطوره2-5

شناسی بوری و رابطه میان زبتان و توتویر را های خاص نشانهاران موافق هستند که تحلیل متون دارای تواویر باید ویوایاکثر تحلیل
ایو ارایش وجود دارد که تواویر را به نحوی ارزیابی نمایند کته اتویی  تحلیل افتمان انتقادیخود بگنجانند. با ایو وجود، در  در تحلیل

شناختی از  بیل زبان نوشتتاری های متفاوت نشانههستند. ایو روش سری دارد تا تحلیل متون چند ساحتی که دارای ناام های زبانیمتو
ارایتی و روشتی هنگ توویری ابزاری مهم در امتر عینیتتفر .(Fairclough, 2001, p. 111)و تواویر بوری را اردآوری و تدویو نماید 

پردازد، به همیو جهت وابسته بته های خاص انسانی است. به طور کلی فرهنگ به عالم مرنا میکارآمد در جهت انتقال اطلاعات و ارزش
هتای شتاهنامه ایو فرهنگ در نگاره (.Khajeh ahmad atari, Ashori, Arbabi, & Keshavarz afshar, 2015, p. 30-31نمادارایی است م

 هتویتی و سیاستی اتردد. -موروعاتی با اهدا  ایدئولوژیکی و تتاریخی دهندهارائهی خبری مبدل اشته است تا به رسانهطهماسبی شاه
هتا و ااون رستانهکنند. ایو حوزه بر تراملات اونتهای سیاسی در رسانه به مثابه عامل تولید و اعمال  درت سیاسی ایفای نقش میپیام»

هتای سیاستی و تستهیل ها در ایجاد هدایت پیاممداران و مخاطبان تأکید دارد. ..... در ارتباطات سیاسی جایگاه و نقشی که رسانهسیاست
 هتا و هتای نمتادیو، رمزاتان. نشتانه(Davis, 2017, p. 9)« ارتباط نهادهای سیاسی با یکدیگر و نیز با مردم به عهده دارند، اساسی است

هتای های باشی، به صورت شیر مستقیم به بیتان سیاستتدادها ارتباطی بیو نقاش و خوانشگر متو در فضای اجتماعی و طبیری نگارهرخ
الگوهتا ها و کهوتریو ایو نشانهاند. از جمله مهماری پرداختهفردی و  درت مطلق شاهی در کنار امنیت جامره مدنی، نامیرایی و اشرافی

 ای( اشاره نمود. مایه برخی پرنداان، درختان سرو چنار و شخویت  هرمان مشاه، اشخاص اسطورهن به نقشتوامی
توان به طور مستقیم به تأثیرات ساختاری دارد که از طریق خووصیات ااهری متو نمیداد ارتباطی را یک کردار افتمانی عنوان میفرکلا  هر رخ

 و( 3مشکل  .(Fairclough, 2001, p. 215)ای شیر مستقیم است یافت؛ زیرا رابطه متو و ساختارهای اجتماعی، رابطهایو خووصیات بر بنیاد جامره دست 
جایگتاه شتاه، مورتوعات به بازنمایی ، «افتار اندر نامه نوشتو زال به سام و افتو از عشق رودابه با او»و « افتار اندر زال با منوچهر و  ارن» (4مشکل 
، زال «افتار اندر زال با منوچهر و  ارن» اند. در نگارهای از شاهنامه فردوسی پرداختهتاریخی، عوامل ناامی و لشکری در  الب دو روایت اسطوره -سیاسی

ورتی، افتمتان رسد در ایو نگاره باشی بیشتتریو توجته بته مباحتث مشتاند. به نار میبر تخت سلطنت خود تکیه زده و درباریان در اطرافش ارد آمده
برای بیان مقاصد هویتی و اصیل ایرانی در نار ارفته شده است؛ اما بخش اعام مفاهیم در آثتار برارفتته از ارتباطتات  زمینهافتاری و پیش -نوشتاری

اند به مفتاهیم آن بهره برده های ارتباطی که تولیدکننداان اثر ازای دیداری متوویری( است. رمزاانهای چند وجهی، در خووص شبکهنمادیو و نشانه
 اند.پرداخته مذهبی و مشروعیت حکومت -های دینیافتمانارایی، ای، ملیای اسطورهرسانه

پردازنتد کنتد متیهتا استتفاده متیای است و مفسر در تفسیر متتو از آنتفسیرها به محتویات متو و ذهنیت و درک مفسر که همان دانش زمینه
(Fairclough, 2000). انتد. های جنگی شاهنامه فردوسی پرداختهای و روایتاشان صفوی با استفاده از راهبردهای شیر مستقیم به خلق تواویر اسطورهنق

و های ایرانی در شاهنامه مملو از  هرمانان و جنگجویانی موابستگان به  درت لشکری؛ لایه ناامی( است که وایفه حفاات و پاسداری از مردم فضای باغ
 تدرت مرکتزی، حتس جنگتاوری مردانته،  مندنااما برعهده دارند. تولیدکننداان آثار در ایو نسخه تاریخی سری در تبلیغ و آشکارسازی ساختار کشور ر

ه جو بیو طبقه حاکم و دیگر افراد جامرآمیز و سلطهی توویری، نوعی نگاه تبریضدستاوردهای ناامی و امنیت ملی دولت صفوی هستند. در ایو رسانه
رسد زنان در امور سیاسی دخیل های آب فقط برای تفریت و استراحت و آبتنی است. به نار میها و کنار حوضحضور زنان در محوطه باغشود. دیده می

و و به دور از طهماسبی به دو وجه،  درت شاهی و استراحتگاهی ستودنی، جهت لذت و تفریت زنانه در محیطی امهای شاهنامه شاهنیستند. باغ در نگاره
 نمایی محیط درونی کوشک و جایگاه فاعلان انسانی است. های اصلی بازنمایی  درت پنهان در ایو آثار بزرگنگاه نامحرمان پرداخته است. از دیگر نشانه
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طهماسبی، موزه شاه: افتگوی زال با منوچهر و  ارن، شاهنامه 3شکل 

 (Rajabi, Esmaeili, Aghaie,& Esbali, 2013, p. 108م هنرهای مراصر
شاهنامه ، نامه نوشتو زال به سام و افتو از عشق رودابه با او :4 شکل
 et al., 2014, p. 109)  (Rajabiطهماسبی، موزه هنرهای مراصر شاه

 
-می استفادهمقاصد کلان خود  شبردیپباغ ایرانی محیطی مقدس و روحانیست که شاه از آن در جهت نمایش  درت، سلطنت و در نهایت 

چنیو درخت زنتدای و  رارایتری آن کند. اندیشه موجود در عالم هستی و تقسیم آن به چهار  سمت همانند تقسیم باغ با چهار نهر و هم
وده است بر روی کوهی بزرگ در باورهای ایرانیان در ادوار کهو وجود داشته است. کوشک نیز محل سکونت شاه و نمادی از نا  جهان ب

دهنده زمیو و آسمان هست. شاه درون ایو مکان روحانی ستکونت دارد؛ کته و در مرکز باغ  رار دارد، کوشک همانند درخت زندای پیوند
ازیند به ایو ترتیتب کند و نامی جهانی را برمیرابطی میان مردم و ایزدان است. شاه خود را حاکم مردم و ااهی حاکم جهان مررفی می

(. باغ دنیوی تبدیل به Soleimanpour, 2015, p. 11-12شود که در آن نامی مقدس و آسمانی توویر شده است مبه مکانی می باغ تبدیل
هایی از شیر که خداوند آن را به پرهیزکاران وعتده روان و جوی شود. همان بهشتی که در آن نهرهایی وجود دارد، از آببهشت  رآنی می

ای از شیر نیست، ولی در عرصه جهاد شیر جایگاه دارد و در ایو بتاره ایتو نمتاد در برایرنتده کلیته هشت چشمهدر ب»داده است. در وا ع 
های آن اویای  درت و ا تدار اسلام است؛ سلطان در  الب حاکمی است که بتاغ ها و کنایهکه به طور کل نشانه مفاهیم نبردی باغ است

شود. ولی در صورتی ایو زیباسازی تقلید از بهشت را هد  داشته باشد، به مجازات الهی دچار می برد و اار درسازد و از آن لذت میرا می
(. در دو حتوزه Petruccioli, 2014, p. 27« مکه همان باغ نمایانگر  درتی باشد به مناور پیروزی اسلام، در ایو حالت  ابل پتذیرش استت

ها و آبنمایی با سر شیر و اژدهتا کته از ای آب، اشکال حوضهای شبکهگ به سیستمهای باشی و نوشتاری اشرار عبدی بیتوویری نگاره
 آید اشاره شده است:دهانشان آب بیرون می

 
 مرکز ایو خانه شاهانه است یو خانه استدر احوض مربع که 

 حوض چو کوثر بود در بهشت خانه بهشتیست همایون سرشت

 (.Rawda al-Safat, 1974, p. 36م
  دارد:دیگری بیان می درجای

 
 به سان دولت شته در فتزایش به حوض آبش چو کوثر در نمایش

 نبوده مثلشتان در ربع مستکون ها  از وصتت بیترونمربتع حتوض

 فواره کرده شیدا دل از سیمیو از آن جمله یکتی حتوض موتفا

 .(Doha al-Azhar, 1974, p. 102م

 
های بوری و شنیداری است، دیتد بوتری از متایع حیتات چنیو نماینده زیباییعنوان نماد زندای نام برده شده و همدر  رآن چندیو بار از آب به 

هایی که دارای شمایل شیر هستند به هیبت و  درت شاه اشاره دارند و ایو ی است. فوارهسخاوتمندای از زره رزم در هنگام جهاد بوده و نماد برکت و کنایه
ای، زال پدر رستم در حال افتگو با شتاه و در ایو فضای مرنوی شمایل  هرمان اسطوره. (Petruccioli, 2014, p. 28)است « باغ جهاد»ر در کنایه از ا تدا

احترام بتوده در شاهنامه به عنوان مشاور یا مشاور شاهان نام برده شده و بسیار مورد امرای ناامی در نگاره به نمایش درآمده است. از ایو  هرمان نامدار 
ای وی دلالت دارد. خرد وی شریتزی و متوهبتی الهتی ی و هم بر وجوه اسطورهبر خردمندشود که هم هایی یافت میاست. در وجودش نمادها و نشانه

 & Namvar Motlaghشتود مزمان است، در شاهنامه از مراش هیچ نشانی یافت نمیاست. زال موجودی است اندیشمند، با خرد و آرام که اندیشه او بی
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kangarani, 2015, p. 148-149 ) درخت هست که در مرنای کهو الگویی مایه رفته در ایو آثار توویری نقش به کاراز دیگر نقوش (. 4مشکل  و( 3مشکل
 ,Taheri)و و چنار عمتری دراز دارنتدخود دلالت بر زندای کیهان و باززایی دارد. در ایران باستان درختان میوه نماد زندای و باروری و درختانی چون سر

2017, p. 31) . دارد  درتمندی اساطیری جنبه بوده و درخت سرو نمادی از نامیرایی و استقامت.(Zomorodi, 2008, p. 162)  عبدی بیگ نیز در مجموعه-

 های شاهی پرداخته است:غهای اشرار خود به وصت انواع درختان با
 

 همته آزاداتان نتو رسیتده دهدرختان از دو جانب صت کشی

 به هم سرو و صنوبر دوش بر دوش چنتار و نارون اشتته هم آشتوش
.(Doha al-Azhar, 1974, p. 102) 

 
مایه ایو درختان نمادیو در کنار شمایل شاه و  وای ناامی به مفهوم ا تدار، سلطه و شکوه سلطنت، جاودانه بودن، آمتادای ارتتش صتفویان نقش

 پردازند.های اجتماعی در حوزه  درت میمقابله با دشمنان و سلسله مراتبجهت 
ی تیزبینی و  درت است و مرانی سمبلیک آن به بینایی، عدالت و پرنداانی همانند شاهیو یا عقاب در فرهنگ ایران نماد و نشانه مایهچنیو نقشهم 

های جهانی، نشانی بتر پترچم ارتتش هخامنشتیان، نیتروی در اذر تاریخ نماد بسیاری از  درتایو پرنده  .(Sherwani, 2021, p. 31)کند خرد اشاره می
شد که به صورت از پرهای ایو پرنده در تزیینات تاج شاهی، کلاه شاهزاداان و امرا استفاده می . (Taheri, 2017, p. 215)شهریاری و فرمانروایی بوده است

سامان بخشیدن به نام و بر رار عدالت اجتماعی در سطوح مختلت جامره صفوی. از  در جهتهان صفوی تیزبینی شاایست به مانایی و شیر مستقیم اشاره
 سند تتاریخی، همچونهای ایرانی است. ایو آثار مهم و  ابل نمایش در نقاشی ایرانی دوره صفوی پرداختو به مفاهیم مرتبط با فضای باغ عملکردهای
ای از طریق دو زبان نوشتاری و توویری توسط های اسطورهواسطه افتماننه از تحولات فرهنگی، سیاسی و ایدئولوژی را بهارایاهای وا عبرخی روایت

های ایرانی دوره صفوی منجر به ختوانش مفهتومی و ی و باغباش یهانگارهدهند. ارتباطات شیر مستقیم و نمادیو در متو تولیدکننداان افتمان ارائه می
ی چنتد وجهتی و تبلیغتی در هاای و رسانهشود. ایو عوامل منجر به ایجاد پلی ارتباطی جهت تراملات فرامنطقهز سوی مخاطبان خاص میتری اد یق

 اردد.تری میسطت وسیع
گر بته عنتوان توانند به عنوان یک کانال انتقال اطلاعات حاکمیتی به افکار مخاطبان خاص خود عمل کنند و از سویی دیهای توویری میرسانه

های سیاسی ایفای نقش نمایند. به همیو سبب، صاحبان  درت برای اهدا  خود کنترل ها و ساختار و کنش ناامنااران تومیمات و عملکردهای دولت
ایرانی، بازاوکننده بخشتی طهماسب رمو ارائه فرمت زیباشناسانه باغ های شاهنامه شاهنگاره. (Davis, 2017, p. 9)ها را برعهده دارند و استفاده از رسانه

اند. ایو نسخه توویری و تاریخی به مثابه های ناامی و سیاسی دولت صفوی هستند که زیر نار نهاد کتابخانه سلطنتی موور و ارائه شدهوا ریات در لایه
لتی و اجرائی پرداخته است. باغ ایرانی تبدیل به مکانی شده است جهت بزرانمایی  تدرت های دودادهای جمری در حوزهای خبری به بازنمایی رخرسانه

. باغ ایرانی تبدیل به محیطی 1توان به ایو نگرش داشت. جویانه شاهان صفوی و ایو انتقادی است که میهای سلطهاذاریصفویان در جهت سیاست
دادن عمارت مرکزی به نمایی و جلوه. بزرگ2افتمان  درت(؛  -ر آن اسکان یابند م درت انحواریمقدس و امو اشته تا شاه و افراد رده بالای سیاسی د

ها بتا مضتامیو  هرمتان و . روایت3اند؛ های سیاسی و ناامی است، دیگر فضاهای اصلی در باغ نادیده ارفته شدهعنوان جایگاه برتر، مقر اصلی افتمان
های شتاهنامه شتاه . نادیده ارفتو زنان در تواویر محضور زنان در ایو نگاره4اریی و  هرمانی(؛ مافتمان کمال های مانداار از شاه صفوی استاسطوره

. طبقه فرودست در ابراد 5افتمان مردسالاری(؛  -شوندها و یا در پشت پرده به دور از چشم مردان رزم دیده میطهماسبی تنها در طبقات بالایی عمارت
رسانه، ارتباطات و  درت در حوزه توویری انحواراً در . پیوند میان6طبقاتی(؛  فاصله -اند مافتمان عموداراییاز محیط باغ  رار ارفته شیر توویری و خارج

جامره و  ی تأثیراذاری و تأثیرپذیری اخبار توویری و هنری بر مخاطبان ا شار طبقات بالای. نحوه7سلطه فردی(؛  -اختیار شاه است مافتمان مالکیت تام
 حاکمان کشورهای دوست و همسایه است.    

 

 های صفویاندر نگاره . کارکردهای باغ ایرانی3-5

پرداخت. حمایت او از هنرمنتدان عباس همانند دیگر اعضای دربار سلطنتی، به حمایت از نقاشان، خطاطان و هنرمندان خاص خود میشاه 
تتوان بته کرد که در ایو بیو میبرداری میاشی و مرماری در جهت احیای سبک تیموری بهرهرا باید سیاست هنری نام نهاد. او از هنر نق

هتای سیاستی او بترای عباس در جایگاه  درت و خواستته شاهنامه و مسجد شاه اشاره داشت. ایو امر نشان از جایگاه تاریخی و رفیع شاه
شناستانه، تفریحتات و س در شهرهای ایران، به خاطر ایجاد لذت زیبتاییعباهای باشکوه شاهسازیارفت. ساختمانملت ایران صورت می

ارفت، بلکه از ملزومات اصلی و کاربردی در جهت ارائه های شاهانه و استرش اعتقادات مذهبی و یا ایدئولوژی دولتی صورت نمیریافت
(. شاه عباس حاکمی بسیار اجتمتاعی Welech, 2006, p. 233ها و کاروانسراها بوده است مها،  لرهساختارهای فرال و سودمندی همانند باغ

پادشتاه »های هم عورش از شناسی اجتماعی بود. صفات او بیشتر شبیه تراریت اروپاییو پادشاهی با شخویت  وی و دارای حس وایفه
. یکی از ایو بناهتای (Welech, 2006, p. 232-233)کرد المنفع میبود. او بیشتر و ت خود را صر  ایجاد بناهای عمومی و عام «روشنفکر

-های باشکوه و مقدس دارای نشتانهاند. ایو باغهای زیبایی هستند که در مراکز اصلی شهرها به دست پادشاهان مقتدر ساختهمجلل، باغ

 اند. شدهیی نمادیو از هویت، فرهنگ ایرانی،  درت و ثروت خاندان سلطنتی محسوب میها
 
 

 [
 D

O
I:

 1
0.

52
54

7/
jic

.7
.2

.1
61

 ]
 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 ji

h-
ta

br
iz

ia
u.

ir
 o

n 
20

25
-1

0-
21

 ]
 

                             7 / 14

http://dx.doi.org/10.52547/jic.7.2.161
https://jih-tabriziau.ir/article-1-161-fa.html


   
     

     
     

     
     

     
     

     
     

  

   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
 

ال
س

 
تم

هف
، 

ره
ما
ش

 2، 
ن
تا
س
زم
 و 
یز
پای

 
14
02

  

 

112 

 

 

 

 

 ,Gharipour, 2013م نشستو خسرو، خمسه ناامی بر تخت: 5 شکل

p. 49) 

  

 ,Karimof, 2005م ، خمسه ناامینغمه سرایی باربد برای خسرو: 6 شکل

p. 138) 

 

 
 هتا، دارایاند. علاوه بر عملکرد اصلی آن به عنوان باشی وسیع و پوشتیده از انتواع درختتان و اتلایرانی دارای عملکردهای متنوعی بودههای باغ

های مذهبی، مناسبات سیاسی و اجتمتاعی، نمتایش ها جهت برازاری مراسمعملکردهای ثانویه و کارکردهای چند وجهی منار هستند. ساخت ایو باغ
خت بر ت»نگاره  (5مشکل  (Saman, Khalilnezhad, Moradzadeh Mirzaei, & Zarei, 2020, p. 6 درت و ایدئولوژی، نیازهای تولیدی و فرهنگی است م

 دهد. هنرمند نگارار در ایو اثر توویری بته یتک ، مکتب تبریز، بر تخت نشستو شاه صفوی را درون کوشکی و در مرکز باغ نشان می«نشستو خسرو
وی کند. توجه مخاطب به  لب باغ و جایگاه  رارایری تخت شاهی است، نگاه شاه نسبت به افراد زیر دست خود چرخشی است. داد جمری اشاره میرخ

یت افراد دارای نگاهی تیزبینانه بوده است که علاوه بر فضای اجتماعی، فضای طبیری درون باغ را هم تحت سلطه و ناارت خود دارد. دید توویری اکثر
 شتوند. اتویی وایفتهدرون نگاره مرطو  شاه جوان است؛ حتی فرشتگانی با ارو  طلایی رنگ در  سمت محرابی کوشک در حال پرواز دیتده متی

تا تأییدی بر مشروعیت و  نگهبانی از شاه عالم را بر عهده دارند. شاهزاداان، امراء و بزراان صفوی در ایو ریافت بزرگ شاهانه و حکومتی حضور یافته
های زنبق و هایی از الاذاری باشند. مراسمی باشکوه درون کوشک به توویر کشیده شده است. جلوی آن حوری چهار اوش با الدانحاکمیت ایو تاج

شود ایو پرنده باشکوه اویای  تدرت، حتس عتدالت محتوری و کنند. سه پرنده شاهیو در دست درباریان دیده میدرختان سرو و سپیدار خودنمایی می
افت دربتاری در ای از یک رتی، مکتب تبریز، صحنه«نغمه سرایی باربد برای خسرو( »6نماید. مشکل هوشیاری شاه و اشخاص درون نگاره را بازاو می

بها و یک شاهیو زیبا( جهتت های ارانفضای طبیری باغ به توویر کشیده شده است. در ایو نگاره شاهزاداان و بزراان با هدایای ارزشمند خود مپارچه
کنار درختان همیشه بهار  هایی در حال پرواز در  سمت محرابی کوشک هستند. درنواز ساز و آواز و سیمرغشوند. صدای اوشپیشکش به حاکم دیده می

 ایرانی به مأمنی ماورائی و عرفانی تبدیل اردد. اند تا فضای طبیری باغ سرو و چنار به توویر درآمده
 ی استاطیری استت مررفتی شتده و در بتال کته دارای جنبتهای با  درت فراوان، درشت اندام، استرده و فراخدر مزدیستا، سیمرغ به عنوان پرنده 
 Namvar). چنیو در داستان طیور، نمادی از اتحاد و وحدت استتکند. هماندیش اهور میعرفانی ایو پرنده باشکوه به شکل حکیمی چاره هایروایت

Motlagh & kangarani, 2015, p. 204-205) کته آرائی آن، به وجوه استرده  درت شاهی ی باغها علاوه بر وجود شمایل باغ ایرانی و نحوهدر ایو نگاره
 های پنهان در سطوح جامره صفوی است پرداخته شده است.کننده آااهی و بینش عمیق او نسبت به لایهبیان

های ا شار مردم در سطت جامره دهنده فرالیتها انرکاسسازی پیرو سبک تبریز است. تواویر ایو نگارهدر خمسه ناامی شیوه منارپردازی و پیکره
های استفاده شده است. در های سنتی نگاراری ایرانی و فضای باز باغبندیاست. در توویراری ایو آثار هنری از ترکیبفرهنگی  -و مناسبات اجتماعی

 (Ajhand, 2006, p. 106-107)های بارز دربار شاه طهماسب استهای درباری بازاوکننده ویوایشود و صحنهها تراکم نقوش انسانی دیده میبرخی نگاره

کننده همه فضایل نیکوی و زیبای انسانی همانند عدل، آااهی،  درت و توانایی است. رسیدای به مشکلات و های خمسه ناامی بیانی در نگارهباغ ایران .
نی، ایجاد های زیریو جامره نیاز به درک و درایت شاه صفوی دارد. وی با نگاهی د یق و تیزبینانه به بر راری عدالت اجتماعی در جامره مدموانع در لایه

های میانی و زیریو جامره به نمتایش درآمتده های باشی خمسه ناامی نمای متفاوتی از بازنمایی لایهپردازد. در نگارهاتحاد و وحدت بیو ا شار ملت می
 تری است.است. پیام هنرمند به مخاطب دارای مفاهیم عمیق

ارایانه، مفاهیم باغ بهشت و تواویر فرشتگان اعام دادهای وا عفرهنگی و هویتی، رخهای عاشقانه و عارفانه، موروعات پردازیاستفاده از روایت 
اند؛ تا از ایو طریق اهدا  و هنتر ها برای جلب ررایت و اثراذاری بر مخاطب بهره بردههای مهمی هستند که عاملان اجتماعی از آنخداوند از ویوای

انتد. در تبلیغ و ارسال پیام کاملی از ساختارهای  درت و حکومتی خود بودهصفویان سری در  رار دهند.  ی توویری خود را در اختیار جوامع متمدنرسانه
توان به ایو رسانه داشت؛ اما در استره اجتماعی و در آثار مکتوبی اند. ایو انتقادی است که میها طبقات فرودست جامره به توویر کشیده نشدهایو نگاره

 ی تاریخی پررنگ بوده و حق آزادی بیان داشتند.ایری ایو سلسله شر فرودست در شکلها حضور چون سفرنامه
هتای جمرتی ها کته جتزء کتانونخانه هوه همچونهای جمری کند که در برخی مکانشاردن جهانگرد و فیلسو  فرانسوی در ایو باره اشاره می

اونه نگرانی از حکومت انتقاد کنند، حکومت نیز از توانستند بدون هیچکمال آزادی می اردید. مردم و سیاسیون باشد، خبرهای تازه مطرح میمحسوب می
   (Chardin, 1999, p. 276-277).هراسد. در ایو اجتماعات سیاسی، مذهبی، فرهنگی حد اعلای آزادی موجود در جهان، وجود داردافتگوی مردم نمی
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 حکایت بلقیس با سلیمان، هفت اورنگ جامی :7 شکل

 .(Gharipour, 2013, p. 49) 
 

 : جمشید و خورشید بر تخت سلطنت، مثنوی جمشید و خورشید8 شکل

 .(Gharipour, 2013, p. 110م

 

 

آثار حضور یابد. شاه فردی است که ی آن را دارد که تمام و کمال در صفوی در بستر اجتماعی دوره صفوی در رأس هرم  درت  رار دارد. اجازه شاه
از  (. Sadeghpour, Mohammadzadeh, & Ghadimi Gheydari, 2021, p. 57را داراستت م های ا توادی، فرهنگتی و نمتادیبیشتریو حجم سرمایه

است. سلطه فرهنگی ایجاد  پذیری حضور خود را توجیه کردههای دینی، مذهبی و اعتقادات کهو ایرانی به صورت باورسویی دیگر شاه با استفاده از حوزه
 پردازد. های باشی به موروع ایرانشهری و جایگاه آن در مذهب میشده در ایو نگاره

داری و تأسیس ناام سیاسی برخوردار است. ایرانیان در دوران باستان بتا استتفاده از الگتوی ای شنی در امر کشورهفرهنگ و تمدن ایرانی از پیشین
هتا، باورهتا و ناپذیر از اندیشه ایرانتی و محوتول نگترشنهادند. ناام سیاسی ایرانی، بخشی جدایی شاهنشاهی، یک ناام خاص مقتدر سیاسی را بنیان

ری در طول تاریخ باستان بود. اهمیت چنیو ناامی، زمانی مورد توجه  رار ارفت که در پیوند با دیو مزدایی، الگتوی نتوینی از احساسات و آرزوهای جم
ایو ناام سیاسی، ایجاد شده از وحدت دینتی، سیاستت و   (Rostam Wendy, 2014, p. 11).دینی در عور ساسانیان صورت پذیرفت -حاکمیت سیاسی

سالاری او در اذرااه جدال با اهریمو ایرد. سلطه سیاسی شهریاران به مرنای سیادت انسان کامل بر مردمان خود و سپهلهی منشأ میتلوری فرمانروایی ا
ایتزدی دارد، دارای واسطه پیوندی کته بتا فترهّ. در وا ع پادشاه به (Qaderi & Rostam Wendy, 2006, p. 15)تا زمانیست که نیکی بر جهان پیروز اردد

آورد و موجب استرش داداتری و عتدالت در تواند فرمان براند و فرهّ آسایش کشور و مردمان او را فراهم میمو ریتی ممتاز است و پادشاه تنها با فرهّ می
-مطرح می«  بله عالم»و « ال الله»(؛ اما برَد اسلام دیگر از واژه فرهّ استفاده نشده و عناوینی چون Mahamad Tabriz, 2017, p. 106شود مجامره می

های سیاسی  بتل و برتد . در برخی اشرار، فرهنگ(Mahamad Tabriz, 2017, p. 110-111)کند جایگاه مذهبی خود را حفظ  شوند که به نوعی توانسته
السلطان »ه خداوند که همان ترجمه در میان اشرار ستایشی خود در مدح شاه، به سای ارفت. عبدی بیگ نیزاسلام، مقام و مرتبه شاه مورد ستایش  رار می

 پردازد.  است می« ال الله
 

 اش خورشید جاهانهلال از سجده بلنتد ایتوان تو محتراب شتاهان»

 «الارضهو السلطان ال الله فی بر اهل دیم دولت طاعتش فرض
.(Doha al-Azhar, 1974, p. 45-46) 

 

های بهشتی بر تخت سلطنت ختود خداوند بر روی زمیو به توویر کشیده شده است وی درون باغباشی، شاه صفوی به عنوان سایه های در نگاره
، مکتب  تزویو، در موورستازی ایتو نگتاره «حکایت بلقیس با سلیمان( »7پردازد. مشکل تکیه زده و به امور سیاسی، دینی، بر راری نام و عدالت می

دی اجتماعی و هویتی است اشاره شده است. در ایو نگاره علاوه بر حضور افراد در محضر شاه و ملکه، دادهنده رخمستقیماً به یک مبحث دینی که نشان
اران در ایو اثر با استفاده از مورع  درت دینی و با ورود به شوند. کنشای در حال افتگو با سلیمان نبی و دیوی که مشغول باشبانی است دیده میفرشته
 -های دینی، از یک سو سبب بر راری مناسبات و تراملات هویتیاند. موورسازی روایتیت دینی و اجتماعی را مطرح ساختهی اعتقادی، افتمان هوحوزه

تواند تأثیراذاری و تأثیرپذیری بیشتری بر خوانشگران متو ایجاد نماید. ایو نگاره به دو لایه مرنایی اشاره دارد. لایه شود؛ و از سوی دیگر میاجتماعی می
دهنده روایتی دینی در باغ ایرانی و استفاده از عناصر نمادیو هویتی و فرهنگی در سطوح بالا دست جامره است. در لایه دوم، سلطه و ی نخست نشانمتن

یر خشونت نمادیو نسبت به طبقات فرودست جامره به صورت پنهان بیان شده است. هنرمندان صفوی پیرزن و جوانی را در فضای خارجی باغ به توتو
اند. شاه نیز در کنار همسر مستحکمی به نمایش درآمده ها در کادری سفید و بدون هیچ پشتوانهاند که اجازه ورود به محیط داخلی باغ را ندارند آنکشیده

تمتان عمتودارایی، افتمتان  درت دینی، اف های مترددی چون؛ افتمانخود در مرکز نگاره و در بالاتریو مکان باغ  رار ارفته است. ایو نگاره افتمان
 ای چند مناوره مطرح ساخته است. ای را به عنوان رسانهارایی، افتمان نمادارایی، افتمان ایرانشهری و افتمان حاشیهطبیرت

ماعی پرداخته است؛ های فرهنگی و دینی در کنار مباحث مرتبط با داداری و عدالت اجت، به انتقاد از موارع و دیدااهای در ایو نگارهافتمان حاشیه
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توان به نابرابری جنسیتی، جداسازی و نادیده ارفتو طبقات اجتماعی در عیو مطترح ستاختو افتمتان دینتی و پترداختو بته ها میتریو آنکه از مهم
-در بی ضای بیرونی آناصلاحات اجتماعی در فضای طبیری اشاره نمود.  باغ به دو بخش درونی و بیرونی تقسیم شده است. طبقه فرودست جامره در ف

اند؛ اویی دچار سردرامی هویتی و فرهنگی هستند. شاه با استفاده از فریب افکار عمومی و سوق دادن های اجتماعی  رار ارفتهخبری و به دور از ارزش
دیان الهی پرداخته است تا رمو تأیید و تثبیت هایی از متون اروایتها یا نیمه های خود به روایتمقاصد و خواسته شبردیپدر جهت  باورهای ا شار مردم

نگاره  ویباغ در ا مشروعیت حکومت خود از طریق سلطه دینی و سیاسی در جهت داراونی افکار جمری و در نهایت تغییرات فرهنگی جامره ا دام نماید.
نهادهای مذهبی همانند مساجد و مکاتب شده است.  ارجلوه واحد یامیپ انتقال جهت در یمذهب و ینید یارسانه عنواناست و به  یکارکرد ینقش یدارا

های درباری منجر به تقویت وحدت ملی و مذهبی با استفاده از نمادارایی و پرداختو به برخی مراسمات مذهبی و آیینی در محیط تحت حمایت سازمان
 اند. ها شدهباغ

باغ به توویر کشیده است. ایو نگاره،  ی از یک داستان دینی را در فضای طبیری باغی روایصحنه ،«جمشید و خورشید بر تخت سلطنت( »8مشکل 
ی زمینی درون باغ هستند. هنرمند صفوی به شاه توویری از انسانی هاانسانها نمادی از بهشتی و فرشتگانی را به توویر کشیده است که هر کدام از آن

خداوند بر روی زمیو است. افتمان شالب در ایو اثر تاریخی، افتمان دینی یا  نه ندارد چون نماینده اصلیاوهای فرشتهعادی داده است. او نیازی به بال
 های بهشتی شاهان نمود است.    ی شاهی است که دیو مشیطان( را در بند کشانده و او را مجبور به حفاات از باغافتمان باغ بهشتی و سلطه

رفت و بر همیو مبنا حس ترهد و کشش مردم به نهاد مذهب، بیش دهنده هویت ملی ایرانیان به شمار میعور صفوی، مذهب شیره عامل انسجام
توانند به طتور هایی از کتب الهی و احادیث مذهبی در ایجاد افتمان میروایت  (Athari & Dastgheib, 2015, p. 83-87).از ترهد آنان به نهاد  درت بود
کنند تا بدیو نحوه ایدئولوژی وانش متو مورد استفاده  رار ایرند. تولیدکننداان افتمان در متو با توجه به مذهب تلاش میمستقیم و شیر مستقیم در خ

سازی دینی هویت (Aghagolzadeh & Taromi, 2016, p. 407).ی جلوه داده و از آن در راه رسیدن به اهدا  کلان خود سود برند کارکردخود را مثبت و 
ای ایرانی در هنر نقاشی ایرانتی بته عنتوان رستانهسازی از طریق شمایل باغ های اصلی حاکمان صفوی در حوزه  درت است. ایو هویتراهبردیکی از 

 ارزشمند مورد استفاده شاه و دولت صفوی  رار ارفته است. 
 

 های پژوهش. یافته6

چنیو های متنی مترددی از فضاهای اجتماعی و همو به شناخت لایههای باشی صفویان در سه سطت توصیت، تفسیر و تبییخوانش نگاره
ارفته در ستطوح توصتیت و تفستیر را بتا توجته بته های شکل(، افتمان2شود. مجدول های صفویان در حوزه  درت میعملکردهای باغ

دهد. مجتدول یر در اختیار خوانشگر  رار میای تبلیغی و نمادیو از طریق زبان تووها، به شکل رسانهموروعات مطرح شده در متو نگاره
های  درت در دوره صفوی است را در متتو توتاویر مستطت تبیتیو( شناستایی و (، عواملی که منجر به تأثیراذاری و تأثیرپذیری مؤلفه3

 نماید.مررفی می
 

 های باشی دوره صفویهای بازنمایی شده در متو نگاره: افتمان2جدول 

 های باستانی و مذهبی(افتمان هویت فرهنگی ممراسمات و آییو -8 تجمرات مذهبی( -های دینیمروایتافتمان دینی -1

 ای درباری و ملیافتمان رسانه -نوشتار -افتمان توویری-9 اراییافتمان طبیرت-2

دادهای های و رخافتمان ناامی مروایت -افتمان سیاسی-3
 سیاسی، کشوری و لشکری(

چنیو ناار تمرکزارایی محضور شاه در رأس  درت و هم -تافتمان  در-10
 بر تمام امور حکومتی و دیگر طبقات در جامره(

افتمان نمادارایی مشاه(، باغ ایرانی مباغ بهشتی(، درختان سرو -4
-محوض کوثر(، افتمان اسطورهمانایی و نامیرایی(، حوض و چنار م

(، افتمان تاریخی های حماسی شاهنامهها و روایتداستانای م
ی و عدالت( نیزبیتچهارباشی مکهو الگوی( شاهیو و عقاب م

 بهشت( -افتمان دینی ممکان مقدس

منقاشی ایرانی یکی از هنرهای باشکوه درباریست که افتمان هنری -11
توسط هنرمندان بزرگ دوره صفوی و تحت ناارت نهاد کتابخانه سلطنتی 

 اند(.خلق شده

افتمان چند  -تنوع دیداری در منارمای افتمان شبکه-5
ایرانی که از ارفته در باغ ی شکلهاعملکردکننده عملکردی مبیان

 افتمان سفارشی -شود(ها منرکس میطریق نگاره

های کهو و باستانی ها و سنتارایی مبازاشت به ارزشافتمان سنت-12
 ایران(

 [
 D

O
I:

 1
0.

52
54

7/
jic

.7
.2

.1
61

 ]
 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 ji

h-
ta

br
iz

ia
u.

ir
 o

n 
20

25
-1

0-
21

 ]
 

                            10 / 14

http://dx.doi.org/10.52547/jic.7.2.161
https://jih-tabriziau.ir/article-1-161-fa.html


 
سا
شنا

ی
ی

 
فه
مؤل

ها
 ی

 
تر
دا
ل 
اا
عم
ا

 
 در

ره
گا
ن

اا
ه

 ی
ا 
با

 ی
ف 
صا

ره 
دو

ی
 

 115 

 

 

 
  های باشی دوره صفویدرت در موورسازی نگارههای  : تأثیراذاری و تأثیرپذیری مؤلفه3جدول

 های  درتتأثیرپذیری از طریق مؤلفه عوامل تأثیراذار

 وی و مستقل 
 مشاه(

بیان دشدشه اجتماعی و آزادی  -2های اجتماعی و سیاسی. ها و اندیشهترامل آزاد با حاکمان و برخورداری از دیدااه -1
  وی و تأثیراذار در عیو تأثیرپذیری. -4باوجود وابسته بودن به افتمان سنتی.  وی مستقل  -3اندیشه در عیو وابستگی. 

های دشدشه
یابی حاکم هویت

 مشاه( و هنرمند

تلاش برای  3ارایی. جویی، وا عحقیقت -2چالش و مبارزه درونی هنرمند با دو سطت دربار و خارج از محیط دربار.  -1
آااهی  -6مندی از افتمان هویتی. هسازی و بهراسطوره -5به خودآااهی عمیق. رسیدن  -4خودسانسوری نکردن ماصالت(. 

 -9باغ ایرانی مفضای روحانی و مقدس، جایگاهی برتر(.  -8های تاریخی. ایری از نشانهبهره -7ورزی عامل تغییر. و اندیشه
مباغ بهشتی، شیر، عقاب(. مانرکاس و نفوذ  مبیانگر  درت، ا تدار، شجاعت، شهریاری و عامت پادشاه آییو و باورهای مذهبی

 ، ااو، طاووس(.آییو و مذهب مشیر

ها و مؤلفه
 کارکردها

دهنده ثروت و سرمایه شاهی ما تواد و ارزش مادی و نشان -2نشانی از  درت و سلطنت صفویان ماجتماعی و نمادیو(.  -1
های اجتماعی متمایزکننده جایگاه و رتبه -4ها(. مایهقششکوهمند، پرتجمل و فریبنده ممرماری، تزیینات، ن -3تجارت(. 

بازاوکننده باورها، اعتقادات،  -6ای ماجتماع، نماد و اسطوره(. دربردارنده مرانی نمادیو و اسطوره -5ماجتماع، سیستم طبقاتی(. 
 های بومی و  ومی.ها، سنتآییو

عملکردهای د یق 
دولت در  متو 

 جامره

نهاد  3ا تدار نمادیو، خشونت پنهان.  -2رارایانه، هویت تک وجهی و دستوری، ناار بر امور مشاه(. عملکرد خود محو -1
-ها(، نهادهای  چند مناوره جهت سامانخانهمکتب -کتابخانه منقاشخانه(، نهاد اماکو مذهبی ممدارس سلطنت مدرباری(، نهاد

-سنت -5پذیری ناام محور مسیستمی(. جامره -4دهای ناارتی. های متمرکز و نیمه متمرکز و نهادهی هنرمندان در کارااه

 -7دینی و نیمه دینی(، ملی، ناامی، فرهنگی، تجاری و هنری. معملکردهای سیاسی، مذهبی  -6ارا و خلاق متنوع فضایی(. 
های مختلت زهای جمری و فرهنگی مانتقال مفاهیم و مضامیو حوزه  درت، آشنایی با کارکردهای آثار هنری در حورسانه

رمزاذاری متبدیل -10تبلیغات و فرهنگ مجذب مخاطب، هدایا و تجارت(.  -9کارکردهای چند وجهی در آثار.  -8اجتماعی(. 
 ی مورد نار به اشکال نمادیو در  الب تواویر مشخص(.پیام یا اندیشه

 
  گیرینتیجه

 
 یهتاهیتلا ییشناسا ،یاجتماع یهاینابرابر  درت، روابط یبررس به اندتوانسته یانتقاد افتمان لیتحل در وییتب و ریتفس ت،یتوص سطوح

 یایتاو یستازبتاغ هنتر مطالره، مورد یهانگاره در. بپردازند یباش یهانگاره در یفرهنگ و یتیهو مناوره چند یهانشانه و جامره ویریز
 ییبازنما جهت یریتوو یرسانه عنوان به آن از هنرمندان که هستند یصفو جامره یرونیب و یدرون یهاینگاروا ع و دادهارخ از یبخش

 بته یاجتمتاع یفضتا بته شتدن وارد با زین یانتقاد افتمان لیتحل. اندنموده استفاده  درت هرم و جامره یدرون یهاهیلا ،یطبقات شکا 
 حتوزه ویتا در تتا استت؛ برآمتده یاجتمتاع طبقات ویب ضیتبر و پنهان یهاخشونت و  درت حوزه به مرتبط روابط آشکارکردن و کشت
های باشی به بازنمایی ژانرهای خبری، تراملات، نمایش تبلیغی از  درتِ نهادهای نگارهمطرح شده اردد.  یهاپرسش یپاسخگو یریتوو

های ایجاد شده در ساختار حکومتی را بته مثابته اد روابط بیو سران  درت و افتمانوابسته به دربار، مررفی دستاوردهای شاه صفوی، ایج
-های اجتماعی و فرهنگی مورد توجه شاارفته در ایو آثار با توجه به مضامیو و مؤلفههای شکلاند. افتمانای  ابل درک ارائه دادهرسانه

اجتمتاعی دوره صتفوی دچتار تغییتر و  -دادهای اونااون سیاسیی زمانی و رخهاهان و هنرمندان وابسته به دربار بوده است؛ که در بازه
هتا بته های از مناسبات و تراملات ناامی را در فضای داخلی کوشتکهای شاهنامه شاه طهماسبی صحنهاند. نگارهتحولاتی شگر  شده
ی آن در راتذاریتأثنی در نهادهای لشکری و سیاسی و است. ایو آثار در مرحله تبییو به نمایش کارکردهای سازما مررض نمایش اذاشته

ای کهو ایرانی در محیط امتو و مقدستی چتون پردازند. تلفیق  درت ارتش  زلباش و باورهای اسطورهبیان موارع استراتویک  درت می
ای را در استطوره -تمان ناتامیهای شاهی به تأثیراذاری آن بر مخاطبان داخلی و خارجی پرداخته است. ایو آثار افتمان  درت و افباغ

های باشی خمسه ناامی و هفت اورنگ جامی بته مکتان مناستبی جهتت تجمرتات اند. شمایل باغ در نگاره الب زبان توویر بازاو نموده
دیتداری های دینی، عارفانه و عاشقانه مبدل اشته است. در ایو آثتار هنتری وسترت روایتها و نیمه فرهنگی، مناسبات اجتماعی، روایت

خورد. هنرمندان صفوی تحت نار نهادهای چند مناوره درباری و با استفاده از دانش ها به چشم میبیشتری از فضای درونی و بیرونی باغ
بندی، به عناصر اند که فریم به فریم علاوه بر جزئیات طراحی و رنگهای باشی را به تواویر متحرکی مبدل ساختهو  وه تخیل خود نگاره

های هویتی ایرانی بتوده استت، های  ابل احترام و نشانههای طبیری که در ادوار کهو به عنوان اسطورهاذاری شده از نمادها و نشانهرمز
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اند. زبان توویر در بیان ایدئولوژی صفویان، بته  تدرت بهره برده و  از آن در جهت پیشبرد اهدا  سیاسی و ایدئولوژی خود استفاده نموده
هتا عدالت اجتماعی، تیزبینی و دانایی، دانش، آداب سنو بومی و  ومی، وحدت ملی و اجتماعی پرداخته استت. در ایتو نگتارهمطلق شاه، 

های مسلط در ایتو دو نستخه توتویری های متنی  ابل نمایش هستند؛ و افتمانهای دینی، فرهنگی، اجتماعی و هنری در لایهافتمان
هویتی اردد و در نهایت تأثیراذاری بیشتری  -دهنده باورهای مذهبیومونی فرهنگی است تا انرکاسی تبلیغی و افتمان هافتمان رسانه

بر خوانشگر متو داشته باشد. در ایو آثار حضور زنان و مردان طبقه فرودست جامره نادیده ارفته شده و  نقشمایه آنان در فضای بیرونتی 
هتای ختود، از های اجتماعی از طریق نمادارایی و عدم آااهی افراد نسبت بته خواستتهاند. تبریض و نابرابریهای شاهی موور اشتهباغ

 طریق هومونی فرهنگی، تلوری فرمانروایی و سلطه حاکمیت بیان شده است.
 

 سپاسگزاری
بتوانم مقطع دکتری را به پایان برستانم واتامی در راستتای اعتتلای علتم بتردارم. از استاتید  سپاس خدای بزرگ راکه مرا یاری رساند تا

انتد کمتال تقتدر و تشتکر را دارم. ارانقدرم جناب آ ای مهدی محمد زاده و محمد عباس زاده که راهنمای پایان نامه مرا برعهده ارفتته
ی ایتو رستاله را برعهتده داشتتند مشتاوره هتا و ناترات خودشتان،اهنمتاییهمچنیو از استاد فرزانه جناب آ ای علی وندشراری که بتا ر

هتای بتی دانم از مسلولیو کتابخانه دانشگاه هنر اسلامی تبریز که در ایو راه، حمایتکنم. افزون بر ایو، بر خود لازم میسپاسگزاری می
 کنم.اند، بی نهایت تشکر میدریغشان را نثار بنده کرده

 

 انسندگینو مشارکت

درصد کار از جمله اردآوری اطلاعات و تواویر، ساختار بندی و رویکرد پتووهش  90با توجه به اینکه ایو پووهش از رساله دکتری است، 
 توسط دانشجو صورت ارفته و ناارت بر محتوای مقاله، توحیت و نگارش مطالب نیز بر عهده اساتید راهنما و مشاور بوده است. 

 
  پی نوشت

بیتگ هجری  مری در شهر تبریز متولتد شتد. عبتدی  921بیگ مررو  به نویدی شیرازی، در نهم ماه رجب  رابدیو علی عبدیال. زیو1
شد تا رمو اندوختو تجتارب فتراوان، اطلاعتات بسیاری از تحولات دوره حکومت شاه اسماعیل صفوی را درک کرده بود. ایو سبب می

توان به سه دیوان اشاره نمود. ایو سه  سمت، از سه خمسه تشتکیل یافتته تریو آثار وی میمهم تاریخی با ارزشی نیز اردآوری نماید. از
. جتوهر فترد، دفتتر درد، 2های ماهرالاسرار، جام جمشیدی، هفت اختر، مجنتون و لیلتی و آیتیو استکندری. . مناومه1اند از: که عبارت

 الاخلاص.الاوراق و صحیفهالاثمار، زینهالازهار، جنّهوفات، دوحهال. روره3الرارفیو، انورتجلّی و خزائوِ ملکوت. فردوس

2. Ideology 

3. Discourse 

4. Critical Discourse Analysis (CDA) 
5. Norman Fairclough 

ایتو روش اردد. در شود که توسط طبقه حاکم اعمال می: به رهبری فکری و فرهنگی افته میHegemonyهومونی مسلطه فرهنگی( . 6
ها  ابل تغییر نیستت و نبایتد بتا آن کنند که ورریت سیاسی آنمورد پذیرش  رار ارفته و باور می کنند که در جامرها شار مردم  بول می

 .(Boggs, 1984, p.161)مخالفت کرد 
7. Laclau & Mouffe 
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