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  دهيچك

شـدن وجـوه رسـمي و     رنـگ  كـم رغـم   هـاي قبـل علـي    هاي تـاريخي بـرخلاف دوره   نگاري قاجار در خانه  هنر ديوار
هاي حريري تبريز و قـوام الدولـه تهـران،     تزئين ابنيه تاريخي اين عصر داشته است. خانهاش، نقش مهمي در  درباري
اـخص و    هـا ديوارنگـاره   نشـين آن  اند كـه در تـالار شـاه    بناهاي تاريخي متعلق به اواسط دوره قاجاري ازجمله هـاي ش

بـه درك   هـا  آنطبيـق نقـوش   هـاي تـاريخي، بررسـي و ت    ي اين خانهزمان هممتنوعي وجود دارد. با توجه به قدمت و 
هاي تصويري و موضوعي هنر ديوارنگاري در اين دو شهر مهـم دوره قاجاريـه خواهـد انجاميـد. بـا       بهتري از رويكرد

توجه به فقدان اطلاعات تطبيقي در اين زمينه هدف از پژوهش حاضر، شـناخت، مطالعـه و ارزيـابي تطبيقـي نقـوش      
هاي بناهاي مذكور، براي پاسخ بـه   نگاري  م الدوله است. در همين راستا، ديوارهاي حريري و قوا هاي خانه نگاري ديوار

هاي حريري تبريز و قوام الدوله تهران چـه وجـوه تمـايز و تفـاوتي از      است. خانه قرارگرفتهي بررس موردذيل  سؤالات
ســبكي در هـاي   دارنـد؟ كـدام شاخصـه    هــم بـا هـاي ديـواري    هـاي مضـامين تصــويري در نقاشـي    منظـر ويژگـي  

تـاريخي در قالـب    - گردند؟ تحقيق حاضر؛ به روش تطبيقي ها مي هاي اين دو بنا باعث تفاوت و تشابه آن نگاري  ديوار
هـا در كنـار مطالعـات     ها و همچنين توصـيف و تشـريح آن   مطالعات ميداني با حضور در محل و ثبت تصويري نگاره

اجـرا   فـن هاي ديـواري؛   بندي نقاشي يبتركينهء زم درها نشان داد:  ي بررسي اي به انجام رسيده است. نتيجه كتابخانه
هـاي   هاي اندكي در خانـه  تفاوت عصر همهاي مشخص و موضوعات متداولِ نقاشي  بندي سازي نقوش در قاب و پياده

 مشـاهده  قابـل از هنـر غـرب    متأثرهاي  ير نقاشي و سبكتأثكه در اكثر موضوعات مشترك  ينحو بهفوق وجود دارد. 
هـاي مـذهبي، منـاظر     هاي محسوسي در مضامين تصويري همانند: نگاره رغم وجوه اشتراك فوق، تفاوت يعلاست. 

رسد گزينـه آخـر    گرفت و گير، طبيعت بيجان و همچنين درجه و مقام اجتماعي صاحبان بنا وجود دارد كه به نظر مي
  هاي دو بناست. نگاري ترين دليل در بروز تمايز ديوار مهم
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  مقدمه
  

 ـ  هاي شاخه توان يكي از نگاري را مي ديوار هنر برشـمرد   ينقاشـي ايران
مختلف مربوط بـه ادوار  ها و فنون  با سبك  از آن هاي فراواني نمونه كه

تاريخي وجود دارد. با توجه به تحـولات بنيـادين صـورت پذيرفتـه در     
كـه برخـي از    - وجوه مختلف اجتماعي و فرهنگي ايران در دوره قاجار 

هـاي   هاي جهاني و برخي ديگر متـأثر از خيـزش   ها ناشي از رويكرد آن
ي در هـاي  ، شـاهد دگرگـوني  - فكري و اجتماعي درون جامعه بوده است

هـاي   ي هنرهاي تصويري، ازجمله گسترش كمي و كيفي نقاشي حوزه
هـاي   تـوان تلفيـق تكنيـك    ديواري هستيم. مكتب نقاشي قاجار را مي

ــا دانســت،   ــواري دوره صــفوي و نقاشــي كلاســيك اروپ ــاتور دي ميني
تدريج جـاي خـود را    كه در آغاز مايه ايراني آن بيشتر بوده و به نحوي به

ــه ســبك واقــع ــ ب ــايي بخشــيده اســتگراي  ).Hatam, 2008( ي اروپ
بـارز عاميانـه شـدن و      هـاي ديـواري اواسـط قاجـار از ويژگـي      نقاشي
رنگ شدن وجوه رسمي و درباري برخوردارند، كـه ايـن امـر هـم از      كم

 توجــه اســت منظــر كــاربردي و هــم ازنظــر فنــي و موضــوعي قابــل
)Pashapor et al., 2014(   ــود را وارث ــه خ ــان ك ــفويان قاجاري ص

كردند تا با اقداماتي به حكومت خود مشـروعيت   دانستند؛ تلاش مي مي
ببخشند، از آن جمله مرمت و بازسازي آثار صفويان را در اولويـت قـرار   

ي صفوي در امـاكن   دوره  هاي ديواري را نزديك به شيوه داده و نقاشي
رواج نقاشـي ديـواري    ).Diba, 1993( و بناهـاي جديـد خلـق نمودنـد    

هنـري    وص در اواسط عصر قاجار باعث گرديد تا ديوارنگاري بـه بخص
هاي قبل از انحصـار و پشـتيباني    پسند تبديل شود و برخلاف دوره عامه

مثابـه يـك تـزئين عمـومي و تـا حـد        دربار يا متمولين خارج شود و به
هـاي اشـخاص متوسـط     زيادي عاميانه، در فضاهاي ديگر چون خانـه 

وجه به اينكه در عصـر قاجـار شـهر تبريـز بعـد از      جامعه بروز نمايد. با ت
عنوان دومين پايتخت ايران و مقر سـكونت وليعهـد و برخـي     تهران، به

ي جلـب و جـذب    از رجال و اشراف قاجاري و همچنـين مركـز عمـده   
آمـده اسـت.    شمار مي هاي هنر سنتي به هنرمندان در بسياري از رشته

پايتخـت، سـاخت منـازل    همين جهت، در ايـن شـهر نيـز هماننـد      به
ديـواري   بـري و نقاشـي   كاري، گچ هايي چون آينه مسكوني كه با آرايه

شدند نقش مؤثري در اعـتلاي هنرهـاي سـنتي، تشـويق و      تزئين مي
خلاقيت هنـري داشـته اسـت. در ايـن ميـان دو        ترغيب هنرمندان به

 در تهـران بـه  » الدولـه   قـوام «در تبريـز و  » حريـري «ي قاجاري  خانه
نگـاري شاخصـي    ، كه هر يك تزيينات ديوار1زماني در ساخت همسبب 

تـوجهي از هنـر ديوارنگـاري     هـاي جالـب   اند نمونه داده را در خود جاي
از  ‒ هـاي ديـواري   قاجار در اين دو شهر هستند. حجـم زيـاد نقاشـي   

بنا در كنـار تنـوع در نقـش، رنـگ و انتخـاب       اين دو ‒ ازاره تا سقف
هـاي غربـي در    هـاي سـنتي و تجربـه    آمـوزه همراه تلفيق  موضوع به

عنــوان  هــاي مـوردنظر بـه   نقاشـي ديـواري از عوامــل انتخـاب مكـان    
هاي مطالعاتي براي انجام مطالعات تطبيقي نقاشي قاجـار در ايـن     نمونه

هـايي در رابطـه بـا     در همين راستا گرچه پـژوهش دو شهر بوده است. 
گرفتـه اسـت، لـيكن     ي قاجار صورت هاي دوره نقاشي ديواري در خانه

كـه يكـي از    ‒ هـا در بناهـاي مختلـف    تطبيق و بررسي كيفيـت آن 
و  دورمانـده  ازنظـر  ‒ ي شناخت هرچه بهتر ايـن هنـر اسـت   ها مؤلفه

رسد بـا مقايسـه    هاي بيشتري است. بنابراين به نظر مي نيازمند پژوهش
هنر نقاشي ديواري در شهرهاي تبريز و تهـرانِ دوره قاجـار، بتـوان بـه     

هـاي   ور درستي از وضـعيت فضـاي فرهنگـي آن عصـر و تفـاوت     تص
ي نقاشي ديواري در قالب موضوعات منتخب و همچنـين   هنريِ حوزه

هـاي اساسـي پـژوهش     رو، پرسش ازايني پي برد. فنوجوه تصويري و 
  اند از:   شوند كه عبارت حاضر در دو حوزه زير مطرح مي

قوام الدولـه تهـران   هاي حريري تبريز و  هاي خانه نگاري ) ديوار1
 بـاهم هاي مضامين تصـويري   چه وجوه تمايز و تفاوتي از منظر ويژگي

 دارند؟  
هاي اين دو بنا باعـث   نگاري  هاي سبكي در ديوار كدام شاخصه )2

  گردند؟ ها مي تفاوت و تشابه آن
مطالعه تطبيقـي در  ديواري و انجام   بندي نقوش شناسايي و دسته

هـدف از  دو خانـه مـذكور   هاي مشابه و تبـاين بـين نقـوش در     ويژگي
پس از مـروري بـر   بوده است. به همين جهت، نگارش پژوهش حاضر 

پيشينه پژوهش بـه بررسـي مختصـر ديوارنگـاري در دوره قاجـار و در      
تاريخي و معماري در خانه حريري تبريـز    هاي ادامه معرفي كلي ويژگي

شـده اسـت. سـپس بـا تمركـز بـر        پرداختـه الدوله تهـران   و خانه قوام
نشـين   هاي تالارهاي شاه هاي بصري و محتوايي ديوارنگاره خصوصيت

ها اسـتخراج گرديـده و در قالـب     هاي تصويري آن اين دو خانه، ويژگي
شده است. در نهايت نيز بر اساس مقايسـه مـوارد    تصاوير و جداول ارائه

هـاي   دو خانـه و يافتـه   هاي ايـن  هاي تطبيقي ديوارنگاري فوق تحليل
  شده است. حاصل از تحقيق ارائه 

  
  
  
  پژوهش پيشينه. 1

 هاي تـاريخي تهـران   اين محققان مختلف به برخي وجوه خانه از  پيش
2010), (Godarzi 2011 و تبريز), Kaynejhad(. انـدك  اند اما  پرداخته
هايي اختصاصي در ارتباط مستقيم با موضـوع تحقيـق پـيش رو     نوشته

ي زنـد   ديوار

صورتي كـه عـلاوه بـر جنبـه فنـي       دهد. به بررسي قرار مينقد و  مورد
مطالعـه قـرار    لحاظ محتوايي نقـوش را نيـز ارزيـابي و مـورد     نقاشي، از

لحاظ طرح  ها از هاي تبريز نقاشي كند در خانه دهد و نتيجتاً بيان مي مي
ايرانـي و در   - و نقش در سه قالب نقاشي ايراني اصيل، نقاشـي فرنگـي  

تقسيم بندي هستند كه در اين ميـان   فرنگي خالص قابلنهايت نقاشي 
گيرند. چرا كه از لحاظ فنـي و   خانه حريري تبريز در دسته دوم قرار مي و قاجار» ديوارنگا ري هاي خانه بهنام را با تعدادي از بناهاي ه ـمعصـر،  

ــق  ــژوهش «تطبي ــت  (Charkhi, 2002)، در پ ــه اس ــار يافت انتش
هاي خانه بهنام تبريز با ديگر نقوش مربوط بـه دوره نگا ري 
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فن شناسي اصيل بوده و از منظر تصويرسازي عناصر فرنگـي و غربـي   

 Pashapor et) ك ايراني را در خود جاي داده استبا حفظ محتواي سب

al., 2014) هـاي   خانـه  »هـا تبريـز   نگـاري  بررسي ديوار مطالعه و«، در
هـا را مـورد    هـا، آن  تاريخي را  پس از شناسايي موضـوعي ديوارنگـاره  

هـاي   مطالعه تطبيقي قرار داده و معتقد است: تنوع نقـوش ديوارنگـاري  
) طبيعـت و  2 بناهاي تاريخي تبريز در سه دسته: الف) انساني و حيواني،

)Ebrahimi ,بنـدي هسـتند    طبقـه  ) نقوش تزئيني، قابـل  3معماري، و 

 خانـه  قاجـاري  هـاي  بررسي ديوارنگـاره «اي با عنوان   ، در مقاله(2013
اتـاق   نگاره دو موردي به مطالعه »قرآني تبريز بر اساس روايات حريري
ارتبــاط بــين شــيوه تصويرســازي در  نشــين ايــن بنــا پرداختــه و شــاه

هاي مذهبي بـا   هاي اين بنا را با تأكيد بر تطبيق اجراي نگاره ديوارنگاره
گيرنـد ارتبـاط    كنند كـه نهايتـاً نتيجـه مـي     احسن القصص بررسي مي

هـا و متـون قرآنـي وجـود دارد اگرچـه       نزديكي بين تصويرسازي نگاره
  توان تغييرات جزئي و سلايق نقاش را در نظر نگرفت. نمي

ــا  ــه ب ــي در رابط ــز     نقاش ــران ني ــه ته ــوام الدول ــه ق ــاي خان ه
, 1998)Aghdashloo( ضـمن   آقا لطفعلي صورتگر شـيرازي ، در كتاب

هـاي وي   هاي آقا لطفعلي، به امضـا و نقاشـي   پرداختن به آثار و نقاشي
در گـزارش مرمتـي    .)Zand ,2002(كند  در خانه قوام تهران اشاره مي

منتشر نشده از خانه قوام پس از مطالعه و بررسي اجـزاي مختلـف بنـا؛    
هاي آن نيز اشاره شده است كه در اين نوشته تنهـا بـه علـل     به نقاشي

كارهايي جهت حفظ و احيا آن پرداختـه اسـت. گرچـه در     تخريب و راه
لـه  هاي بالا، اشاراتي مختصر به موضوعات مـورد توجـه در مقا   پژوهش

اي در راسـتاي تطبيـق ايـن     كدام مطالعه حاضرشده است ليكن در هيچ
هـا در ايـن دو    دو خانه از لحاظ هنر ديوارنگاري با توجه به اهميـت آن 

و   هـا  شهر قاجاري مـورد توجـه قـرار نگرفتـه اسـت. در واقـع تفـاوت       
هاي مورد بحث، با يكـديگر تطبيـق و    تشابهات در نقوش ديواري خانه

  ده است.مقايسه نگردي
  
  روش تحقيق. 2

گردد كه به فراخـور رونـد    اي محسوب مي پژوهش حاضر از نوع توسعه
آن، مطالعه تطبيقي ميان نقوش ديوارنگاري خانه حريري تبريز و خانـه  

 تطبيقي صـورت پذيرفتـه اسـت.    - روش تاريخي  قوام الدوله تهران به

 پـي  و متفاوت موضوعات در تشابهات يافتن طريق از تطبيقي مطالعات
 هنر پژوهش مفيد هاي روش از متشابه موضوعات در ها تفاوت به بردن
 هـا،  فـرم  تكامـل  و تحـول  سير پيگيري با كه. )Zakrgo(2003 , است
 و هـا  اشتراك تبيين و تفسيرها و هنري هاي پديده يا مضامين و نقوش
 طريـق  از و يافـت  دست توان مي اي تازه اطلاعات به آنها، هاي تفاوت
 هـم  از دور نظـر  به حوزه دو از جديدي هاي جنبه كشف به ها داده اين
منظور گردآوري منابع اطلاعاتي مورداستفاده پـژوهش، لازم   به .برد پي

ها، در گام اول اقدام به ثبت و ضـبط   بود بعد از انتخاب و شناسايي خانه
نشـين،   ها و نقوش تزييني با تأكيـد بـر شـاه    وضعيت موجود ديوارنگاره

ها از لحاظ تجمـع و تنـوع تزئينـات     ترين بخشِ اين خانه عنوان مهم به
گردد كه با استفاده از توصيف و عكاسي در نور معمولي انجام گرفـت و  

نهـادن   هـم   اي و با در كنار ي بعد همگام با مطالعات كتابخانه در مرحله
هـاي   شده و در گروه ها از هم تفكيك  اين نقوش تفاريق و تشابهات آن

بندي شده بـا   هاي تقسيم جداگانه مورد ارزيابي قرار گرفت. سپس نقش
  شده است. تحليلي، سنجش و بررسي  –رويكرد توصيفي 

  ي قاجار نگاري در دوره هنر ديوار. 3
) Wall Paintings or Mural Peintings( ديوارنگاري يواري ياد ينقاش

 با معمـاري  تنگاتنگيكه ارتباط  برشمردبخشي از نگارگري توان  را مي
نگـاري شـامل بخـش     ديـوار زاده معتقد است:  شريف دارد. و اجزاي آن

كار اسـت كـه    ي هوسيعي از نقوش بر ديوارها بدون در نظر گرفتن شيو
، شامل شـوند را  يهاي اجرايي نقش انداز ها و شيوه تواند انواع سبك مي
از بخشـي   يـداكرده با توجـه بـه مفهـوم خاصـي كـه پ      يواريد ينقاش
ايجاد نقش بر روي گچ يا آهـك   گيرد و معمولاً بر مي نگاري را در ديوار

بر اساس اين تعريـف قـدمت    .)Sharifzadeh(2002 , شود را شامل مي
ايران در قالـب شـواهد موجـود و رونـد      ]سنتي[ نقاشي ديواري تاريخي

)Pakbaz , شـود  مـي  يـه را شـامل  اشكاني تـا قاجار تكاملي آن از دوره 

 اروپـايي در هنـر   يراتتأثتحت نخستين ايران  زمان صفويهدر  .(2004
 گرفتقرارنگاري  ديوار خصوصاً هنري خودو  يمختلف فرهنگ اتنئوش

(Hatam, 2008).  زند و قاجاريه رونق بيشـتري   ي هدوريرات در تأثاين
يري حكومت قاجار هنر نيز ماننـد  گ شكلكه در ابتداي  نحوي . بهيابد مي

نقاشـي   تـوان گفـت:   ي مـي نـوع  بهگذشته در خدمت دربار بود و  دوران
. اما در اواسـط  )Meskob ,(2000 قاجار درباري است ي كلاسيك دوره

هـاي متعـدد و بخصـوص ظهـور      جريـان  واسـطه  بـه حكومت قاجاريه 
(كـه از  نقاشي از صفحات كتـاب   فرآيند تسريعي انتقال عكاسي با ادامه

ي در عصـر صـفويه ايـران    سـاز  يفرنگ ـمظاهر ورود سبك  ترين مهم
در عصر قاجار مواجه هسـتيم كـه    ها ها و طاقچه رفها،  ، بر ديواراست)

، گشـته  هـا مـي   نقاشـي  و بزرگـي  سطح عث افزايشكه با علاوه بر اين
ايجـاد   گونـه پيشـين   شيوه اجرايـي ظريـف و مينيـاتور   تغييراتي نيز در 

كـار نقاشـان گذشـته     ي . شـيوه )JalaliJafari ,(2003گردانده است  مي
ي محصـول و همچنـين    عمدتاً بر اساس محل زندگي، كـار و عرضـه  

ين بـر هم ـ شد،  اثر وي تعيين مي دهندگان سفارشوسع مالي حاميان و 
ي كلي نقاشان درباري و بـازاري   اساس نقاشان اين دوره را به دو دسته

 قـه طب نوعي دوره اين مختلف نقاشان بين بندي كرد. در يمتقستوان  مي
 آن از بنـدي  طبقـه  تـرين  عالي. داشت وجود اقتصادي- اجتماعي بندي
 روغـن،  و رنگ نقاشي كه بود سياسي نخبگان و دربار به وابسته نقاشان

ــاب هــاي نقاشــي ديوارنگــاري، ــردازي نســخه و آرايــي لاكي،كت  و پ
 انجـام  را نشـريات  و شاه هاي سفرنامه و مطبوعات براي تصويرپردازي

توانستند بـه حمايـت پادشـاه يـا      هنرمندان نميبرخي ديگر از  .ميدادند
ثروتمنـدان غيـر    هـاي  شاهزادگان تكيه كنند و تا حـدي بـه سـفارش   

رسـد   نظر مي كه به )et al.,  Chelkowski 2002( درباري وابسته شدند
بناهـاي خصوصـي و    هـا،  رواج ديوارنگـاري در كـاخ  اين از علل اصلي 

الگـوبرداري  اين دوره بوده اسـت؛ البتـه در بسـياري مـوارد بـا       عمومي
حال با توجه  درعين شده است. انجام مي اروپائيان شيوه نقاشيناقص از 

تـوان گفـت مضـامين و موضـوعات متنـوعي در       مانده مـي  يباقبه آثار 
 ـ يافته كه  توسعهو  واردشدههاي دوره قاجار  نگاري ديوار ي به لحـاظ كم

هـاي   ينقاش ـاند كه نمـود آن را در   در اين حوزه داشتهي ا رشد گسترده
هاي تاريخي قاجاري در شهرهاي تبريـز، تهـران شـيراز و     ديواري خانه
  توان ملاحظه نمود. اصفهان مي

  
 آشنايي با خانه حريري تبريز. 4

 دوران قاجـار بـر   وايـل بنـا بـه ا   ايـن  ي ساخت شالوده اصلي  تاريخچه
 .2قبلـه اسـت    حياط بيروني و اندروني روبه با طبقه دو. خانه در گردد مي
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پلان بناي ساختمان بيروني ادامه معمـاري صـفويه اسـت كـه در     البته 
بنـا بـا    3»طنبي«). اتاق Image. 1- 1است(تصوير شده بنااوايل قاجاريه 

است. كل فضـا درونـي    شده  واقعسقفي تقريباً بلند، رو به حياط بيروني 
اين اتاق، با نقوش مختلف ديوارنگاري شـده اسـت. تزئينـات ديگـري     

ديوارهـا بـالاتر از    دورتـادور » گچـي  هاي مقرنسبا  يقطار بند«نظير 
. در 4اسـت  كارشـده و در قسمت زير سقف  - صورت طاقچه به- ها  ازاره

هـايي   بنـد  هـاي بـزرگ و قـاب    ها را به قطع نقاشان فضااينجا نقاش يا 
استفاده با  دقيقاً متناسب ها قاببرحسب شكل ديوار تقسيم نمودند. اين 

صـورت، مسـتطيل و    بـه  ها و طاقچهي ديوار فضاها همان قسمت از در
همـين  هـا بـا توجـه بـه      ينقاش ـي  كليه .استشكل  - هلالي- جناغي 

كـه چـه    هيچ منبعـي دال بـر ايـن    .اند شده و طراحي بندي  كادرها، فضا
اين بنا بوده و در چه سالي نقاشي شده است؛ وجود نـدارد،  كسي نقاش 

هـا   هاي افراد حاضر در نگاره ها و كلاه ها و لباس البته با استناد به نگاره
 ها مربوط به اواخر عهد ناصـري اسـت   توان استنباط كرد كه نقاشي مي

2011), Kaynejhad; Pashapor et al., 2014(هاي اين بنا جـز   . نقش
الحاقات، اواخر قاجار و شايد اوايل پهلوي با استفاده از بست آبـي  برخي 

هـاي معـدني بـا موسـوم بـه آبرنـگ و تمپـرا بـر بدنـه           به همراه رنگ
يرپوشـش  زيـت  درنهاانـد كـه    شده  يمترسبسترسازي شده ديوار گچي 

بـه علـت متروكـه     متأسـفانه  )Charkhi ,(2002 انـد  قرارگرفتـه ورنـي  
مجموعـه از   هاي از ، بخشي اخير از بنا در دهه گذاشتن و عدم مراقبت

 وجود نـدارد. بـه هـر    بازيابي برخي نقوشبين رفته و امكان شناخت و 
و سازمان ميراث فرهنگـي و گردشـگري تملـك     اين بنا توسطجهت، 
تـوان بـه    از ديگر تزيينات بنا مـي  5است. قرارگرفتهاساسي مرمت  مورد
  .  و پنجره ارسي نيز اشاره نمودبري در قسمت پيشاني بيروني بنا  گچ
  
  )الدوله وثوقآشنايي با خانه قوام الدوله تهران (سراي . 5

، در زمـان   ش 1211ق يا  1253 هاي قوام مربوط به سالخانه تاريخي 
ــار  ــاه قاج ــه  . )Zand(2002 ,اســت محمدش ــق ب ــه متعل ــي از ك يك

منصبان دوره قاجاريه به نام ميرزا محمـد قـوام الدولـه آشـتياني      صاحب

 شيوه ساخت بنا به سبك معماري ايراني اسـلامي، داراي . 6ساخته شد

هـم، اسـت. طبقـه اول     يروبـر   دوطبقـه دو حياط بيروني و اندروني در 
 خانه، دو راهـرو  هاي آيينه و سفره نام  (همكف) شامل: دو تالار بزرگ به

  .7شود و شش اتاق كوچك مي
هـاي ديـواري ايـن خانـه در تـالار       در حال حاضر بيشتر نقاشـي 

و رو بـه  از بخش انـدروني خانـه مجـزا    تالار آينه  دارد. خانه وجود سفره
آيـد، بيشـترين    طـور كـه از نـام آن برمـي     . هماناستحياط بيروني بنا 

 ـ معماري است، تأثير  و آيينه  تمركز تزيينات بر روي تركيب گچ ه و زندي
در اوايل دوره قاجاريـه   كاري آيينه مانند خصوصاً هنرهاي وابسته به آن

تزيين ديوارهـا در دوره قاجاريـه نيـز رواج     شيوه اين است. بسيار شديد
. در ميـان ايـن تزئينـات تنهـا     )Sharifzadeh(2002 , يابـد  بيشتري مي

هـا و   كـاري  پسـتال در ميـان آينـه    كارتصورت  تصاوير زنان فرنگي به
انـد، كـه در ادامـه بـه      در قطع كوچك نقاشي شده بري هاي گچ موتيف

هاي ديواري در ايـن تـالار، تنهـا بـه      . نقاشي8ها پرداخته خواهد شد آن
شود. از ديگر تزئينات اين فضا، دو پنجـره   همين تصاوير اندك ختم مي

هاي در معـرض   كه بر روي تمامي قسمت استارسي سه و هفت لنگه 
 به همـراه نقاشي  فناي، با  هاي چوبي و شيشه ها اعم از قسمت آنديد 

  نقوش گياهي آذين يافته است.
خانه (بتني) در ضلع جنـوبي سـاختمان قـرار دارد كـه      تالار سفره

ها از آن اسـتفاده بيشـتري    گير بودن در زمستان احتمالاً به سبب آفتاب
ي بـه دو  قطار بنـد  در اينجا مانند خانه حريري با ها. ديوارشده است مي

در هـر سـمت ديـوار     كـه  شـده اسـت.   يمتقسقسمت مساوي عرضي 
 وجـود دارد، در قسـمت   هلالـي  قوسرف يا طاقچه با  سه قسمت بالا،
تري بـا كادرهـاي مربـع و مسـتطيل      صورت پركار و متنوع پايين نيز به

دار در ذيـل يكـي از كادرهـا،     اند. با توجـه بـه كتيبـه تـاريخ     شده يمتقس
شـاه   ينناصـرالد ي شيرازي در دوره حكومـت  آقا لطفعلها توسط  نقاشي

از نقاشي جهت تزيين بر روي كل پيكـره، درهـاي    9كشيده شده است.
 شـده   اسـتفاده ي سه لنگه اين اتاق مانند تـالار آينـه نيـز    ارس وورودي 

    با  تالاراين  يديوارهاو  هاي سقف در برخي از قسمتاست. همچنين 
  

  
  

(چپ)  تزئينات نقاشي و ديوارنگاري ي و مركزي خانه حريري تبريز (وسط) پلان بخش اصل هاي آن، نشين و گوشواره (راست) نماي بيروني اتاق شاه: 1تصوير 
 نشين خانه حريري اتاق شاه

Image. 1: (Right) The exterior of drawing room and the surrounding rooms. (Center) The plan of main part of Tabriz's Hariri house. 
(Left) Painting and mural decoration of the Hariri house 
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  (Mehrabi, 2016)نشين  نشين خانه قوام الدوله،(پايين) تزئينات نقاشي ديواري انبوه تالار شاه : (راست) نماي بيروني اتاق شاه2تصوير 
 (Zand, 2002): تالار آينه است Bخانه و  : تالار سفرهA(چپ) پلان بخش اصلي و مركزي خانه قوام تهران كه در اين پلان 

Image. 2: (Right) The exterior of the Qavam- al dowlah House (down) decoration of the drawing room  
(Left) The main and central part of the Qavam- al dowlah House of Tehran ،A: The Soferh Khaneh Hall and B: Mirror Hall  

  
 هاي ديگر ايـن  تزئين يافته است. البته اتاقكاري  آينهبري به همراه  گچ

هاي وافـر، داراي يكسـري    بري بنا خالي از تزيين نيست و علاوه بر گچ
در فاصـله  . اسـت پراكنـده  صـورت   به دار لعابهايي روي كاشي  نقاشي
توسط انجمـن آثـار ملـي خريـداري و بـه      بنا  1350و 1345هاي  سال

 واگذار شد و در همـان عصـر توسـط    سازمان ملي حفاظت آثار باستاني
- 2مورد مرمت اساسـي قـرار گرفـت (تصـوير     پيرنيا مياستاد محمد كر

Image. 2.(  در فهرسـت آثـار    2024با شماره  1377در سال بناي فوق
  است. ملي ايران به ثبت رسيد

  
هـــا و مضـــامين تصـــويري در  مقايســـه شاخصـــه. 6

  ي قوام ي حريري با خانه هاي خانه نگاري ديوار
  تبريز حريريي  خانههاي  بخش نخست: ديوارنگاري

  نقوش گل و مرغ •
ترين موضوعاتي بوده كه در عصر قاجار بـر   نقوش گل و مرغ از مرسوم

و همچنـين  غيـره)   لاكي (جلد كتاب، قلمدان، قاب آينه و روي آثار زير
بـا ترسـيم ايـن    شـد اسـت.    ها ترسيم مي و خانه  ها تزيينات داخلي كاخ

هاي اتـاق طنبـي    هاي كوچك، درون فرورفتگي طاقچه اندازهنقش در 
و   خانه حريري، از اهميت و تأكيد آن كاسـته شـده اسـت. نقـاش گـل     

رنگ كرم مايل بـه روشـن    ها را زمخت و بزرگ، درزمينه ساده به غنچه
 پـر در  كه پرنده كمابيش در اندازه يك گل چنـد  طوري ترسيم نموده، به

چند موارد از كيفيت اجراي نقش پرنده كاسـته  شده است. در  نظر گرفته
ي چنـداني نـدارد    چندان متراكم گيـاه جلـوه   هاي نه شده و در بين شاخ

عصـر   ). بر طبق آثار مشابه گل و مرغ موجود و همImage. 3- 3(تصوير
شود كه، هماهنگي اسـتفاده   چنين استنباط مي ها، اين ي با اين ديوارنگار

كنار يكديگر متناسـب نيسـت و در بـين    از نقش مرغ نسبت به گل در 
تنهـا يـك و    - بنفشـه، رز، محمـدي   –هاي مختلـف   شاخ و برگ گل

ها با موضوع ايرانـي   سازي وبوته شده است. اين گل نهايتاً دو مرغ ترسيم
حال، از ديگر ويژگي نقش گل و مرغ  اند. بااين به شكل فرنگي اجراشده

بندي قرينـه اسـت. البتـه ايـن تنـاظر بيشـتر در        خانه حريري، تركيب

ها حاكميت دارد و نقاش دقت زيادي در اجرا دقيـق فـرم از خـود     رنگ
هــاي متعــددي  ). فرضــيهImage. 4- 4نشــان نــداده اســت (تصــوير 

ماننـد:  سازي نقش مؤثر باشد،  توانسته در ظهور و بروز اين نوع پياده مي
متوسـط، عـدم دسترسـي بـه يـك      كارگيري نقاش باكيفيت اجرايي  به

و عـدم   دهنده در تأمين مالي كـار  هنرمند طراز اول و يا ناتواني سفارش
دليل عدم منـابع   زمان كافي، اشاره نمود. البته نگارندگان هيچ كدام را به

هـاي فـوق    ذكر استدلال كنند. شايان تاريخي مستدل، تاييد و يا رد نمي
نشين بنـا تعمـيم    اي نازل اتاق شاهه نيز به ارائه كيفيت نامناسب نقاشي

    شود. شود و از ذكر مجدد آن خودداري مي داده مي
  
  فضاهاي معماري و طبيعت بيجان •

در عصر قاجارايه به ظهور و بروز بيشتر نقاشي از نوع غربـي آن مواجـه   
باعـث شـد تـا    وره قاجاريـه  در د يـي گرا غـرب هستيم به نحـوي كـه   

 صـورت  اغلـب بـه   ،خصوصاً در دربار شاه و اطرافيان موضوعات نقاشي
 كـه در پـي آن  . تغيير يابـد ها،  هاي ظاهري آن تصاوير طبيعي و صورت

 ،بـدين ترتيـب  . يابـد  خصوصيات طبيعت پردازانه به هنر ايـران راه مـي  
. )Sharifzadeh(2002 , يافـت  بسـزايي  اهميـت  ،طبيعت و تقليد از آن

جـان بـر    رنماي منـاظر و طبيعـت بـي   چنين موضوعاتي نيز در قالب دو
يك است. موضـوع نقاشـي   تفك قابلهاي طنبي خانه حريري  روي ديوار

همـي اسـت،    هـاي نزديـك بـه     از دورنماي مناظر خود شـامل سـوژه  
اي از  هاي مجلل اروپـايي، دورنمـاي سـاده    كه شاهد: ساختمان نحوي به

هـاي اروپـايي، كـاخ و     طبيعت تنها با كوه و درخت و پل، كليسا و قلعـه 
حيوانات اهلـي، رام نمـودن حيوانـات و     به همراهويلاهايي در كنار آب 

ي  ، هسـتيم. اگرچـه هنـوز روحيـه    بندرهاهاي بزرگ اروپايي در  كشتي
هـا مشـاهده    هـم در آن  - درختـان و نباتـات   –تخت و ايرانـي بـودن   

 رسد كـه نقـاش بـا درك ناقصـي از پرسـپكتيو      مي به نظرگردد، اما  مي
 زده  رقـم ها را  روشن، اين صحنه يهساو گهگاه با  - بناها –نقاشي غرب، 
). هنرمند از رنـگ نـارنجي بـراي دورگيـري     Image. 5- 5باشد (تصوير

  يازي و  پ پوستها نظير: سبز، آبي،  خطوط محيطي بناها و ديگر رنگ
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  (دو تصوير اول سمت راست) قسمتي از نقاشي گل و مرغ درون طاقچه خانه حريري :3تصوير
  فرمي ناهماهنگي وجود دارد لحاظ از و همچنينشود رنگي ديده مي صورت بهرنگ، تقارن تنها  يآب(چپ بالا) در شكل گل  :4تصوير

 نگاري خانه حريري تبريز ( تصوير وسط) دورنماي مناظر طبيعي ديوار :5تصوير
 ي خانه حريري تبريزقطار بندبنا، درون منظره طبيعي  و (چپ پايين) دورنماي  :6تصوير

Image. 3: (Two right pictures) a part of the flower and chicken painting inside the niche, Hariri's house 
Image. 4: (Upper left shape) in the form of a blue flower, symmetry can only be seen in colo and also it has an inconsistent in the forms 

Image. 5: (Middle image) the prospective of natural landscape and building in Hariri House 
Image. 6: (Left Down) the face of the Building, Inside the Ghatar-bandi from Hariri House. 

  
رنگ استفاده نموده است. با توجه به مهارت تقريباً  اي با تناليته كم قهوه

بسا هدف بيشتر نشان دادن  پايين نقاش در ترسيم اين موضوع، چه
قطار كه درون  يطور بهشان بوده است.  ها و يا روايت سرسري صحنه
ساده،  مو قلميه با چند ضرب ابنو   ي خانه حريري دورنماي كاخبندها

كه  گرفته انجامفضا  پر نمودندقت و احتمالاً با سرعت و جهت  يب
  ).Image. 6- 6(تصوير 10از نقاشي اروپايي است متأثر

ــي   ــت ب ــوع طبيع ــوش، موض ــن نق ــر اي ــلاوه ب ــز در  ع ــان ني ج
است. نقاشي با موضـوع   شده مشاهدههاي خانه حريري تبريز  ه نگار ديوار

جان يكي از موضوعاتي است كـه در نقاشـي ايرانـي سـابقه      طبيعت بي
گرايي قاجار اسـت   توان گفت از دستاوردهاي طبيعت چنداني ندارد و مي

هاي اين دوران در كنار ساير تزئينات جـاي گرفتـه اسـت     كه در نقاشي
(Pashapor et al., 2014)      اختصـاص يـك كـادر كامـل بـه عناصـر . 

بندي كه موسوم به نقاشـي   داشتن رنگ و تركيب در نظرجان بدون  بي
رسـد.   مـي  به نظرعنصري غير ايراني و فرنگي  استجان  از طبيعت بي

البته در اينجا سعي شده تا نقاش ظرفي را پر از ميوه گلابـي يـا سـيب،    
تقريبـاً تخـت، بـدون پرسـپكتيو و     - نـارنجي، زرد – رنگ تكصورت:  به
- 1جـدول  (ترسـيم بنماينـد    هـا  طاقچهقسمت پيشاني روشن در  يهسا

Table 1  2و3رديف ،line 2&3(هـاي   رود موجوديت نمونـه  . گمان مي
يـت بـودن   اهم كمبدون پردازش، كوچك و ساده اين موضوع حاكي از 

  در مقايسه با ساير موضوعات ديوارنگاري خانه حريري است.
  
  تصاوير زنان و شاهزادگان •

هـاي   يري مـدل كـارگ  بهشكوفايي سنت نقاشي انسان در قطع طبيعي، 
تـرين   هاي بزرگ و انتقال آن بـه ديـوار را بايـد از مهـم     انساني در پرده

هاي هنر قاجار دانست كه تحـول بزرگـي در نقاشـي ايـران      آورد دست
. اجـراي تصـاوير متعـددي از    (Shafizadeh, 2009) شـود  محسوب مي

نسبتاً فـراخ   فرورفتهدرون فضاي  شاهزادگانهاي مختلف زنان و  حالت
توانسته نشـان از تـلاش هنرمنـد در     هاي حريري مي ها در خانه طاقچه

نيـز نقاشـي    قاجـار  رجال و اعيان و شاهزادگان خانه اين راستا باشد. در
 در. انـد  بـوده  متفـاوت  موضوع و مضمونازنظر  كه داشته وجود ديواري

 زدنـد  مي نقش را زيباروي دختركان چهره ها كاخ تر خصوصي هاي اتاق
 شـهرها  بيـرون  شـكاري  هـاي  اقامتگـاه  در هـم  را شكار هاي صحنه و

هـاي متفـاوتي از    . ژسـت و حالـت  )Azhand(2006 , كردند مي نقاشي
پيكره نشسته بـر روي صـندلي چـوبي و يـا       صورت: تك پيكره زنان به

پرنده و دوربـين در دسـت،    به همراههاي غربي  و كلاه لباس باايستاده 
، در قالـب مجـالس بزمـي    - اردك اهلي - تنه زنان با حيوان در بغل يمن

ها، بـا مجـالس ميهمـاني و بزمـي كـه در       شود. در اين صحنه ديده مي
ها خبري  شويم. در آن مواجه نميديوارنگاري قاجار با آن روبرو هستيم، 

، نوازندگان و رقصندگان درباري همچنـين  خسته دلاز عاشق و معشوق 
ير تـأث هاي مهماني زنانه با  هاي درباري نيست بلكه شامل صحنه جشن

تواند فرضيه خصوصـي و   بسيار از فرهنگ اروپايي است. اين مسئله مي
نمايـد. اسـتفاده از    يرعلني بودن فضاي تالار خانه حريـري را مطـرح   غ

منظور برجسـته   ي اصلي داستان به هاي گرم و شاد در لباس سوژه رنگ
گردنـد. در ايـن    هاي اين مجالس محسوب مي كردن داستان از ويژگي

شـده    يمترس ـ 11ي اغلب زنان با سيماي پسنديده ايرانـي  مجالس چهره
كه تمام  يطور بهشود،  يك از تصاوير ديده نمي يچهيي در نما واقعاست. 
 عكـس گونـه  ها تماماً  ها يك عمل و رفتار طبيعي نداشته و ژست سوژه

). محتمل است كه تلاش نقـاش در جهـت   Image. 7- 7است (تصوير 
ها نسبت بـه   يل بزرگ و چشمگير بودن آنبه دلها،  گرايي چهره عينيت

هايي مانند: لباس بلنـد بـا    رسد ويژگي مي به نظرساير نقوش اتاق باشد. 
هـاي برهنـه و غيـره نشـانگر      باز، شـانه  ، يقهكرده پفچين زياد، آستين 

مـيلادي از   17هـاي زنـان قـرن     هاي تصاوير چهر يرپذيري شمايلتأث
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  يي اشتباهنما حجمهايي با بعد و  (چپ) مجلس بزمي، زنان ايراني در لباس غربي. صف ظروف چيني و بلور در كنار يكديگر و صندلي :7تصوير
 دوربين و پرنده در دست - هاي فرنگي  (راست) زنان ايراني با لباس و ژست. 8تصوير 

Image. 7: (Left) Fete at home, Iranian women in western dress. Chinese dishes and crystals next to each other, and chairs with the false 
dimension painting 

Image. 8: (Right) Iranian women with an eropian dress and gesture - camera and bird in hand 
  

 ييبعـد نمـا  و  دستانه خامهاي  روشن يهسانقاشان فرانسوي باشد اگرچه 
بسـيار   - آسـمان، ابـر و دشـت   –ينه با تصـاويري از طبيعـت   زم پسدر 

انـد،   ، موضـوعات ايرانـي  درمجموعي نقاشان غربي است.  شيوه همسان
رنـگ سـبز، آبـي و مـدل موهـاي فرنگـي نقـش         بـه  لباس بااما زنان 

  ).Image. 8- 8اند(تصوير  شده
  
  گلدان پر از گل •

انـد در   هاي طبيعي از آن سر بـرآورده  ي كه گلونگار پرنقشهاي  گلدان
گردند كه بـه لحـاظ موضـوع     نقوشي محسوب مي ازجملهخانه حريري 

ي بـه اصـول و قواعـد نقاشـي     نگـاه  مينرا با  فرنگي است اما نقاش آن 
و  12گل زنبـق  شاههاي ايراني  درآورده است. وجود گل ريبه تصوايراني 

فرنگ، رز و درون يك گلدان گواهي بـر   سرخ يا گل بنفشه در كنار گل
 به همـراه  وبوته گلهاي گل و مرغ، درشتي  . مانند نقاشياين مدعاست

رغـم قرينـه بـودن نقـش،      شود. همچنين علي ديده مي رنگ كرمزمينه 
دوباره شاهد اين تناظر دقيق تنها در رنگ هستيم و نقـاش چنـدان بـه    

ايـن نقـش در دو حالـت     رفتـه  هـم  يروتقارن فرمي مقيد نبوده است. 
اي، كه بـر روي   ينهي قر است، يك: قاب مستطيلي كشيده  مصور شده

انـد. احتمـالاً    روبـروي هـم نشسـته    ‒ 13طاووس ‒ ها نيز دو پرنده آن
 ـبـه دل نقـش مـذكور    هـاي مجـزا و اغلــب در    قرارگيـري در قالـب   لي

نقـاش و يـا    موردعلاقـه هاي مناسب بصري اتاق، يكي از نقوش  مكان
 line- 7، جـدول  1نقشي سفارشي از سوي فرد، محسوب نمود (رديف 

7  ،Table 1 ي ديـوار در انـدازه   هـا  يقطار بند). در وضعيت دوم، درون
است. با توجه به كيفيت نسبتاً پايين اجرا، شـايد   اجراشدهبسيار كوچك 

نقاش تنها قصد پر نمودن فضا را داشته است و تلاش زيادي در جهت 
  ).  Image. 9- 9ها نكرده است (تصوير  مشابهت آن

  
  نقوش گياهي  •

هـاي   جز موارد محدود، از طبيعـت و بوتـه   نگار ايران به يوارهنرمندان د
هـا و   هـا الهـام گرفتـه و ادامـه و تكامـل نقـش       گل و برگ و پيچـك 

نقـوش   هاي ايراني را زمينـه اصـلي كـار قـرار داده و بـا تركيـب       طرح

هاي زيبـايي   ترنج و خطوط تزييني نقاشي ،گل و برگ ،ختايي ،اسليمي
هنـر   يجتـدر  گونـه كـه مشـهود اسـت، بـه      همـان  اند. را به وجود آورده
، سـهمي  هـا  كـاري  يكاش و ها يبر گچ موازات تزيين بنا با ديوارنگاري به

)Inanloo , كنـد  چشمگير در پوشش سطوح فضاي داخلـي پيـدا مـي   

. نقوش گياهان كـه در ديوارنگـاري خانـه حريـري بـه چشـم       (1993
نگـي و انتزاعـي   فر - توان در دو دسـته نقـوش ايرانـي     خورند را مي مي

بته، ختـايي و   و هاي: گل فرنگي در قالب فرم- تقسيم كرد. نقوش ايراني
خورند. نظير نقش گلدان پر از گـل، شـاهد تلفيـق     چشم مي اسليمي به

هاي فرنگـي صـدبرگ و رز    ي ايراني زنبق در كنار گلها گل ازاستفاده 
هايي متنوع از سقف و ديوارها هستيم. بـا توجـه بـه پيشـينه      در بخش

شـاه  رسد، هنرمند بـراي   مي به نظراستفاده از نقش گل زنبق در ايران 
،  گرفتـه  يـز در نظـر   برانگ احترامزنبق در آثار خود، مكان و موقعيتي  گل
داده اسـت.   بندي آثار خود قرار  در مركز تركيب آن راكه اغلب  يطور به

هـاي پيچيـده همـراه بـا      بنـدي  تي قرارگاه زنبق را، در تركيبنقاش، ح
هـا، گـل سـرخ و     حفظ نموده و در تمامي نمونه كاملاًهاي متفاوت  گل

انـد و گـل    (زنبق) نقاشـي شـده   تر از شاه گل صدبرگ دو طرف و پايين
 .Image- 10اسـت (تصـوير    قرارگرفتـه زنبق در مركز و بالاي تصوير 

هـا   تـرين نقـوش ايـن نگـاره     مهـم  ازجمله). نقوش گياهان تزئيني 10
. ايـن  انـد  شـده   اسـتفاده كمي بيشتر از ساير موارد  ازلحاظباشند كه  مي

 بـه خـود  نقوش با الهام از گل و گياهان و عناصر طبيعت حالت انتزاعي 
صـورت   ها بـه  كند. اغلب آن لاي نقوش خودنمايي مي گرفته كه در لابه

تري نسبت بـه سـاير نقـوش تصـوير      با تنوع رنگي محدود رنگ يا تك
ها دارند و بـراي يكدسـت    در بين نقاشي كننده هماهنگاند، وظيفه  شده

. نقـوش انتزاعـي بـا    انـد  شده استفادهها و در كنار آنان  كردن كل نقاشي
هـاي   با زمينـه - ها  و روي مقرنس ها طاقچهگيري در حاشيه، كنار  جاي
انـد   ماهنگي و تناسب را در كل فضا ايجاد نمـوده ، ه- اندازي شده طلا

)Pashapor et al., 2014.( متـأثر  14صدتوماني طور نمونه، نقوش گل به 
يفيت اجرايـي در  باك رنگ تكصورت  از نقاشي رنگ و روغن اروپايي به

- 11كشـيده شـده اسـت (تصـوير       يقطار بنـد سطح پايين نيز درون 
Image. 11.(  
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 ي خانه حريري تبريزقطار بند) نقش گلدان پر از گل درون 1(شماره  : 9تصوير
ها موقعيت  ) قرارگيري گل زنبق در مركز بالاتر از ساير گل2: (شماره 10تصوير
  ي حريري يزي به اين گل بخشيده است، خانهآم احترام
يفيت اجراباك) گل صدتوماني در كنار نقوش تزئيني انتزاعي 3: (شماره 11تصوير

  ي حريري بر روي مقرنس گچي خانه يينپا
  ) شكار گوزن توسط شير، سقف خانه حريري تبريز4: (شماره 12تصوير 

 
Image. 9: (No. 1) The Ghatar bandi with flowers in the Tabriz 
Hariri House 
Image. 10: (No. 2) lily flowers in the above center of other flowers 
in honorable position, Hariri house. 
Image. 11: (No. 3) the special Iranian flowers (sadtomani) among 
the low-quality abstract decorative motifs on Hariri's houses 
painted in Sttacco Mogharnas. 
Image. 12: (No. 4) Deer hunting by the lion, the roof of Hariri's 
house 

  
  مناظر شكار و رزم •

هاي شكار و گرفت و  شاهان قاجار صحنه موردتوجهيكي از موضوعات 
. وجود سوژه شكار در ديوارنگـاري خانـه   )Ebrahimi ,(2013گير است 

كـه در   ينحـو  بـه حريري موجبات تنوع موضوعي را محيا نموده اسـت  
تـوان مجمـوع    اي از نقاشي ديـواري عصـر قاجـار مـي     تر مجموعه كم

مجالس بزمي، گل و مـرغ، نقاشـي دورنمـاي طبيعـت، نقـوش نبـاتي،       
رزم و شـكار  نگاري را در كنار تصاويري ماننـد   يلشماجان و  طبيعت بي

روشـن   يهسـا ي شـكار و رزم خانـه حريـري،    ها درصحنهمشاهده كرد. 
گرايـي   تلاشـي جهـت عينيـت    دوراز بـه شدت ساده و  ها اغلب به لباس

اسـت   شـده  حسـاب روشن اندام اسـب بسـيار دقيـق و     يهسا، و كارشده
هاي روي بدن اسب هم به تصـوير   كه حتي تلاش شده تا لكه ينحو به
انـد، اول:   شـده   يمترسيد. اين نقوش، مشخصاً در دو فضاي متفاوت درآ

دقيقـاً در زيـر   - هـا   كادرهاي افقي مستطيلي شكل در پيشاني طاقچـه 
و دوم: بر سقف اتاق، وجود دارد. در فضـاهاي   - ي وسط طنبيقطار بند

در حال شـكار: آهـو،    15دسته اول؛ شكارچي سوار بر اسب در سه حالت
ت. قسمت اعظمي از فضاي موجود در صـحنه شـكار   گراز و يا شير اس

صورت ساده بر روي دورنماي ساختمان، پل، درختـان و   ينه بهزم پسدر 
هـاي   يافته است. در فضـاي سـقف، در ميـان طـرح    تمركز ماهورها تپه

وگيـر كـه    هاي فرنگـي، صـحنه گرفـت    و گل دار ماري كنگرهاسليمي 
- 12(تصـوير  16اسـت ي شير كشيده شـده   وسيله شامل شكار گوزن به

Image. 12(.  
  
  دار   ي بال فرشته •

صورت جواني بـا دو بـال    در دوران اسلامي، در نگارگري غالباً فرشته به
قاجار در نقاشي از محمد زمان كـودك بالـدار را بـا       نقاشي شده در دوره

 بـه شـكل  بينيم. حضـور گسـتره فرشـته     عصاي جادويي در دست مي
كـاربرد زيـاد    به جهتي قاجار است كه   كودك بالدار در مهرهاي دوره

رسـد   مـي  به نظراين شكل از فرشته در آثار نقاشي غربي در وهله اول، 
  . نقـش )Afzaltusi ,(2005فرنگي مـĤبي آن دوره اسـت    ريتأثكه تحت 

گــروه قابــل  4تنهــا در ســقف بنــا وجــود دارد و در  17دار فرشــته بــال
بندي است. گروه اول: فرشتگاني هستند كه اندامي كاملاً انسـاني   طبقه

ها حـذف   ها از اين شخصيت اگر بال كه يطور بهدو بال دارند،  به همراه
هـا، نـازك،    هاي زنانه ندارند. پيكره و اندام آن فرقي با پيكره چيهشود، 

ي ايـن فرشـتگان، بـا چشـماني درشـت،       ظريف، و زنانه است. چهـره 
هن و پيوسته، بيني نازك و ظريف، لباني مينياتوري و موهـاي  ابرواني پ

اي دارد. لباس اين فرشتگان، لباسي فـاخر و   دار، زيبايي زنانه بلند و موج
شـود. نـوع دوم:    هاي انسـاني ديـده مـي    شاهانه است كه در شخصيت
دامني كوتاه، لباس ديگري بـر تـن    جز بهفرشتگاني بالداري هستند كه 

ارزش در  ازنظـر شتگان نسبت بـه فرشـتگان گـروه اول    ندارند. اين فر
تري قرار دارند. نوع سوم: دو فرشـته بالـدار يكـي مـرد و      ي پايين درجه

بدون لباس و ديگري زن كـه لباسـي اروپـايي بـر تـن دارد، در مركـز       
ي  هـا  خورد. و در نوع چهارم: فرشـته  مي به چشمنقاشي سقف اين خانه 

ي  گرايانـه نقاشـان دوره   تاه هستند. ديد واقـع با موهاي كو  تنه مينبالدار 
هنر اروپايي و تحولات اجتمـاعي دوران بـود    راتيتأثقاجار كه ناشي از 

، ويژگـي  تناسب بهي وجود دارد. همچنين همين نقاشان فرشته نگاردر 
. ),Lari (2014نماينـد   هنر ايراني را با ديد ناتوراليستي غربي تركيب مي

سقف تا مقدار زيـادي از فضـاي رسـمي و     وجود اين نقوش در قسمت
ــر جلــوه جــدي اتــاق را كاســته و در مقابــل، فضــا را خصوصــي گــر  ت

نمايانــد. عــلاوه بــر ايــن، بــر روي ســقف، از تصــاوير موجــودات   مــي
اسـت.   شـده  اسـتفاده  هـا  وبوتـه  گـل ها و  در كنار اسليمي بيوغر بيعج
ترتيـب كـه   شـوند، بـدين    شـناخته مـي   18»واق« بانامنقوش  گونه نيا

 - گـاه خيـالي   - هـاي مختلفـي    نقوش اسليمي به سر انسان و يا حيوان
هاي سقف خانه حريـري   رسد نقاشي مي به نظر، رو نيازاشوند.  ختم مي

هاي چـاپ سـنگي دوره قاجـار     در كتاب منتشرشدهنيز اندكي از نقوش 
گونـه   ). در ايـن Images 13&14- 14و13(تصـاوير   19شده باشـد  متأثر

ي رايـج، از  هـا  وبوته گلها و  هنرمند، ضمن استفاده از اسليميتزيينات، 
اي ناهمگون و ناشيانه جهـت ايجـاد نقـوش     گونه نقوش اين جانوران به

  برد. تزئيني بهره مي
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  ي حريري : حيوانات عجيب در نقاشي سقف خانه13تصوير 
Image. 13: Strange animal in the painting of the roof of 

Hariri's house 

  

  : تصاوير جانوران غريب در نقوش تزئيني چاپ سنگي 14تصوير 
)Fadavi, 2008, p. 194(  

Image. 14: Images of strange beasts in decorative engraving of lithograph

  
  نقوش مذهبي   •

نقوش مذهبي در واقـع نقوشـي اسـت كـه در داسـتان و      منظور از 
هاي با بنيان مذهبي به آنها اشاره شده است كه نمونه هـا و   روايت

شواهد آن در متون مقدس از جمله قرآن مجيد و انجيل و تورات و 
همچنين در روايت هـايي از زنـدگي امامـان و پيـامبران در منـابع      

حريـري تبريـز درواقـع    نقوش در خانـه   تاريخي موجود است. اين
ي قرآني حضـرت   متعلق به دو صحنه مجزا و شايد سريالي از قصه

نشين خانه حريري  كه در دو سوي شاه نحوي يخا است بهزل ويوسف 
هاي مربوط به ورود حضرت يوسف به مجلـس مهمـاني    ديوارنگاره

زليخا و نگاره فرار يوسف از دامان زليخا با چهرهايي كاملاً خشك و 
ها نشان  شده است. به بيان ديگر، بررسي اين نگاره ت ترسيمحال بي
يراتي تأثهاي دوران ماقبل خود  دهد در عين الگوبرداري از نقاشي مي

ها و  از نقاشي غربي نيز دارند كه مختص دوران قاجار است ريزپرداز
ها كه تقريباً از پرداختي متناسب برخوردارند،  تنوع رنگي در اين نگاره

شـده و بـه اجـزاي ديگـر تصـوير و       شكل آدمي خلاصـه بيشتر در 
هرحال نقـاش   ها توجه چنداني نشده است. به فضاي پيرامون پيكره

ي خـوب  بهيز آن را انگ هوساز پس داستان برآمده و حالت مذهبي و 
 Line 9-9رديف  1(جدول  ),Ebrahimi (2013ترسيم نموده است 

،Table 1.(  
  

  ي قوام الدوله تهران خانههاي  بخش دوم : ديوارنگاري
  نقوش گل و مرغ •

خانه خانه قـوام الدولـه    ترين نقوش تالار سفره از مهم  نقوش گل و مرغ
متعددي در عصر قاجار ايـن نقـوش را در آثـار خـود      هنرمندان .هستند

آقـا  تصوير نمودند و به درجـه اسـتادي رسـيدند، در ايـن ميـان اسـتاد       
كه در ايـن زمينـه بـا عشـق و     ازجمله اشخاصي بوده لطفعلي شيرازي 

بـر ديـوار،   وي امضـاي  است.   هاز خود برجاي نهاد متعدديعلاقه آثار 
بـه قـوام   « شـود:  چنين خوانده مـي پر از گل وجود دارد كه   پاي گلدان

نقشـي   لطفعلـي شـيرازي   كمترين ملازمـان  ،الدوله العليه دام االله اقباله
تـرين   اين مسـتحكم ). Image. 15- 15(تصوير »1253 قش نمود سنهن

آقا لطفعلي «آغداشلو در كتاب برهان براي شناسايي نقاش اين بناست. 
هاي ديواري اين خانـه را منسـوب بـه     بيشتر نقاشي» صورتگر شيرازي

بندي  كه احتمالاً بيشتر طراحي و كتيبه طوري داند به خود آقا لطفعلي مي
انجـام داده و  هاي ديواري اين خانه را وي شخصـاً   و شكل كلي نقاشي

صـورت طراحــي و   بنـا بـر روش اسـاتيد زمانـه، الگوهـاي اوليـه را بـه       
هــاي روي گــچ تهيــه و در اختيــار شــاگردان و  آميــزي نقاشــي رنــگ

هايي از اين  ي ديگر گذاشته است. با دقت در تكه استادكاران اجراكننده
تـري   هاي پختـه و اسـتادانه   شود كه جاهايي قلم ها مشخص مي نقاشي

  .)(Aghdashloo, 1998ته است نقش بس

  
  

 خانه خانه قوام تاريخ ترسيم در ذيل اثر، تالار سفره به همراهامضاء لطفعلي صورتگر نقاش دوره قاجار در پايين نقش گل و مرغ  :15تصوير 
Image. 15: the signature of Lotfali Soratgar, the painter of the Qajar era, painter at the bottom of the style “Gol o Morgh” (the 
flower and the bird), along with the drawing date at the bottom of the work, the Sofre khaneh hall of Qavam al-Dawlah House 
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 هاي حريري تبريز و قوام الدوله تهراننقش گل و مرغ خانهمقايسه:1جدول
Table 1: campate of the “Gol o Morgh” painting  Hariri houses in Tabriz and Qavam al-Dawlah of Tehran 

  

نقاشي گل و مرغ خانه حريري
Gol o Morgh painting  of Hariri houses 

 نقاشي گل و مرغ خانه قوام الدوله 
Gol o Morgh painting  Qavam al-Dawlah  house  

  

    

  

    
  

  
با توجه به كيفيات مختلف نقوش، تصور اينكـه لطفعلـي صـورتگر    

عنوان يك نقاش بنام در دوران خودش تمام سطح وسيع ديوارهـاي   به
 بـه نظـر  اين بنا را با موضوعات متنوع نقاشي كرده باشـد، دور از ذهـن   

نقاش با ايجـاد كادرهـاي بـزرگ و     رسد. احتمالاً بنا به شيوه مرسوم مي
هاي مطلا، نارنجي و لاجورد تيره بـا،   سازي شده همچنين زمينه حساب

قبـول و   هاي زياد توانسته كيفيت قابـل  و پردازه  توجه كردن به ظرافت
رسـد كـه بـرخلاف     مي به نظرسطح بالايي از اين نقوش را ارائه دهد. 

ي در جـذب هنرمنـد   دهنده نقش مهم خانه حريري، استطاعت سفارش
ي  طراز اول وقت و تأمين مالي ابزار و مصالح پروژه در سـطح گسـترده  

خانه را داشته است. اين نقوش به لحاظ كمي سـهم زيـادي    تالار سفره
كه حتـي بـر روي    نحوي هاي تالار را به خود اختصاص داده، به از ديوار
رغم  علي است.  كارشدهي درهاي ورودي و قطار بندي گچي نيز  پيكره

، انتخـاب موضـوع و   20كيفيـات متفـاوت نقـش گـل و مـرغ در دو بنـا      
كادرهاي مستطيلي عمودي جهت مصور كردن نقـوش گـل و مـرغ از    

هـاي هنـر نقاشـي قاجـار در ايـن دوره       يـه روها و از  وجوه اشتراكي آن
در  انـدازه   هـم تعـداد و   نظر ازها هم  گردد. اما تصاوير مرغ محسوب مي
تـر هسـتند. اسـتفاده     ت به خانه حريري، بيشتر و متنـوع خانه قوام نسب
هاي گرم مانند نارنجي بـا تناليتـه زيـاد در زمينـه، ايجـاد       وسيع از رنگ

هاي نقاشي گـل   تقارن فرمي و رنگي، پرداز و دقت در ترسيم از ويژگي
  ).Table 1- 1آيند (جدول مي به شمارو مرغ در خانه قوام 

  
  جان فضاهاي معماري و طبيعت بي •

از منـاظر طبيعـت و معمـاري     شده ارائهتشابهات فراواني در موضوعات 
هاي رنگ و روغن اروپـايي در هـر دو خانـه حريـري و      از نقاشي متأثر

قوام الدوله وجود دارد. ازجملـه ايـن نقـوش مشـابه: دورنمـاي قلعـه و       
ــل    ــاختمان، پ ــايي از س ــار آب، دورنم ــايي در كن ــتحكامات اروپ و   اس

شيوه اروپايي و غيره در نقاشـي ديـواري    ها و درختان با تقليد از  رودخانه
هر دو بنا وجود دارد. البته موضوعات ديگري نظير: اردو و مسافرت شاه 

هاي شاه، تنها در خانه قـوام   و همچنين اردوي نظاميان در كنار كوشك
 تـا محتـوايي بـه كليـت نقـوش،      ازلحـاظ كشيده شده، كـه   ريبه تصو

بخشيده است. با توجه بـه اشـتراكات موجـود در       وه رسميي وجا اندازه
هـا نيـز در دو بنـاي مـذكور      ي آن اين نقوش؛ محل قرارگيري و اندازه

كه نقوش بـا موضـوع دورنمـاي معمـاري، از      صورت نيبدمشابه است. 
در بـالاي   تـر  بـزرگ قطار بندي تا فضـاهاي   درونقطع بسيار كوچك 

تي درون يك كادر بزرگ با قـوس  درهاي ورودي، طاقچه، شومينه و ح
جناغي مابين قطار بندي ميـاني و سـقف اتـاق بـا كادرهـاي، دايـره و       

ــيب ــكل يض ــتطيل و     ش ــل مس ــتظم از قبي ــكال من ــين اش و همچن
اشتراكات در موضوع و محـل   رغم يعلاست.  شده ميترسضلعي؛  هشت

ها در خانـه قـوام نسـبت بـه خانـه       ها، كيفيت اجرا آن ترسيم اين نقش
ي، در سـطح بـالاتري اسـت. بـا توجـه بـه وجـود پرسـپكتيو و         حرير
رسد كـه ايـن نقـوش بـا      مي به نظري آشكار از درختان، ها روشن هيسا
 بـه طـرز  كـه   نحـوي  شديدي از نقاشـي غـرب تصـوير شـده، بـه      ريتأث

هاي رئاليستي نقاشان اروپايي شباهت دارد (جـدول   مشخصي به نقاشي
2 -Table  2.(  
  
  گلدان پر گل •

رغم موضوع وارداتي از نقاشي غرب گلـدان   ي حريري، علي خانهمشابه 
هاي قاجاري، هنرمند با تمهيـداتي نظيـر: ورود    پر از گل به ديوارنگاري

سـعي در ايجـاد نقشـي     ‒ زنبـق  ‒ هاي ايراني ، گل‒ پرنده ‒مرغ 
داشته است. استفاده از رنگ تند لاجورد بـراي   - ايراني فرنگي- بينابين 

ار رنگ زمينه نارنجي نقوش گل و مـرغ و يـا بلعكـس    زمينه كار در كن
نقـاش   ديتأك، تضاد چشمگيري را ايجاد نموده است. ديتأك علاوه برنيز 

بـه  گـرفتن كادرهـاي كشـيده و مسـتطيلي      در نظربراي اين نقش، با 
ي كه دو گلدان بـه حالـت دوبـل بـر روي يكـديگر قرارگرفتـه،       صورت

هـاي   ي نمونـه  انـدازه  نيز تقريباً همشود. البته در چند مورد  مشاهده مي
هـاي زيـادي در    شده است. اما تفاوت ي حريري ترسيم  موجود در خانه

 ـقرارگها و محل  كيفيت نقوش و حتي تعداد مرغ وجـود دارد.   شـان  يري
تـوان   هـا نيـز دخيـل بـوده كـه مـي       دلايل متعددي در اين ناهمگوني

هـا   تـرين آن  مهـم  موقعيت اجتماعي و فضاي موردنظر صاحب بنا را از
  .)Table 3 - 3(جدول برشمرد 
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 هاي حريري تبريز و قوام الدوله تهران نقش فضاي معماري و طبيعت بيجان خانهمقايسه:2جدول

Table 2: Campate of the Architectural Spaces and the Still Life designs of the Hariri Houses of Tabriz and Qavam- al dowlah of 
Tehran. 

 

نوع نقش
Kind of design  

نقاشي خانه حريري
painting  of Hariri house  

 نقاشي خانه قوام الدوله 
Painting of  Qavam al-Dawlah  house 

طبيعت بيجان
Still life  

   

  
  
  

 -----------  
 

  
 معماري

Architecture 
  

 

 

  

  
  
  
  

 هاي حريري تبريز و قوام الدوله تهران نقش گلدان پر از گل خانهمقايسه-3جدول
Table 3.Campate of the vase flower designs of the Hariri Houses of Tabriz and Qavam- al dowlah  of Tehran   

  

نوع نقش
Kind of 
design 

نقاشي خانه حريري
painting  of Hariri house  

 نقاشي خانه قوام الدوله 
Painting of  Qavam al-Dawlah  house 

 
  
  

 گلدان گل
vase flower 
painting  
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قوام و  نقش گل و مرغ خانه  هاي اسليمي فرنگي با روكش طلا تالار سفره بري هاي نارنجي، آبي و سبز درون گچ : نقوش گياهي با زمينه رنگ16تصوير 
 (Mehrabi, 2016)خانه خانه قوام  بر روي در چوبي ورودي تالار سفره

Image. 16: Herbal designs with orange backgrounds, Blue and Green in gold plated arachidian plaster, Hall of the Sofre khaneh 
of Qavam al-Dawlah and the role of the chicken and flowers on the wooden entrance Hall of the Sofre khaneh House of Qavam 

al-Dawlah 

  
  نقوش گياهي •

گيري از موضـوعاتي همچـون گـل و مـرغ و      رفته است. نقاشان با بهره مي به كارها  ي قاجار نيز مضامين تزييني براي زيبايي اندروني خانه در دوره
نظيـر اسـت. ايـن     آورند كـه در نـوع خـود بـي     مي به وجودختايي) فضايي شكوهمند - صورت طبيعي و چه انتزاعي (اسليمي ها و درختان چه به بوته

. (Pashapor et al., 2014)هـاي هنـر اسـلامي هسـتند      شوند و يكي از بارزترين ويژگـي  نقوش با الهام از گل، گياهان و عناصر طبيعت تصوير مي
رنـگ، سـبز، آبـي و     هـاي بـه    اند. نقاش با ايجاد زمينه ها تصوير شده با تنوع رنگي محدودتري نسبت به ساير نقشاغلب نقوش نباتي در خانه قوام 

كـه   طـوري  هايي با نقش اسليمي فرنگي و روكش طلا، توانسته توازن در رنگ و فرم نسبت به كل نقوش ايجاد نمايـد بـه   بري نارنجي در ميان گچ
ارسي و در ورودي چوبي هـر   مشاهده قابل. تراكم و پوشش اين نقوش حتي بر روي تمامي اجزاي آورند يدرمها را در سرتاسر تالار به حركت  چشم

  ).Image. 16- 16است (تصوير  - ي متنوعها وبوته گل- ها صرفاً نقوش گياهي  شود. موضوع اين نقاشي دو تالار نيز ديده مي
توان: رز، صد برگ، محمدي، زنبق، بنفشه را نام برد. بسان خانه حريري، هنرمند بـا ايجـاد كادرهـاي     و فرنگي مي هاي ايراني ازجمله اين گل

ختـايي در مقايسـه بـا خانـه      - كـارگيري نقـوش اسـليمي    كميت بـه  21هاي مختلفي ترسيم كرده است. كوچك و بزرگ، نقوش گياهي را در اندازه
منظـور پـر نمـودن فضـاهاي      شده، بيشتر به هاي بررسي از اين نقوش در هر دو خانه، نسبت به ساير نقش طوركلي، استفاده حريري، اندك است. به

  ).  Table 4- 4شده است (جدول  مانده ارزيابي باقي
  

 هاي حريري تبريز و قوام الدوله تهران نقوش گياهي خانهمقايسه:4جدول
Table 4: Campate of the Plants designs of the Hariri Houses of Tabriz and Qavam- al dowlah of Tehran  

  

 نوع نقش
Kind of 
design  

 نقاشي خانه حريري
painting  of Hariri house  

 نقاشي خانه قوام الدوله
Painting of  Qavam al-Dawlah  house 

  نقوش
  گياهي
Plant 

designs  

         
  [
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 تبريز معرفي ديوار نگاره هاي موجود در خانه حريري:5جدول

Table 5: Introducing the wall of the images in the Hariri house of Tabriz  
  

نوع نقش
Kind of 
design 

 نقاشي خانه حريري
painting  of Hariri houses  

نوع نقش
Kind of 
design 

 نقاشي خانه حريري
painting  of Hariri houses  

تصاوير زنان و 
 شاهزادگان
Women 

and princes  

  
 

 

 فرشته
nereid 

 

  منظره
 شكار

Painting 
hunting 

  

  
  

  

  نقوش
 مذهبي

Religious 
motifs 

 

 
 

  
تصوير كشـيده   در ادامه نقوشي كه صرفاً در خانه حريري تبريز به

بندي  دسته 5شود، در قالب جدول شماره  خانه قوام ديده نميشده و در 
  .اند شده

  
    تحقيق هاي يافته بندي جمع. 7

هاي حريري تبريز و قـوام الدولـه    ي تزيينات نقاشي ديواري خانه عمده
ــي ــران، در طنب ــاي آن ته ــد.   ه ــرار دارن ــا ق ــوعه ــوعات  درمجم موض

در هاي دو بنا  فوق بر اساس تعداد و وسعت اجـرا   ها در بدنه نگاري ديوار
) طبيعـت  2) نقوش گل و مـرغ،  1ي است: بررس  قابلهشت دسته كلي 

 ) نقـوش گيـاهي  5هاي پرگـل،   ) گلدان4) فضاهاي معماري، 3جان  بي

) مناظر شـكار  6موضوعات  وجوه تشابه در هر دو بنا موجودند و مثابه به
) نقـوش  9و  شـاهزادگان ) تصاوير زنـان و  8دار  ي بال ) فرشته7و رزم، 

ها جهت تابش  در اين نقاشيمذهبي، تنها در خانه حريري؛ وجود دارند. 
 بـه چشـم  نور مشخص نيست و لـذا تضـاد شـديد تيرگـي و روشـني      

بنـدي را   ها را به قطع بـزرگ و قـاب   طور، نقاشان فضا خورد. همين نمي
هلالي شكل، تقسـيم   ثراًاكشكل ديوار براي ترسيم نقوش كه  برحسب

  ).Table 6- 6نمودند (جدول 
آثار نقاشـي   مشترك هاي ويژگي درمجموع، شده ارائهبا توجه به مطالب 

 - 1 :انـد از  عبـارت  تهـران و حريـري تبريـز    ي قوام الدوله ديواري خانه
  ها نقاشي ي و كليه است ها، معمولاً جناغي طاقچه فرورفتهي فضاها

 
 هاي حريري تبريز و قوام الدوله تهران ها در خانه : پراكندگي مضامين نقاشي6جدول 

Table 6: Distribution of the themes of paintings in Hariri houses of Tabriz and Qavam al-Dawlah of Tehran. 
 

 گل و مرغ
Gol o 
morgh  

نقوش گياهان
PLant 
design  

گلدان پر از 
 گل

Vase 
flawer  

فضاي 
 معماري

Architectura
l space  

نقوش مذهبي
Religious 

motifs 

زنان و 
 شاهزادگان

Women & 
princes  

فرشته 
 دار بال

Winged 
angel  

  منظره
 شكار و رزم
Painting of 
fighting and 

hunting  

طبيعت 
 بيجان

Still life  

 نوع نقش
Kind of  
pattern  

 

  نام خانه
House name  

 خانه حريري  *  *  *  *  *  *  *  *  *
Hariri Ho  

 خانه قوام الدوله  -   -   -   -   -   *  *  *  *
Qavam al-Dawlah  Ho  [
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اغلـب  ها  نقاشي- 2. اند شده و ترسيمبندي  كادر ها،فضاهمين با توجه به 
- 3. هستند - اي، اخرايي قرمز، نارنجي، قهوه-  گرم هاي مايه داراي رنگ

 ـآم گيـري و رنـگ   همراه با قلمعنوان بستر،  به استفاده از ورق طلا  ي،زي
باعث تلالو بيشـتر  ، هايي از كار در بخش عنوان لايه افزوده همچنين به

بـه لحـاظ كميـت، از    گـل و مـرغ   گياهـان و   نقش- 4 آثار شده است.
ها نسـبت بـه سـاير     رود. آن مي شماربه موضوعات اصلي در هر دو بنا 

اسـتفاده  - 5را از  نقاشي غربي به همراه دارنـد.    نقوش، كمترين ويژگي
 . گـل و مـرغ   نقش ايراني ) در كنارگل سرخهاي فرنگي و ناآشنا ( گلاز 
ي بـه معنـا  يي عمـق نمـا  پردازي و معمـاري،   هاي منظره در نقاشي - 6

ي با برجسـته كـردن اشـخاص و    نوع بهخالص غربي وجود ندارد و تنها 
  مقامي و ناقص) روبرو هستيم. بدنه معماري (پرسپكتيو 

ي قـوام   خانـه هاي بصري موجود مـابين نقاشـي ديـواري     تفاوت
 ي قـوام  در خانـه - 1تهران و حريري تبريز نيز بدين قرار اسـت:   الدوله

ها در نقاشي ديواري بـه جهـت جلـوه     تضاد فامنسبت به خانه حريري، 
 اروپايي به شكل ايمنظرهدر خانه قوام، اغلب - 2 شديدتر است.بيشتر 
و در مقابل، خانه حريري فضاهاي  اند گلدان جاي گرفتهاي درون  كتيبه
و فضاهاي بسـيار كوچـك    نماها طاقي درون كادرهاي تر بزرگبسيار 

 در خانـه - 3است.  شده  دادهقطار بندي اتاق، به اين موضوع اختصاص 
تركيبـات نقاشـي    صـورت  بهزنان و شاهزادگان  يپرداز چهرهحريري با 

از گراورهـاي رنگـي    قـوام الدولـه  ي  كه در خانـه  يدرحالمواجه هستيم 
هايي با  ي حريري، نقاشي هاي خانه در بين نقاشي- 4 است. شده استفاده

و شـكل   نهيزم پسخورد كه، مناظر  مي به چشمموضوع شكار حيوانات 

همچنـين در  - 5أثر از نقاشي اروپايي هسـتند.  ها در آن، مت حركت اسب
خانه حريري داستان عاشقانه و قرآني يوسف و زليخا تصوير شده اسـت  

شود.  كه نمونه چنين تصويرسازي مذهبي در خانه قوام الدوله ديده نمي
هـاي   نشين خانه حريـري بـا تكنيـك    هاي ديواري تالار شاه نقاشي- 6

هـاي   كه نقاشـي  درحالي اند ارشدهكسنتي ايراني يعني آب رنگ و تمپرا 
  اند. خانه قوام الدوله با روش رنگ و روغن كارشده

هـاي خانـه قـوام و     ه هاي بصـري در ديوارنگـار   برخي از شاخصه
حريري حاكي از توجه به تعاملات فرهنگي ساكنين با اجتمـاع بيرونـي   

گيـري از موضـوعات    است كـه بهـره   توجه جالباست. در همين راستا 
جـان،   مـرغ، طبيعـت بـي     و  چون: شكار، مجالس بزمـي، گـل  متنوعي 

علاوه نقوش مـذهبي   معماري، چهره شاهزادگان، تصاوير فرشتگان و به
برآمده از احسن القصص قرآني در يك فضاي معين، كمتـر در نقاشـي   

عنـوان يـك    توان آن را به خورد و مي مي به چشمي قاجار  ديواري دوره
حريري مطـرح نمـود. چراكـه شخصـي      در خانه فرد منحصربهشاخصه 

هاي خانـه حريـري    شدن فضا، در نحوه انتخاب موضوعات ديوارنگاري
هاي رنگـي پـايين، تصـاوير     شود. استفاده از تناليته بسيار مهم تلقي مي

مجالس زنان، آرايش چهره و لباس به سبك اروپـايي و غيـره در خانـه    
ادي خصوصي بـودن  ي زي ي و تا اندازهرعلنيغحريري، همگي حاكي از 

بـه خـاطر    - رجـال  وآمد رفتفضا است. بلعكس در خانه قوام به سبب 
تـر نظيـر گـل و     ، هنرمند نقوشي عمومي- موقعيت اجتماعي صاحب بنا

افـزوده را   مرغ و گياهان را كه تا حد بسيار زيادي به رسميت فضـا مـي  
  مدنظر قرار داده است.  

  
    گيري نتيجه

  
ي   در اين مقاله پس از بررسـي و انجـام مطالعـات ميـداني در دو خانـه     

حريري در شهر تبريز و خانه قوام الدوله در تهـران متعلـق بـه اواسـط     
نشـين   هاي تالارهاي شـاه  دوره قاجاري وجوه تفاوت و تمايز ديوارنگاره

ي تحقيـق  هـا  افتـه ياز ها مورد ارزيابي قرار گرفت و نتـايج حاصـل    آن
بنا بر مقتضيات زماني و مكـاني   ي قاجار دوره هاي نشان داد: ديوارنگاره

هـا و   التقاط شـيوه با  اگرچه ،ها اند كه در آن مدهآبه وجود تبريز و تهران 
پذيري از هنر غـرب   اين الهام مواجه هستيم اما شدتعناصر هنر غرب 

تر از شهر تبريز بـوده اسـت. نكتـه     در پايتخت بيشتر و تا حدي متفاوت
ديگر آن است كه سواي مسـئله كيفيـت، در ديوارنگـاري هـر دو بنـا      

از نقوش نه كاملاً ايراني هستند و نه فرنگي، حتي موضـوعات   كي چيه
زنبـق و   وارداتي مانند گلدان پر از گل را با عناصر ايرانـي هماننـد گـل   

اند كه اين ويژگي در نقاشي ديواري خانه حريـري تبريـز و    مرغ آميخته
قوام الدوله تهران، از مشخصـات و خصوصـيات مرحلـه گـذار نقاشـي      

ــه قاجــار محســوب مــي  دهــه شــود. انتخــاب موضــوع در  هــاي ميان
از موقعيـت فرهنگـي،    متـأثر ها تا انـدازه زيـادي    هاي خانه ديوارنگاري

كيفيـت   اگرچهدهنده بوده است.  تمول فرد سفارش مذهبي، اجتماعي و
هاي هـر دو   ها در خانه قوام الدوله بهتر است اما در نقاشي ترسيم نقاشي

قبولي ارتباط فرهنگي ساكنين بـا مضـامين نقـوش و     صورت قابل بنا به
شان رعايـت   ها در ارتباط با تعاملات اجتماعي ميزان رسميت مقبول آن

هـا انتظـام    تراكم تصويري و نقوش بدنه باوجودكه  طوري شده است. به
است. در راستاي تكميل و ادامه پژوهش  شده حفظحاكم بر كليت فضا 
گردد: با رويكـرد مطالعـات تطبيقـي نقـوش برخـي       حاضر پيشنهاد مي

هاي قاجاري شاخص در شهرهاي شيراز و اصفهان نيز در مقايسـه   خانه
 از مـوردنظر هـاي   هـاي خانـه   يعلاوه نقاش ـ با موارد فوق انجام گيرد به

قـرار   موردمطالعهي نقاشي و مواد سازنده در تحقيقات آينده فناّور لحاظ
و  مورداسـتفاده نقش و محتواي نقوش، مواد  مسئلهسواي  چراكهگيرند 

ي ايران در عصـر قاجاريـه از موضـوعات    وارنگاريدفن شناسي اين آثار 
طالعاتي است. همچنين قرارگرفته و مغفول اين حوزه م موردتوجهكمتر 

هـاي قاجـاري    ديگر پيشنهاد پژوهشي بررسي نقوش مـذهبي در خانـه  
  هاي چنداني در رابطه با آن وجود ندارد. است كه نمونه

 
 گزاري سپاس

چرخـي، بابـت   دانند ازجنـاب اسـتاد رحـيم     نگارندگان بر خود لازم مي
هاي تخصصي در رابطه با موضوع و آقـاي ابـراهيم روحـاني و     مشاوره

در اختيار نهادن تصـاوير صـميمانه    سببسركار خانم زهره ابراهيمي به 
  نمايند. تشكر و قدرداني 

  
  ها نوشت پي

انـد ولـي بـر طبـق تـواريخ       شـده  . هر دو بنا تقريباً در اوايل دوران قاجار سـاخته 1
  ها متعلق به اواسط دوران قاجار است. ها، ديوارنگاري آن نگاره ذكرشده در ذيل

به  آثار ملي ايرانعنوان يكي از   به 1377سال  در 2442به شماره  خانه حريري. 2
شـده   واقـع خيابان تربيت، كوچه نـور هاشـمي،    در  . اين خانهثبت رسيده است
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قلي خان در مركز بافـت قـديمي شـهر     بنا در داخل محدوده قلعه نجف است،

شده است. بخش اندروني و بيروني بنا ضمن ارتباط باهم هر يك به  تبريز واقع
صـورت راهـرو جـانبي     هاي طنبـي بـه   اي راه دارند. طرفين اتاق كوچه جداگانه

اي جـانبي (مسـيرهاي   ه ـ است كه با استفاده از ارتفاع رفيع طنبي فوقاني اتاق
بيرونـي   سـاختمان خـواب) اجراشـده اسـت.     صورت بالاخانه (اتـاق  ارتباطي) به

 ،همكـف  طبقـه و  خانه و انبـار  شامل حوض ،زيرزميني  طبقههست؛  دوطبقه
  .است راهروهاي جانبي و سالن شمالي، شامل طنبي

 دورهنشين يا همان اتاق مخصوص پذيرايي از مهمان است كـه در اوايـل    .. شاه3
نما،  طاق بر روي ديواري نقاشي متنوعي در اين فضا نظير: تزيينات قاجار شاهد

 كـاري و غيـره   ارسي، مقـرنس  پنجره همراه سقف به و ديوار در گچي شومينه
  هستيم.

كاري عمـده   .. اين شيوه تزيين در دوران زند نيز رايج بوده است. بر روي مقرنس4
هاي سـرخ، بـنفش،    هاي طلايي و رنگ نهي زنديه، نقوشي با زمي بناهاي دوره

مرغ اين دوران با  و   بته و گل وبوته  سبز و طلايي نقاشي شده است. نقوش گل
 ,Sharifzadeh)مي داده است  ها را تشكيل ي تصاوير آن هاي زنبق عمده گل

هاي اين خانه در  اي از نقاشي رود قسمت عمده وجود احتمال مي . بااين2002(
ديگـر    اند. به هاي دوره زنديه، اجراشده قاجار و در ادامه سنت نقاشياوايل عصر 

ي زنديـه بـه اجـراي آثـار      ي رايـج در دوره  شـيوه  معنا، هنرمندان در اين بنا به
  پرداختند. نقاشي 

جز تالار اصلي (طنبي) بيشتر  ها كماكان در حال اجرا است و به .. البته اين مرمت5
هاي  صرف قرارگرفته است. خوشبختانه بخشهاي داخلي مورد دخل و ت بخش

 هاي طنبي بنا مورد مرمت اساسي قرارگرفته اسـت  بري گچ عظيمي از نقاشي و
)Nejhad Ebrahimi, 2014.(  

ميرزا محمود وزير در محله سرچشمه شهر در خيابان اميركبير، كوچه .. اين خانه 6
 خان هاشم پسر ميرزا محمدتقي مستوفي آشتياني قرارگرفته و متعلق به تهران
 عضـو (اسـتيفا   خـدمت  وارد شان فتحعلي سلطنت اوايل در . وياست آشتياني
ترقي نمود و عنواني پيدا كرد و در جنگي كـه   تدريج به شد. وي) دارايي وزارت

شـده و بـه    امورق ميان ايران و عثماني درگرفت براي مصالحه 1237در سال 
 رسـيد.  الدولـه  قـوام به لقب  شان فتحعليرفت و چندي بعد از طرف الروم  ارزنة

 قوام و لقبشد پيشكاري آذربايجان  الدوله قواممحمد مستوفي  فرزندش ميرزا
هـاي بـزرگ    از مـالكين و فئـودال   خاندان قـوام . به ارث برد پدرشرا از  الدوله

هـاي   سـال وزيـر معـروف    آشتيان بودند. احمد قوام و حسن وثوق دو نخسـت 
بـاره   . براي مطالعه بيشـتر درايـن  مشروطه و اوايل پهلوي از اين خاندان هستند

  )(Khormoji, 1966; Agheli, 2008 :رجوع شود به
.. در طبقه دوم نيز شاهد همان نقشه با اين تفاوت كه فضاي تالارها حذف و به 7

هـاي ايـن اتـاق را     بخـش تـر   بـيش هـا ملحـق شـده، هسـتيم.      فضاي اتـاق 
كننـد.   مانند طاقچه عمل مـي  هايي در ديوار تشكيل داده است كه به فرورفتگي

احتمـال داده   و  اسـت  شـده  يهـا بازسـاز   تر طاقچه بيشكه  ميكن اشارهبايستي 
اي از گچ پوشانده باشند، كه پس از انجـام   ها را با لايه شود كه روي نقاشي مي

  . است  يرون كشيده شدهعمليات مرمتي از زير لايه گچ ب
و  تـر  هاي جـانبي بـزرگ   از ديگر اتاق ،قرار دارد بناقسمت شمالي .. اين اتاق در 8

نظـر   . البته به مداران وقت بوده است مخصوص پذيرايي از ميهمانان و سياست
 در نيز -   كاري آينه همراه به نقاشي ديواري تصاوير زنان در -  رسد اين فن مي

  . است وجود نيامده و از قبل ادامه داشته بهشاه  زمان ناصرالدين
دار مربوط مرمـت   ي تاريخ يكي از اين كادرهاي مستطيل شكل، يك كتيبه . در9

  شمسي وجود دارد. 1317بنا در سال 
شـمارش هسـتند ولـي در اينجـا بـا       . در نقاشي ايراني درختـان معمـولاً قابـل   10

هـا نيـز    شـكل درختـان تغييـر يافـت و تعـداد آن     تأثيرپذيري از نقاشي غربـي  
  نامشخص است.

پيوسته كمـاني، چشـمان درشـت و خمـار، بينـي       هم طور مثال: ابروهاي به . به11
  اي و صورت گرد. غنچه كوچك، لب

 هـاي  گـل هاي دراز شمشيري و ساقه كوتاه، با  زنبق گياهي است داراي برگ. 12
روي و بر به رنگ بنفش يا كبود  نوع آن ترين مهماقسام مختلف كه و درشت 

. مشـهورترين  شود يا زنبه نيز ناميده مي زنبكدر فارسي  ساقه نازكي قرار دارد.

شـود و بـه    هاي آبي و بنفش ديده مي هاي زنبق بومي ايران در طيف رنگ گل
در دوران بعـد از  انـد.   شـده  اين دليل در روزگار كهن سوسن آسماني ناميده مي

 پـردازي زنبـق در   . تصـوير يابد مياين گياه همچنان تداوم  پردازي اسلام، نقش
با شروع دوران صفوي و حتي كمـي   و نيز همچنان دنبال شد اسلامي ي دوره

شود. در ايـن   قبل از آن در گوشه و كنار مينياتورها، تصوير اين گل مشاهده مي
به اين گياه رسيده اسـت و از اواسـط    گرايانه واقع شكلي بهزمان ديگر هنرمند 

مرغ، تصاوير نقش شده از زنبق فزوني  و اين دوره است كه با گرفتن مكتب گل
در ايـن زمـان تعـداد     كنـد.  فرش رخنه مـي  جمله منيافته و به هنرهاي ديگر 

را  هـا  آنيابد كه شايد بتـوان   زيادي نقش زنبق در هنرهاي مختلف حضور مي
 ديمي دنيـاي باسـتان و باورهـاي گذشـته دانسـت     در ادامه همـان نقـوش ق ـ  

)Shahdadi, 2006.(  
 عنـوان يـك نقـش نمـادين نسـبت بـه       ي قاجار از نقش طاووس به . در دوره13

تواند بيانگر ايـن مطلـب    اين نقش مي .شده است هاي قبل بيشتر استفاده دوره
بيـانگر  باشد كه نقوش در هنر اسلام صرفاً نقش تزئينـي و آرايشـي نداشـته و    

ي  كتاب فرهنگ نمادها دربـاره  ها و بنيادهاي اعتقادي اين دين است. در ريشه
خـدايان مربـوط    –ايـن پرنـده را بـا خورشـيد     «نقش طـاووس آمـده اسـت:    

بـر   .رفـت  مـي  شمار بهسلطنتي  آلات زينتاووس جزو ط همچنين .دانستند مي
از  م1739 پادشـاهان ايــران، كـه در ســال   باشـكوه  جواهرنشــانفـراز تخـت   

  .)(Hall, 2011 هندوستان به غنيمت گرفته شد، يك طاووس زرين قرار دارد
اسـت    چينـي   هـاي  ي متـداول بـر روي سـفال    مايـه  . گل صـدتوماني، نقـش  14

)Behzadi, 2002( .  
. حالت اول: شكار با نيزه، دوم: شكار با شمشير و در حالت سوم شخص بـدون  15

  بردن شكار از روي اسب است. استفاده از ابزار جنگي؛ در حال بالا
صورت قرينه در چهارگوشه سقف تكرار شده است. كـه شـباهت    . اين نقش به16

گير دارد. ولي با توجه به درگيري از هـر دو حيـوان در    و زيادي به نقوش گرفت
را اطلاق نمود. بدين ترتيـب   توان آن  حالت گرفت و گير، به نقش موجود نمي

زانـو   قرار دارد و با گاز گرفتن گردن حيوان سعي در بـه كه، شير بر پشت گوزن 
  درآوردنش را دارد.

. بال، قبل از هر چيز نماد پرواز است. نماد سبكي، از جسـميت خـارج شـدن و    17
ي هر چه كه باشد، بال گذر به جسم اثيري اسـت.   آزاد شدن، حال روح و ماده

ه پس از يك تغيير صـورت  بال در ارتباط پروردگار است، و در ارتباط با هر آنچ
طـرف   طوركلي صعودي به ترتيب، بال به بتواند به پروردگار نزديك شود. بدين 

اي از  يافته ها، شكل تكامل تعالي و پرشي بالاتر از وضعيت بشري است. فرشته
موجودات بالدارند كه براي نوع  بشر مرئي شـده و عـالم ملكـوت را در ذهـن     

  .)(Razi, 2006طالعه بيشتر مراجعه شود به: سازند. براي م مشتاق محقق مي
ويـژه بـا    واق و بـه  . هنرمندان ايران از سده سوم هجري به بعـد بـا جزايـر واق   18

شكل چهره انسـان بـود، آشـنا شـده      اي به كه داراي ميوه اي آن درخت افسانه
بودند و اطلاعاتي كه سياحان و بازرگانـان و جغرافـي نويسـان از آن جزايـر و     

افـزود. بخصـوص كـه     دادند بر كنجكـاوي هنرمنـدان مـي    دشده ميدرخت يا
تصويرپردازي چهره و پيكره انساني هم بنا به احاديث نبوي تحريم شـده بـود.   

هـاي طبيعـي و ازجملـه     مايه ها به نقش با ورود سلجوقيان به ايران رويكرد آن
تصاوير آرماني انسـان و حيـوان و گـل و گيـاه و درخـت، هنرمنـدان درخـت        

هـاي تخيلـي و    واق را بهترين وسيله بـراي ابـراز تصـويرپردازي    اي واق افسانه
هاي تزييني ايران كردند... نقاشـي   را وارو آرايه تدريج آن آرماني خود يافتند و به

واق از سده هشتم هجري به بعد رسماً يكي از اصول هفتگانـه نقاشـي ايـران    
  .),Azhand (2009شد. براي مطالعه بيشتر رجوع شود به: 

ي نخسـت،   گونـه تقسـيم كـرد: گونـه     توان اين موجودات را بـر دو  . شايد به19
شود.  ها ياد مي اي و مفاهيم مذهبي از آن هاي اسطوره موجوداتي كه در داستان

هاي انساني و حيواني يا تلفيقي از انسـان و حيـوان    اين موجودات كه در شكل
دين دارند و مفـاهيم مختلفـي را   ي نما شوند، اغلب جنبه به نمايش گذاشته مي

ي خرافي دارند و بيانگر توجه  ي دوم، موجوداتي را كه جنبه كنند؛ گونه بيان مي
ي قاجار است. ديـوان و   مردم به برخي عقايد و افكار خرافي و رايج آن در دوره

ها ازجملـه تصـاويري    دار در كنار اجنه و غول هاي بالدار و شاخ فرشتگان، اسب
شـوند.   ي عصر قاجار يافت مـي  ي مصور شده هاي عاميانه در كتابهستند كه 
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ی
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ي كار هنرمندان قاجاري در استفاده از تصاوير جانوران غريـب و عجيـب    دامنه
  .)(Fadavi, 2008به نقوش تزييني نيز كشيده شد 

توان نقاش درجه دو و يا حتي درجه  . هنرمندان ديوارنگاري خانه حريري را مي20

  سه خطاب نمود.
هاي منفردي نظيـر زنبـق كشـيده     بندهاي اين خانه نيز گل . حتي درون قطار21

  شده است.
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