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Abstract 
Mural painting, which is used to decorate and beautify the space, has always been popular in Iran. Among 
the different methods of mural painting, there is a type of mural painting that is executed on canvas and is 
drawn on canvas and then installed on the wall, which is called " canvas-marouflage mural ". The purpose of 
this article is to give a glimpse of this type of murals in Iran from the point of view of location, age, physical 
condition, subjects of painting, method and technique of installation. Following this goal, the tomb of Sheikh 
Safiuddin Ardabili has been studied more because of having the highest volume of this style of murals. This 
research attempts to identify canvas-marouflage murals in Iran and aims to answer these questions: What is 
the status of canvas-marouflage murals in Iran in terms of subject matter and execution method? What are 
the formal and thematic characteristics of the plant motifs and inscriptions used in the murals of Sheikh Safi's 
tomb, and how do they relate to the religious and mystical function of the building? The research method in 
this article is qualitative, conducted in a descriptive-analytical manner, and the method of collecting data is 
based on library data and field observation of the tomb of Sheikh Safi al-Din Ardebili. This research showed 
that the canvas-marouflage murals should be read as cultural and social texts. This means that each color, 
each pattern, and each inscription is not only part of the beauty of the work, but also carries a message that 
finds meaning in the Safavid religious and political discourse. Examining the structural, aesthetic, symbolic, 
and functional dimensions of these works and their relationship to the Safavid cultural policy elevates the 
position of the murals in the history of Islamic art from “side decorations” to “central elements in the 
production of meaning.” 
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Introduction 
Canvas-Marouflage Murals are a type of wall painting that is drawn on canvas and then mounted on a wall. 
They have a special place in the history of Iranian art due to their different technical and executional features, 
such as the possibility of performing the work in a workshop and the dual identity between portable painting 
and architectural decorations. 
These types of murals have been less studied in Iran in terms of their execution and nature, and the gap in 
various studies about them is quite noticeable. In this research, in addition to a brief introduction to canvas 
murals in Iran, the tomb of Sheikh Safi al-Din Ardebili was studied from the perspective of the subject matter 
of the works. The main questions are: What is the status of canvas-marouflage murals in Iran in terms of 
subject matter and execution style? What are the formal and thematic characteristics of the plant motifs and 
inscriptions used in the murals of Sheikh Safi's tomb, and how do they relate to the religious and mystical 
function of the building? 
 
Materials and Methods 
This article is a qualitative research that was conducted through a descriptive-analytical manner and the data 
collection method was based on library data and field observation. The study population of this research is 
Iranian canvas-marouflage murals. Among which, through a non-random manner, the murals of a number 
of historical monuments in Iran, including the Soltaniyeh Dome in Zanjan, the Ali Qapu Mansion, Ashraf 
Hall, Hasht Behesht Mansion, the Churches of Maryam Moghaddis (PBUH) and Vank in Isfahan, the 
Golestan Palace in Tehran, the tomb of Molla Esmaeil in Yazd, the Imamzadeh of Hossein (PBUH) in 
Qazvin, and Seyyed Hamzeh (PBUH) in Tabriz, were selected as the samples of the study which were then 
analyzed. The main emphasise was on the tomb of Sheikh Safi al-Din Ardebili because it has the largest 
volume of this type of mural. 
  
Results 
The analysis of the canvas-marouflage murals of the Sheikh Safi al-Din Ardebili collection does not remain 
only at the level of an artistic element, but also finds meaning in various social, cultural and political layers of 
the Safavid period. These works, like other elements of Islamic handicrafts, are not merely aesthetic products, 
but also bear symbolic and epistemological implications. What makes this collection special is its place in the 
nexus between the early Sufism of the Safavid dynasty and the official policy of the central government. In 
the following, analyses are presented at four levels: structural, aesthetic, symbolic, and functional. 
Structurally, the raw materials of these fabrics often include high-quality materials that are used in the warp 
and weft, giving the works a luxurious and royal appearance. Such a use of valuable materials is not only 
decorative, but also indicates the sanctity of the place and its connection with the government apparatus. The 
symmetrical structure and rhythmic order in the repetition of motifs created a visual coherence that, in line 
with the architecture of the complex, created a sacred experience for the pilgrim. 
The aesthetics of the canvases in the Sheikh Safi collection are manifested above all in the choice of colors 
and patterns and the way they are combined, which were mentioned in the previous section. In terms of 
composition, the use of axial symmetry and the repetition of motifs has created an orderly and relaxing 
atmosphere. Plant and geometric motifs are repeated in the form of interconnected networks that lead the 
audience to understand the concepts of cosmic unity and harmony. These features show that the design of 
these fabrics was not the result of individual taste, but rather the product of a systematic intellectual and 
aesthetic system. It should be noted that aesthetics here is not limited to visual pleasure. Rather, it serves the 
pilgrim’s mystical experience; in such a way that colors and patterns intensify the spiritual atmosphere and 
guide the viewer’s gaze from worldly appearances to the sacred truth. 
Symbolism plays a fundamental role in Sheikh Safi’s canvas-marouflage murals. Each of the visual and written 
elements carries a specific message that finds meaning in connection with mysticism and Shiism. The Aslimis 
and Khatais symbolize the Garden of Paradise. The use of shapes such as the sun, the bergamot, and polygons 
indicate cosmic order and divine light. The Shamsa, as a symbol of the sun, has always signified the 
manifestation of divine light in Islamic and Iranian tradition. Many of these fabrics are decorated with verses 
from the Quran and blessed admonitions. Verses such as “Allah is the light of the heavens and the earth” 
not only add to the sanctity of the place, but also establish the Shiite identity of the complex. The choice of 
Thuluth or Naskh script also adds to the grandeur and formality of these messages. 
The function of the canvas-marouflage murals in the Sheikh Safi complex was multi-layered and multi-
purpose. In terms of ritual function, they gave the space a sacred meaning. From the functional perspective 
of identity, they reflected the Shiite and Safavid identities. Since the Safavids are rooted in the Sufi order, they 
use mystical symbols alongside Shiite elements, showing a dual identity that served political legitimacy. From 
the perspective of media function, in the Safavid era, when modern media did not exist, textiles and visual 
arts acted as media that conveyed ideological and political messages to the audience. In terms of space-making 
function, the arrangement of motifs in different complexes guided the pilgrim's gaze; from entering the 
complex to reaching the mausoleum and then directing the pilgrim's gaze to the space under the dome. This 
visual guidance transformed the pilgrimage experience into a spiritual and mystical path. 
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Discussion 
What distinguishes this research from previous studies is its multi-layered approach. While most previous 
research has focused solely on technical aspects, this article has shown that the canvas murals should be read 
as cultural and social texts. This means that each color, each pattern, and each inscription is not only part of 
the work’s beauty but also carries a message that finds meaning in Safavid religious and political discourse. 
This new perspective doubles the value of the present study because it elevates the position of the murals in 
the history of Islamic art from “peripheral decorations” to “central elements in the production of meaning.” 
As a result, Sheikh Safi’s canvas-marouflage murals are not only a testament to the skill of Safavid artists, but 
also a document of the state’s cultural policy and Shiite identity. 
  
Conclusion 
The canvas-marouflage murals of the Sheikh Safi al-Din Ardebili collection are more than just a work of art; 
they are cultural and social texts that not only have visual beauty, but also carry religious, political, and mystical 
messages. They have been powerful media in the service of the Safavid government that have helped establish 
religious and political legitimacy. In other words, these works are a living document of the connection 
between art, religion, and politics in Safavid-era. Their careful and layered study opens a new window to 
understanding the role of the industrial arts in shaping Iranian-Islamic culture and identity. The present study 
attempted to redefine the contribution of this type of mural in the history of Islamic art by rereading these 
visual texts and showing that islamic crafts, like architecture and painting, was able to be placed at the heart 
of the political and religious discourse of the Safavid era.   
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 الدین اردبیلی صفی در ایران با تأکید بر آثار آرامگاه شیخ    پارچه هاي بوم نگاره دیوار 

 
 ،* 2احمد  حمیده سادات بنی ،          1  محمد خراسانی زاده 

 . ایران هنر، دانشگاه شاهد، تهران،    گروه هنر اسلامی، دانشکده   ، استادیار   . 1
 . ایران کارشناسی ارشد پژوهش هنر، دانشگاه معماري و هنر پارس، تهران،    آموخته دانش .  2

 
 1404/ 3/ 3تاریخ پذیرش:   1403/ 10/ 8 تاریخ دریافت:  

 

 چکیده  

به فضا  زیبایی  و  تزئین  منظور  به  که  میدیوارنگاري  بین    ،رودکار  در  است.  بوده  توجه  مورد  ایران  در  همواره 
باشد. که بستر اجرایی آن بر روي بوم می  وجود دارددیواري    هاياي از نقاشیهاي مختلف دیوارنگاري، گونه روش

هاي ها  «دیوارنگاره شود. به این نقاشیسپس بر دیوار نصب می  شده و   این نمونه ابتدا بر روي کرباس کشیده
ها در ایران از منظر مکان،  گفته شده است. هدف از این نوشتار نگاهی اجمالی به این نوع دیوارنگاره   پارچه»بوم

الدین  صفی   ها است. به دنبال این هدف، آرامگاه شیخ قدمت، موضوعات نقاشی، تکنیک اجرا و روش نصب آن
از این سبک دیوارنگاره  این  بیش  يالعه ها مورد مطاردبیلی به دلیل داشتن بالاترین حجم  تر قرار گرفته است. 

که    استالات سؤ   به این  در پی پاسخو    انجام شدهدر ایران    پارچه هاي بومآشنایی با دیوارنگاره   با هدفپژوهش،  
هاي  اجرا چه وضعیتی دارند؟ نقوش گیاهی و کتیبه   يشیوه در ایران از نظر موضوع و    پارچه هاي بومدیوارنگاره 

هاي فرمی و مضمونی هستند و چگونه با کارکرد  هاي آرامگاه شیخ صفی داراي چه ویژگیکاررفته در دیوارنگاره به
می  پیدا  ارتباط  بنا  عرفانی  و  صورت  مذهبی  به  که  است  کیفی  نوع  از  مقاله  این  در  تحقیق  روش  کنند؟ 

میدانی از    ياي و مشاهده هاي کتابخانه گردآوري اطلاعات مبتنی بر داده   يتحلیلی انجام شده و شیوه _توصیفی
اي را باید همچون متونی  پارچه هاي بوم الدین اردبیلی است. این مقاله نشان داد که دیوارنگاره صفی آرامگاه شیخ

ا بخشی از زیبایی اثر است، بلکه  تنهفرهنگی و اجتماعی خواند. بدین معنا که هر رنگ، هر نقش و هر کتیبه نه 
شناختی، کند. بررسی ابعاد ساختاري، زیبایی حامل پیامی است که در گفتمان دینی و سیاسی صفوي معنا پیدا می 

ها را در تاریخ هنر  ها با سیاست فرهنگی صفویان، جایگاه دیوارنگاره نمادشناختی و کارکردي این آثار و نسبت آن
 دهد.اسلامی از «تزئینات جانبی» به «عناصر محوري در تولید معنا» ارتقا می 

 

 کلیدي  واژگان
 .شیخ صفی، اردبیل، هنر صفوي يپارچه، بقعهنقاشی دیواري، دیوارنگاره، بوم

 

 دسترسی آزاد  مقاله پژوهشی                                                                                                                  
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 مقدمه  .  1

  ، ی فرهنگ   م ی و انتقال مفاه   ي ذوق هنر   ی تجل   ي برا   ي همواره بستر   ، ی ران ی ا   ي معمار   ر ی ناپذ یی عنوان جزء جدا به   ، ي وارنگار ی هنر د 
و    ي معمار   نات ی مانند تزئ   یی ها ده ی هنر با پد   ن ی شده است. ا   جاد ی در آن ا   ی بوده است و با گذر زمان، تنوع قابل توجه   ی و اجتماع   ی مذهب 

  ، ي کار نه یی آ   ، ي آجرکار   ، ي نگار به ی برجسته، کت نقش   ک، ی گوناگون مانند فرسک، موزائ   یی اجرا   ي ها همراه شده و با روش   ي د ی نقوش تجر 
شده و   ده ی کرباس کش  ي وجود دارد که بر رو  ي وارنگار ی از د  ي گر ی نوع د  ان، ی م   ن ی . در ا شود ی شناخته م  ره ی و غ  ي بر گچ  ، ي کار ی کاش 

(مانند امکان    متفاوت   یی و اجرا   ی فن   ي ها ی ژگ ی و   ل ی که به دل   نامند ی م   » ي ا پارچه وم ب   ي وارنگار ی و آن را «د   شود ی نصب م   وار ی سپس بر د 
 دارد.   ران ی هنر ا   خ ی در تار   ي ا ژه ی و   گاه ی )، جا ي وابسته به معمار   نات ی حمل و تزئ قابل   ی نقاش   ان ی دوگانه م   ت ی اثر در کارگاه و هو   ي اجرا 

آثار پس از   ن ی است. در اغلب موارد، ا  برخوردار بوده   ی از تنوع قابل توجه  ران، ی بر بستر کرباس در ا   ي آثار هنر   ي اجرا   ي ها وه ی ش 
نصب    ي . نحوه اند شده می نصب    وار ی د   ي آن مکان، بر رو   یی و متناسب با ساختار فضا   افته ی در کارگاه، به محل مورد نظر انتقال    ل ی تکم 
  ی عنوان بخش آثار نه تنها به   ن ی که ا   شده ی امر موجب م   ن ی ها وجود نداشته و هم آن   ي مواقع، امکان جداساز   بیشتر در    ه بوده ک   ي ا گونه به 

  ث ی از ح  ران ی در ا   ها وارنگاره ی نوع د  ن ی ببخشند. ا   ي ا ژه ی و   ی خ ی مضاعف و ارزش تار   ی شوند، بلکه به بنا اصالت  ی تلق  ي معمار   نات ی از تزئ 
محسوس    ها، کاملاً آن  ي مطالعات گوناگون درباره   ی خال   ي اند و جا و پژوهش قرار گرفته  ق ی مورد تحق   کمتر که دارند،  ی ت ی اجرا و ماه 
  زد، ی   ل ی مسجد ملا اسماع   ل، ی در اردب   ی صف   خ ی اصفهان، آرامگاه ش   ي قاپو ی زنجان، عال   ي ه ی در گنبد سلطان   توان ی طور نمونه م است. به 
سعدآباد تهران    ي مجموعه   ن ی و همچن   ز ی تبر در  (ع)    حمزه   د ی س   ي ن، بقعه ی قزو   در   (ع)   ن ی امامزاده حس   راز، ی در اصفهان و ش   سا ی چند کل 
به    یی ها پژوهش   زد، ی   ل ی زنجان و مسجد ملا اسماع   ي ه ی از آثار مانند گنبد سلطان   ی بعض   ي بر رو   ، ر ی اخ   ي ها آثار بود. در سال   ن ی شاهد ا 

  ي دارا   ی ل ی اردب   ن ی الد ی صف   خ ی آرامگاه ش   ، جامانده آثار به   ن ی شناسانه صورت گرفته است. در ب باستان   کرد ی با رو   شتر ی و ب   ی صورت تخصص 
 تر مانده است. سالم   شتر، ی ب   ي ها است که به سبب مراقبت   ي وارنگار ی نوع د   ن ی تعداد از ا   ن ی شتر ی ب 

الدین اردبیلی از منظر موضوع آثار  در ایران، آرامگاه شیخ صفی   پارچه هاي بوم در این نوشتار ضمن آشنایی مختصر با دیوارنگاره 
اجرا    ي در ایران از نظر موضوع و شیوه   پارچه هاي بوم دیوارنگاره   از این قرار هستند: تحقیق  الات اصلی  . سؤ گیرد مورد مطالعه قرار می 

هاي فرمی و مضمونی  هاي آرامگاه شیخ صفی داراي چه ویژگی کاررفته در دیوارنگاره هاي به چه وضعیتی دارند؟ نقوش گیاهی و کتیبه 
 کنند؟ هستند و چگونه با کارکرد مذهبی و عرفانی بنا ارتباط پیدا می 

، تلاشی است در جهت  اند کار شده   هایی که در بناهاي ایران پژوهش حاضر، ضمن معرفی مختصر این هنر و برخی نمونه 
 این پژوهش است.   شناساندن اثري با سبک و سیاق ایرانی که این امر مبینّ اهمیت 

 / چارچوب نظري   پژوهش   ي نه پیشی .  2

با توجه به    ها،  آن   ن ی تر و مرتبط   ن ی تر صورت گرفته است که مهم   ي مطالعات محدود   ران ی پارچه در ا بوم   ي ها نگاره وار ی د   ي درباره 
 Ornamental Motifs of the Marouflage in Sheikh«  ي . مقاله رند ی گ ی بخش مورد اشاره قرار م   ن ی موضوع  در ا 

Ardabili Tomb with the Ervin Panovsky Iconology Approach din-ad-Safi ی ن ی تزئ   نقوش   ی » به معن  
و پروانه    احمد ی سادات بن   ده ی به همت حم   ، ی پانوفسک   ي کونولوژ ی آ   کرد ی با رو   ی ل ی اردب   ن ی الد ی صف   خ ی پارچه آرامگاه ش بوم   ي ها وارنگاره ی د 

  ی ل ی اردب   ن ی الد ی صف   خ ی ش   آرامگاه   ي واره ی د   ی به بررس   ي طور مورد به   ها، وارنگاره ی د   ن ی ا   ی اجمال   ی )، ضمن بررس 2022(   ی گرکان   ب ی قر 
ا پرداخته    ي ه ی بر نظر   ه ی با تک   ، ي نوشتار   ي ها به ی و کت   ها واره ی د   ی ن ی نقوش تزئ   ن ی مفهوم و مضام   ی در بررس   ی پژوهش سع   ن ی است. 

  ل ی ها، محتوا را در مقابل فرم مورد تحل آن   ی درون   ي ها ه ی آثار و لا   ن ی ا   یی معنا   ي محتوا   ی دارد و جهت بررس   ی پانوفسک   ی شناس ل ی شما 
ا  است.  داده  پا   ن ی قرار  از  برگرفته  بن   ی کارشناس   ي نامه ان ی مقاله  عنوان  1401(   احمد ی ارشد  تحت    ي ها ه ی ما نقش   ي کونولوژ ی آ ) 

  کرد ی در رو   دو پژوهش، اولاً  ن ی حاضر با ا   ي مقاله   ي است. تفاوت عمده   ی ل ی اردب   ن ی الد ی صف خ ی آرامگاه ش   ي پارچه بوم   ي ها وارنگاره ی د 
مطالعه    ر ی و مس   ي ر ی گ امر جهت   ن ی و هم   نشده استفاده    ی پانوفسک   ي شناسانه نشانه ي  رو از شیوه   در تحقیق پیش که  ، چنان مطالعه است 

 پرداخته است. نیز    ي آثار هنر   ن ی از ا   ي گر ی د   ي ها به جنبه   ، ها ه ی ما فراتر از نقش    تحقیق کنونی، اً ی داده است. ثان   ر یی را تغ 

  م ی وانک، مر   ي سا ی کل   ي ها وارنگاره ی ) د 1394(   و همکاران   ي حمزو   ، ران ی ا   ي ساها ی پارچه در کل بوم   ي ها وارنگاره ی د   ی بررس   ي مقاله   در 
  ی مورد نقد و بررس   ات ی جزئ   ر ی اجرا و سا   ک ی ها، تکن آن   ی خ ی تار   ي کردها ی را با توجه به رو   ز ی (س) تبر   مقدس   م ی مقدس(س) اصفهان و مر 

  ي ها ه ی خاص از آرا  ي ا وه ی عنوان ش پارچه به بوم  ي ها وارنگاره ی د  ت ی و شناخت ماه  ی ررس ب تحت عنوان  ي گر ی د  ي اند. در مقاله قرار داده 
  یِ فن  ي وه ی و ش  ي را از منظر ساختار  ي ا پارچه بوم   ي ها وارنگاره ی اند د ) تلاش نموده 5139(  و همکاران  ي حمزو  ، ران ی ا  ی اسلام  ي معمار 
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  ی و منتخب   ران ی در ا   ی اسلام   ي دوره   ي پارچه بوم   ي ها وارنگاره ی د   ي مطالعه با نام    ی ق ی تطب   ي مطالعه   ک ی در    ن ی کنند. همچن   ی ها معرف آن 
آن مورد مطابقت و    یی اروپا   ي ها را با نمونه   ران ی در ا   ها وارنگاره ی ) روش ساخت د 6139(   و همکاران   ي حمزو   ، یی اروپا   ي از آثار کشورها 

  ی ن ی با اروپا پرداخته شده است و به نقوش تزئ   سه ی و بعضاً مقا   ي ر ی تصو   ن ی به مضام   شتر ی ها ب اما در مقالات آن   ، اند قرار داده   ی نقد و بررس 
 نشده است.   ی خاص   ي اشاره   ي و نوشتار 

) به  1398(   ي ، حمزو ر اروپا از آثا   ی بر منتخب   ی اجرا با نگاه   ي ه و ی از نظر ش   ران ی ا   ي پارچه بوم   ي ها وارنگاره ی د   ی بررس   ي در مقاله   
با آن روبرو    ز ی ن   ی ران ی ا   ي ها که نمونه   ی و مشکلات مرمت   ی ها را از نظر فن آن   ي طور مورد پرداخته و به   یی اروپا   ي با نمونه   ی ق ی تطب   ی بررس 

  ي ها ی ژگ ی و   ی بر بازخوان   ه ی با تک   ران ی ا   ي پارچه بوم   ي ها وارنگاره ی د   ی بررس موسوم به    ي گر ی د   ي داده است. در مقاله   قرار هستند، مورد توجه  
ها را مورد  آثار بپردازد و آن   گونه   ن ی ا   ي هنر   نش ی و برهان آفر   ی کرده به چگونگ   ی ) سع 1400(   ي حمزو   ، ی نقاش   ي آن در حوزه   ی ت ی ماه 

 قرار دهد.   ی نقد و بررس 

  ی ارزش   گاه ی ) جا 1394(  ، پدرام و همکاران و جهان  ران ی ا   ي معمار   راث ی در روند م   ها وارنگاره ی د   ی ارزش   گاه ی جا  ی بازخوان  ي مقاله   در 
  ن ی لازم است، به ا   ی جهان   راث ی اثر در م   ک ی ثبت    ي که برا   ي اند و ضمن پرداختن به موارد کرده   ی بررس   ی جهان   راث ی آثار را از نظر م   ن ی ا 

ها را به جامعه شناساند تا مورد توجه قرار گرفته و  آن  ست ی با ی لازم را دارند و م  ي ها مشخصه   شتر ی ب   ها وارنگاره ی که د  اند ده ی رس  جه ی نت 
 فراهم شود.    ی آثار جهان   ف ی ها در رد امکان ثبت آن 

 ها روش پژوهش/ مواد و روش .  3

  ي ها بر داده   ی اطلاعات مبتن   ي گردآور   ي وه ی انجام شده و ش   ی ل ی تحل _ی ف ی است که به صورت توص   ی ف ی نوشتار، از نوع پژوهش ک   ن ی ا 
مشاهده   ي ا کتابخانه  ش   ی دان ی م   ي و  آرامگاه  عکس   ی ل ی اردب   ن ی الد ی صف خ ی از  قالب  جامعه   ي بردار در  است.  شده  ارائه  جدول    ي و 

  ي تعداد   ي ها وارنگاره ی د   ، ی رتصادف ی غ   ي وه ی عنوان نمونه و به ش است که به   ران ی ا   ي ا پارچه بوم   ي ها وارنگاره ی پژوهش، د   ن ی ا   ي مطالعه مورد 
به    ، ی ل ی اردب  ن ی الد  ی صف  خ ی ش   ي بر بقعه  اند. در این پژوهش، گرفته  ي مورد واکاو و   شان انتخاب شده از میان   ران ی ا   ی خ ی تار   ي از بناها 

پارچه و  بوم   ي ها وارنگاره ی با د   یی ، ضمن آشنا مقاله   ن ی ا   روند   در   است.   شده   د ی ک أ ت   وارنگاره، ی نوع د   ن ی حجم از ا   ن ی شتر ی دارا بودن ب   ل ی دل 
  ی از نظر موضوع   ی صف   خ ی آرامگاه ش   ي ها وارنگاره ی د   تاً ی . نها شود ی ها پرداخته م پارچه بوم   ي ر ی گ به ساختار شکل   وارنگاره، ی ها با د تفاوت آن 
پ   توان ی پژوهش م   ی اصل   ي ها ت ی محدود   از   گرفته است. قرار    ي تر ی جزئ   ی مورد بررس  شناخت    ي درباره   ی پژوهش   نه ی ش ی به کمبود 

خاص بودن موضوعِ مورد مطالعه، اشاره    ل ی به دل   ی س ی کمبود منابع به زبان انگل   ن ی و همچن   ي و نوشتار   ی اه ی نقوش گ   نه ی در زم   ی موضوع 
 نمود. 

 بحث و    ها یافته .  4

 مفاهیم پژوهش .  4-1

 هاي آن نقاشی دیواري و ویژگی   . 4-1-1

خاص شکل    ي ا دهنده سفارش   تاًی او و نها   ی شخص   ي ا ی هنرمند و دن   ان ی تنها در تعامل م   ي ا ه ی پا سه   ی برخلاف نقاش   ي وار ی د   ی نقاش 
که    ي طور . به هستند هنرمند    ی تخصص   ي ه ط ی ها خارج از ح از آن   ي ار ی است که بس   ی عوامل فراوان   ر ی درگ   ي وار ی د   ی بلکه نقاش   رد، ی گ ی نم 

آن محسوب    ی ش ی از وجه نما   ی تنها بخش   ی دارد که نقاش   ده ی چ ی پ   ی ت ی بلکه هو   رد، ی شکل گ   ي فرد   ند ی رآ ف   ک ی در    تواند ی نم   ي وار ی د   ی نقاش 
 . گردد ی م 

ها  آن   ان ی م   ک ی هارمون   یی به فضا   ی اب ی و دست   وار ی در د   ي ر ی و تصو   ی ان ی ب   ي ها ت ی کشف قابل   بخشد، ی م   ت ی هو   ي وار ی د   ی به نقاش   چه آن 
  ی درون   جانات ی ه   ی معاصر، محصول آن   ی بر خلاف نقاش   ي وار ی د   ی نقاش   ، ن ی است. بنابرا   وار ی حاکم بر د   ي فضا   ي بصر   ات ی ف ی و عناصر و ک 

  ی است که نقاش   یی بلکه محصول شناخت هنرمند از عوامل و پارامترها   ست، ی خود ن   رامون ی پ   ي ا ی ن هنرمند از د   ی شخص   ي ها افت ی و در 
و    ی ان ی ب   ي ها ت ی که در نگاه هنرمند و مخاطب، قابل   ي طور . به کند ی م   دا ی ها معنا پ به انضمام آن   ي چند بعد   ي به عنوان هنر   ي وار ی د 

  رند ی گ ی واحد قرار م   یی و مخاطب در معنا   ي وار ی د   ی نقاش   ان ی ک م ی هارمون   ي عوامل و پارامترها، در ساختار   ن ی از ا   ک ی هر    ي بصر 
 ). 41- 42،  1388  مقدم، ان ی (کفشچ 

مواد و مصالح بستر آن    ن ی و همچن  وار ی عنوان مثال: متناسب با فرم و ابعاد د باشد؛ به  ط ی مح   ي ها ی ژگ ی تابع و  د ی با  ي وار ی د   ی نقاش 
و    ی اب ی ارز   وار، ی د   ي به تناسب مدت کاربر   د ی آن با   ي باشد. ماندگار   ط ی مح   ي ندهد و هماهنگ با فضا   ر یی را تغ   وار ی د   ي باشد، نقش کاربرد 
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و درك    وار ی د   ي و فرهنگ حاکم بر فضا   د ی متناسب باشد، افق د   وار ی د   ی شناس یی با ی اجرا با بافت و ساختار ز   ي ه و ی گردد، ش  ی ن ی ب ش ی پ 
و اجتماع    ط ی مح   ی و روانشناخت   ی فرهنگ   ی باشناخت ی از منظر ز   ی حت   تواند ی امروزه م   ها ی ژگ ی و   ن ی ا   ت ی مخاطب را مد نظر قرار دهد. رعا 

 . رد ی مورد توجه قرار گ 

 پارچه بوم   ي . دیوارنگاره 4-1-2

. در  اند چسبانده شده   وار ی کرباس اجرا و سپس به د   ي پارچه   ي اطلاق شده که بر رو   ی ی ها ی پارچه به نقاش بوم   ي وارنگاره ی اصطلاح د 
و    ی فردوس   ي شاهنامه   توان ی ، م در این زمینه   متون   ن ی از معتبرتر   . کرباس اشاره شده است   ي رو   ی به نقاش   ی از متون کهن فارس   ی برخ 

به رنگ خون    آهارخورده نبرد به کرباس    ن ی )، زم 239،  1362  ، ی (فردوس   شاهنامه   ات ی از اب   ی ک ی را نام برد. در   ي معز  ر ی شعر ام   وان ی د 
 شده است؛   ه ی تشب 

 چو کرباس آهارداده به خون   همه بوم شد زیر نعل اندرون  

و سپس بر   شود ی کرباس اجرا م  ي دانه به همراه بسَت بر رو روش رنگ  ن ی فرسک ندارد. در ا  ه ب  ی پارچه شباهت بوم   ي وارنگاره ی د 
  ی به شکل   ی تا نقاش   کنند ی ابتدا محل مد نظر را مشخص و سطح را صاف م   ، ی روش نقاش   ن ی ا   ي اجرا   ي . برا شود ی نصب م   وار ی سطح د 

روش استفاده نشده است. به    ن ی ا   ي برا   ی اصطلاح خاص   یی اروپا   ي ها ). در زبان Pocobene, 2000, 9(   آن نصب شود   ي صاف بر رو 
نام عنوان شده   ن ی آن با هم   ی س ی نوشتار معادل انگل  ن ی ) است که درا Marouflage(  ج ی ماروفل   ی نوع   ی نقاش  ي ه و ی ش  ن ی که ا  ن ی ا   ل ی دل 

سپس به محل    ده، ی را در کارگاه کش   ی نقاش   ی به آسان   ا ت   کند ی هنرمند فراهم م   ي امکان را برا   ن ی پارچه ا بوم   ي ه وارنگار ی است. «روش د 
،  1400، ي (حمزو   بلند را تحمل کند»   ي ها سقف   ی نقاش   ي داربست برا   ي سخت رو   ط ی که شرا   ست ی ن   ي از ی ن   گر ی مورد نظر انتقال دهد و د 

46 .( 

 پارچه بوم   ي با دیوارنگاره   تفاوت دیوارنگاره .  4-1-3

  ي یه لا   گاه، ه ی عبارتند از: تک   وارنگاره ی د   ي ها ه ی آن است. لا   ي دهنده ل ی ساختار تشک   پارچه در بوم   ي ه وارنگار ی با د   وارنگاره ی تفاوت د 
  ي ه ی لا   گاه، ه ی ) عبارتند از: تک 1(شکل    پارچه بوم   ي ها وارنگاره ی د   ي ها ه ی . لا ی رنگ و ورن   ي ه ی کننده، لا بوم   ي یه بستر، لا   ي ه ی آستر، لا 
 .) 45،  1395و همکاران،    ي (حمزو   ی رنگ و ورن   ي ه ی کننده، لا بوم   ي ه ی لا   ، ي ا گاه پارچه ه ی چسب، تک   ي ه ی بستر، لا   ي ه ی آستر، لا 

عنوان  (زبان فلاندرز) به   ی فلمنگ   ي از واژه   duck (Cotton duck)از جنس کرباس است. «کرباس    ي ا پارچه   ها، وارنگاره ی بسترکار د 
خواهان داشت. کرباس در    ار ی مقابل آب بس   ) که به خاطر مقاومت در 206،  1366(فرهنگ،    شد» ی خشن و کلفت شناخته م   ي ا پارچه 

  ی چوب  ي ها صفحه   ي . نقاشان قبل از کرباس بر رو آمد ی به حساب م   ی نقاش   ي برا   ی ک بستر عال ی و   ی بادبان  ي پارچه  د ی تول  ي اصل برا 
بردن به مقاومت قابل توجه کرباس در برابر    ی . اما بعد از پ کرد ی برداشتن، کار را مشکل م خوردن و تاب ترك   ل ی که به دل   کردند ی کار م 

 . شد اروپا بدل    راسر در س   ی بستر نقاش   ن ی تر کوتاه به محبوب   ی در زمان این پارچه    رات، یی تغ 

      
    . ) 84،  1401(حمزوي،    پارچه هاي بوم دیوارنگاره   ي دهنده هاي تشکیل لایه   . 1شکل                                          

                                                      Figure 1. Layers forming canvas-marouflage murals (Hamzavi, 2022, 48). 
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و   ران ی ا   ن ی ب   ي و مبادلات تجار  ي صفو   ترکان کارآمدن  ي . با رو گردد ی باز م   ی لخان ی ا ي دوره به قبل از   ران ی در ا   ی باف هنر کرباس 
  شدند، می رد و بدل    ران ی دول غرب با ا   ن ی که ب   یی ا ی و هدا   ی اس ی مراودات س   ي جه ی شد. در نت   باز   ران ی به ا   ی آثار هنرمندان غرب   ي اروپا، پا 
بر   یی اروپا  ي در کشورها  ی اشاره کرد که به سفارش تجار ارمن   یی ها ی به نقاش  توان ی عنوان مثال م . به ند شد ی هم ارسال م   یی تابلوها 

داشتند،    یی آشنا   ی باف با هنر کرباس   ان ی ران ی که ا   یی ). از آن جا 176،  1385  ، ي (عماد اند  افته ی انتقال    ساها ی شده و به کل   ی پارچه نقاش   ي رو 
 کار جلب شد. ي  وه ی ش   ن ی به ا   ز ی ن   ی ران ی ا   مندان توجه هنر   ، یی اروپا   ي آثار هنر   ي با مشاهده 

 پارچه هاي بوم هاي تشخیص دیوارنگاره راه .  4-1-4

شده و   ان ی ب   ی آن که در بخش قبل   ي دهنده ل ی تشک   ي ها ه ی اول توجه به لا   ي توجه کرد، نکته  د ی شناخت ابتدا به دو نکته با  ي برا 
  ی نکات از موارد کل   ن ی است. ا   یی و شناسا   ص ی مناسب قابل تشخ   ي ها دستگاه   ي ه ل ی وس که با مطالعه به   ی دوم قسمت فن   ي نکته 
  ی خوردگ س ی داد، مانند: وجود ک   ص ی پارچه را تشخ بوم   ي ها وارنگاره ی د   توان ی م   گر ی د اما با دقت در موارد    شوند، ی محسوب م   ص ی تشخ 

  ی کرباس و در بعض  دن ی داد، د   ص ی را تشخ  ها ه ی که بتوان لا  ی وجود ترك در سطح نقاش  وار، ی بر سطح د   خ ی شدن م دا ی پ  ، ی نقاش  ي رو 
و    ی علاوه بر استفاده از ابزار فن   یی راه شناسا   ن ی ر شده است. اما معتبرت   ده ی چسب   ی که به نقاش   وار ی د   ي بر رو   شه ی نصب ش   ها ی نقاش 

داد    ص ی تشخ   ه ی را از بق توان این آثار  ست که از طریق آن می ها وارنگاره ی گونه د   ن ی ا   در خصوص   ی دان ی پژوهش م ، انجام  ی تخصص 
 ). 23،  1401  ب، ی و قر   احمد ی (بن 

 در ایران   پارچه هاي بوم . دیوارنگاره 4-2

  ي ر ی و تصو   ی ان ی ب   ي ها ت ی کشف قابل   ، دهد ی م   ت ی هو   ي وار ی د   ی «آنچه به نقاش   را ی همواره محور توجه بوده، ز   ران ی در ا   ي وارنگار ی د 
،  1385مقدم،    ان ی (کفشچ   است»   وار ی حاکم بر د   ي فضا   ي بصر   ات ی ف ی ها و عناصر و ک آن   ان ی م   ک ی هارمون   ي به فضا   ی اب ی و دست   وار ی در د 
 . اند رفته قرار گ   ی کشورمان مورد بازخوان   ي از بناها   ي در تعداد   ها وارنگاه ی نوع د   ن ی ). در ادامه ا 43

 زنجان   ي ه گنبد سلطانی .  4-2-1

  ور، ی ؛ و Blair,1987, 66(   شود ی م   ده ی زنجان د   ي ه ی در سلطان   ، ی لخان ی ا   ي مربوط به دوره   پارچه م بو   ي ها وارنگاره ی د   ي نمونه   ن ی اول 
  ت. به وضوح مشهود اس  ها ی نقاش  ن ی ا  ت ی که صورت گرفت وضع  اي ی دان ی م   ی در بررس  ). 1391  ، ی ؛ اصلان 1658؛  دلاواله 68، 1356
کاغذ و ساخت بوم    ي کرباس و سپس چسباندن بر رو   ي بر رو   ی گچ   ن ی آن را تزئ   ي اجرا   ي وه ی از آثار موجود، ش   ی بخش   ي بر رو   مطالعه 
  ه ی اجرا در گنبد سلطان   ي ه و ی . ش اند نصب شده   وار ی به د   خ ی آثار با م   ن ی است. ا   ی ن ی آن تزئ   ي ها ی . موضوع نقاش دهد ی نشان م   ی نقاش   ي و اجرا 

 .) 2(شکل    ) 67،  1398  ، ي (حمزو   نشده است   ده ی آن د   شابه مکان بوده و م   ن ی مختص هم 
 

 ) 67:   1398(حمزوي،    گنبد سلطانیه زنجان   ي پارچه هاي بوم دیوارنگاره   . 2شکل  
Figure 2. canvas-marouflage murals of the Soltaniyeh Dome in Zanjan (Hamzavi, 2019:67) 

 

بهشت، کلیساهاي مریم مقدس(س) و وانک  قاپو، تالار اشرف، عمارت هشت . عمارت عالی 4-2-2
 اصفهان 

کرباس به    ي رو   ي ها ی بهشت نقاش هستند. در هشت   ي صفو   ي عمارات در اصفهان متعلق به دوره این    ي پارچه بوم   ي ها وارنگاره ی د 
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  در آن وجود داشته، تابلو    ی از س   ش ی که ب   است   یی از بناها   ی ک ی بهشت  ). هشت 1940کمپفر،   ؛ 129  ، 1735(شاردن،  اند  چسبانده شده   وار ی د 
  ي که رو   هایی هستیم ی نقاش   ي و ادامه   ی گچ   ی خال   ي ها شاهد قاب   ، اند و فقط در گوشه و کنار فضا رفته   ن ی ب   از   ها ی نقاش   تمام این اما  

 است.   ي پرداز چهره   شتر ی ب   ها ی نقاش این  . موضوع  نیست ها  از پارچه   ي و اثر   اند شده   ده ی کش   وار ی د 

با    شتر ی ب   ها ی نقاش این    اند. پوشانده   روي آن را   شه ی که با ش   است پارچه در قسمت نمازخانه  بوم ي  وارنگاره ی دو د   ي وانک دارا   ي سا ی کل 
 . اند شده کشیده    یی هنرمندان اروپا   به دست   ی و با سفارش تجار ارمن   ی مذهب   ن ی مضام 

.  اند رفته   ن ی آثار از ب   ن ی از ا   ی بخش البته  .  م ی هست   ی حکومت   ي ها ت ی و شخص   ي ا اسطوره موضوعات    ، نگارگري شاهد    گر ی د   ي ها مکان   در 
که  یی جاها  . در اند ه وصل شد  وار ی و چسب به د  خ ی م  ي ه ل ی وس و به ترسیم شده کرباس  ي رو  رنگ و روغن بر  ک ی با تکن   ها ی نقاش   ن ی ا 
مشاهده    ران ی در ا   تنها   وه ی ش   ن ی ا   اند. ظاهراً اجرا شده   وار ی د   ي رو   بر   ماًی مستق نقوش    ي، وارنگار ی مانند سبک د   بوده،   ی ش نقا   ل ی تکم   به   از ی ن 

 . ) 6  و   5،  4،  3هاي  شکل (   شده است 

 
 ) 1398(امین الرعایایی،    ي اصفهان قاپو عمارت عالی   . 3شکل 

                                                  Figure 3. Aali Qapu Mansion, Isfahan(Amin al-Roayaei, 2019) 

 
 ) 135،  1395همکاران،  (حمزوي و    تالار اشرف اصفهان   . 4شکل 

                                                     Figure 4. Ashraf Hall, Isfahan (Hamzavi et al., 2016, 135) 
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 ) تا کلیساي مریم مقدس، بی ( اصفهان کلیساي مریم مقدس(س)    . 5شکل 
Mary Church (PBUH), Isfahan (Saint Mary Church, n.d) Saint .Figure 5 

 

 
 ) 1397(امین الرعایایی،    اصفهان   بهشت عمارت هشت   . 6شکل  

                                             Figure 6. Hasht Behesht Mansion, Isfahan(Amin al-Roayaei, 2018) 

 تهران   گلستان کاخ  .  4-2-3

  مکان علاوه بر   ن ی . در ا هستند   ی ن ی و تزئ   نقوش انسانی با  ،  زند و قاجار   ي کاخ گلستان مربوط به دوره   در   پارچه بوم   ي ها ی نقاش 
  راز ی از ش   ها ی نقاش   ن ی از ا   ي تعداد   ، قاجار . به فرمان آغامحمدخان  د ن شو ی م   ده ی هم د   ی اه ی نقوش گ   ، ی خ ی تار   ي ها ت ی شخص   ي پرداز چهره 

تخت    وان ی ا   ي ها وارنگاره ی د بعدها  ). 75  ، 1386؛ آژند،  27 ، 1342  ، (ذکاء اند  شده   ده ی هم در تهران کش   ي شده و تعداد   نتقل به تهران م 
کرباس    ي رنگ و روغن بر رو   ک ی با تکن   ها ی نقاش   ن ی آن وجود دارد. ا   در   وارنگاره ی اند که حدود پانزده د منتقل کرده   ی به اتاق نقاش   را   مرمر 

مانند    ی ارزش آثار با   ، دوره   ن ی از ا   ، نگاري چهره به    یان قاجار   ل ی تما   ي واسطه اند. به متصل شده   وار ی و چسب به د   خ ی م   ي له ی وس اجرا شده و به 
 . ) 7  شکل ( اند  نقاش به جا مانده   ی کار مهرعل   شاه ی عل فتح   ي ها پرتره 
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 ) تا جندي، بی (   کاخ گلستان تهران ي  پارچه بوم هاي  دیوارنگاره   . 7شکل  

                                       Figure 7. canvas-marouflage murals of Golestan Palace, Tehran(Jandi, n.d) 

 

 (ع) تبریز   سید حمزه   و   قزوین اسماعیل یزد، امامزاده حسین(ع)    ملا   ي مقبره .  4-2-4

این    ي . براي تهیه باشند می نقوش از نوع نوشتاري   قاجار هستند. در بقاء متبرکه، غالباً   ي ها مربوط به دوره هاي این مکان کتیبه 
چسب    ي وسیله بعد به شدن قلم، بر روي کرباس، کاغذ چند لایه چسبانده و سپس خوشنویسی انجام گرفته و  ها ابتدا جهت روان کتیبه 

 ). 10و    9و    8هاي  (شکل   به دیوار نصب شده است 

 
 ) 67،  1396(سلیمانی،    اسماعیل یزد ي ملا نوشتاري مقبره   ي کتیبه   . 8شکل  

Yazd (Soleimani, 2017, 67)in . Written Inscription from the tomb of Mullah Ismail Figure 8 
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 ) 13،  1395(حمزوي و همکاران،    نوشتاري امامزاده حسین(ع) قزوین   ي کتیبه   . 9شکل  

Figure 9. Written inscription of Imamzadeh Hussein (AS) in Qazvin (Hamzavi et al., 2016, 13) 

 
 ) 138،  1395(ع) تبریز (حمزوي و همکاران،    سید حمزه   ي نوشتاري بقعه   ي کتیبه   . 10شکل  

Figure 10. Written inscription of the tomb of Seyyed Hamza (AS) in Tabriz (Hamzavi et al., 2016, 138) 

 

، وضعیت و  1 موجود در بناهاي ایران که به اختصار معرفی شدند، در جدول   ي پارچه هاي بوم هایی از دیوارنگاره بر اساس نمونه 
 اند. اجراي آثار مقایسه شده   ي شیوه 
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 ناهاي ایران ب مطالعه در  ي مورد پارچه هاي بوم اجرا و تصویر دیوارنگاره   ي وه وضعیت، شی   . 1جدول  
Table 1. Status, execution method, and image of canvas-marouflage murals studied in Iranian buildings 

 مکان اثر
وضعیت   

 اثرفعلی
تکنیک  
 نقاشی

نحوه  
اتصال به 

 دیوار با 
 تصویر اثر  شیوه اجرا 

بخشی  زنجان  يگنبد سلطانیه
 میخ بست آبی موجود  

 کرباس روي بر قالبی گچی تزئین
کاغذ بر روي  شده، چسباندنسازيبوم

 اجراي و سطح  سازيبوم آن، 
 هاي نقاشی لایه

 

شیخ   يدیوارهاي بقعه
 میخ و چسب  بست آبی اثر موجود   الدین اردبیلی صفی

شی بر روي کرباس، بریدن کرباس نقا
 نیاز ي مورداندازهبه

 

شیخ   يسقف گنبد بقعه
چسباندن کاغذ بر روي کرباس،   میخ  و چسب  بست آبی اثر موجود   الدین اردبیلی صفی

 اجراي نقاشی روي کاغذ 

 

 قاپوي اصفهان عالی

بخشی 
موجود و  
بخشی از  
 بین رفته 

رنگ و 
 میخ و چسب  روغن 

نقاشی بر روي کرباس و چسباندن به  
دیوار، تکمیل نقاشی بر روي سطح 

 دیوار 

 

بهشت  عمارت هشت
 اصفهان

بخشی 
موجود و  
بخشی از  
 بین رفته 

رنگ و 
 میخ و چسب  روغن 

نقاشی بر روي کرباس، چسباندن به 
سطح دیوار، تکمیل نقاشی بر روي 

 دیوار 

 

 تالار اشرف اصفهان 

بخشی 
موجود و  
بخشی از  
 بین رفته 

رنگ و 
 میخ و چسب  روغن 

نقاشی بر روي کرباس، چسباندن به 
سطح دیوار، تکمیل نقاشی بر روي 

 دیوار 

 

 حضرت مریم يکلیسا
 (س)

 اصفهان

بخشی 
موجود و  
بخشی 

 ازبین رفته 

رنگ و 
 میخ و چسب  روغن 

نقاشی بر روي کرباس، چسباندن به 
سطح دیوار، تکمیل نقاشی بر روي 

 دیوار 
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 مکان اثر
وضعیت   

 اثرفعلی
تکنیک  
 نقاشی

نحوه  
اتصال به 

 دیوار با 
 تصویر اثر  شیوه اجرا 

رنگ و  موجود   کاخ گلستان تهران 
 به چسباندن کرباس،  روي نقاشی  میخ و چسب  روغن 

 دیوار  سطح 

 
 

(ع)   امامزاده حسین
 چسب   بست آبی موجود   قزوین

(چند  چسباندن کرباس روي کاغذ
سازي، اجراي کتیبه روي  لایه)، بوم

 کرباس

 

 چسب  بست آبی موجود   یزد اسماعیل ملا
(چند  چسباندن کرباس روي کاغذ

سازي، اجراي کتیبه روي  بوملایه)، 
 کرباس

 

 (ع) تبریز  سید حمزه
موجود در  

 ياداره
 اوقاف تبریز 

 چسب  بست آبی
(چند  چسباندن کرباس روي کاغذ

سازي، اجراي کتیبه روي  لایه)، بوم
 کرباس

 

 

ها مزین به  اند، معمولاً دیوارنگاره کرده پارچه استفاده  ها و کلیساها که از روش دیوارنگاري بوم هایی در ایران مانند کاخ در مکان 
از نقوش تزئینی   هاي مذهبی، به دلیل پرهیز از تصویرسازي جانوري، غالباً باشند، در حالی که در مکان تصاویر تاریخی و تزیینی می 

اند، به همین  ها معمولاً از افراد بومی بوده اي و نقوش اسلیمی و ختایی استفاده شده است. خطاطان و نقاشان این مکان مانند کتیبه 
ها در دست نیست. تنها در خصوص برخی از آثاري که به سفارش کلیساها، دیوارنگاره از خارج از کشور  دلیل اطلاعات دقیقی از آن 

 وارد شده، نام افرادي ذکر شده است که از دقت چندانی برخوردار نیستند. 

 الدین اردبیلی شیخ صفی   ي مجموعه .  4-3  

ساخته    ، فرزند او، صدرالدین موسی   توسط   ه.ق   735جد سلاطین صفویه، در سال    ، الدین اردبیلی عارف نامدار شیخ صفی   آرامگاه 
عنوان  به   1389  ماه پنجم تیر   در   مجموعه . این  است هاي بزرگان صفوي و فضاهاي آیینی و عبادي  اي از آرامگاه مجموعه   و شامل   شد 

بر وصیتش در    صفی در همین مکان بوده و بنا منزل و خانقاه شیخ ارزشمند تاریخی ایران از سوي یونسکو به ثبت رسید.    یازدهمین اثر 
هاي  ویژگی نظر  م این آرامگاه را از    چه ). آن 986،  1377بزاز،  (ابن   اند خانه دفن شده و بر قبر وي بنایی ساخته اتاقی جنب خلوتگاه و حوض 

  ي موزه   . است   در نهایت زیبایی   مانند آن،   کاري، تذهیب و انواع هنرهاي خوشنویسی، گچبري، کاشی   وجود کرده است،    متمایز هنري  
  هاي مختلف این مکان تاریخی هستند ها از بخش چینی   ي تخصصی بقعه و موزه   ي کتابخانه   ، سنگ   ي شناسی، موزه تخصصی باستان 

 ). 11(شکل  
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 ) 1402الدین اردبیلی،  پایگاه جهانی شیخ صفی (   شیخ صفی الدین اردبیلی   ي نمایی کلی از مجموعه   . 11کل  ش 

Figure 11. Overview of Sheikh Safi al-Din Ardabili's collection(World Base of Sheikh Safi al-Din Ardabili, 1402) 

 الدین اردبیلی صفی آرامگاه شیخ   ي پارچه هاي بوم دیوارنگاره .  4-3-1

با دیوارنگاره آرامگاه شیخ صفی  شامل نقوش  پارچه  بوم   ي الدین اردبیلی جزء معدود بناهایی است که سطوح داخلی آن کاملاً 
. منابع  شود ی م   ده ی د   ، که سالم مانده   ران ی پارچه در ا حجم از آثار بوم   ن ی شتر ی مکان ب   ن ی در ا ي پوشیده شده است.  و نوشتار   یی ختا ی،  م ی اسل 

). در آرامگاه  Safavi, 2013: 18؛ 1011 : 1356 ور، ی (و  چسبانده شده است سپس  و پارچه اجرا   ي بنا رو  ن ی در ا   ی نقاش  د ن ده ی نشان م 
هاي  نقاشی   ي که بر سطح دیوارها وجود دارد و به شیوه   است  آثاري   یوارنگاره اجرا شده است؛ یک شیوه شامل دو شیوه د   صفی شیخ 

(خطوط ثلث) است که بر سقف بنا نصب شده است. در اجراي نقوش سقف،    اي یبه کت ي دیگر  باشد و شیوه می (نقوش گیاهی)    تزئینی 
  خ ی م   ي له ی وس ه و ب   1ی بست آب   ک ی با تکن آمیزي شده و در خاتمه بر روي سقف  نقوش رنگ و سپس    د ن ا ه چسباند   کاغذ   ، کرباس   ي رو ابتدا  

   اند. شده وصل  و چسب  

 صفی هاي شیخ نقوش دیوارنگاره .  4-3-2

ها  ) وجود دارد که فضاي سقف و دیواره 5تا    1(آیات    فتح   ي مبارکه   ي و آیات سوره   خط ثلث نوشتاري با    ي ها به ی کت   ، سقف   پیرامون 
ترنج در اطراف  م ی پر در وسط و هشت عدد ترنج و ن شانزده   ي قسمت، طرح شمسه   ن ی از جمله نقوش مهم ا د.  ن کن را از یکدیگر جدا می 

  به   نقش   این  در   که  است  خداوند  صفات  تجلی   کثرت، . است   کثرت   در  وحدت  و  وحدت  در   کثرت   نماد   ). «شمسه 12(شکل  است آن 
  نیز   کریم   قرآن .  کند ی م   تداعی   را   نور   مفهوم   پیداست،   آن   نام   از   چنان که   نقش   این .  اند شده   ساطع   واحد   مرکزي   از   کثیر   اشکال    صورت 

  د ی خورش   ن ی تجسم نماد   ، شمسه   نقش   . ) 64  ي نور، آیه   ي سوره (   » الارض   و   نورالسموات   االله «   ؛ نامد می   نور   را   یکی از صفات خداوند 
  & Gharib» به خود اختصاص داده است   ران ی را در هنر ا  ی مهم  گاه ی جا نور و آگاهی در عالم معنا،  ي عنوان نمادي از سرچشمه به 

Baniahmad. 2022,63)( .    نقش خورشید، داراي مبدأ الهی و منشأ آگاهی است و نمادي از آفتاب و نور معنوي است که از عالم معنا
 و عالم اعلی صادر شده است.    

موارد با استفاده    ی و در بعض   به ی کت   ی، هندس   ، یی ا ت خ   ، ی م ی عموماً با نقوش اسل   ، د ی شمسه ملهم از نقش مدور خورش اسلامی،    در هنر 
  ي ر ی صورت جمع کث   به   ا ی کوچک و    ي همراه با پرتوها   د ی قرص خورش   ه ی شب   ی گاه پرنده طرح شده است.    ا ی   ی مثل ماه   ی وان ی از نقوش ح 

ش  نق توان به  براي مثال می را پوشش داده است، و یا بخش مرکزي سقف  که کل سطح    ي ا به گونه   ترسیم شده،   ها از تکرار شعاع 
 هستند.   ان ی آن کاملاً نما   ط ی در مح   د ی خورش   ي پرتوها اشاره کرد که    شیخ صفی   سقف آرامگاه   پرِ شمسۀ شانزده 

خورد، باید گفت،  ها به چشم می بندي سقف و هم در نقوش گیاهی دیواره مفهوم نمادین عدد هشت که هم در تقسیم  ي درباره 
  درِ   هشت   مانند   است؛   شده   بیان   متفاوت   صُورَ به    ب در مفهوم    آمده است. در اسلام   پدید   هم   بندي از چرخش دو مربع در «این تقسیم 

بودن، اندکی تفاوت دارد.  عرفا در عین مکمل   و . نگاه فلاسفه  شود ی باز محسوب م شه ی هم   درِ   و   توبه   درِ   ، هشتم   درِ   عرفان   در   که   ، بهشت 
و  بوده  (آب، باد، آتش و خاك)    مربع اول نمادي از چهار عنصر طبیعت   دو مربع بدین معناست که   کل از تداخلِ ها معتقدند، این ش آن 

موجود را حاصل امتزاج عناصر و جهات    ي دهد و ستاره (شمال، جنوب، شرق و غرب) را نشان می   مربع دیگر چهار جهت جغرافیایی 
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توان پنداشت که چهار عنصر اصلی زمینی و صور آسمانی و روحانی بر روي همدیگر  دانند. از سویی چنین می بر روي همدیگر می 
 ). 63،  1381(امامی،    اند» زمان را پدید آورده   ي گردونه 

    
 ) 1404خسروي،  (   شیخ صفی   آرامگاه   ي پارچه هاي بوم داخل گنبد االله االله و نقاشی   . 12شکل  

Figure 12. Inside the Allah Allah Dome and the Canvas-Marouflage Murals of Sheikh Safi's tomb(khosravi, 2025) 

پر،  اي، شش هاي اناري، پروانه بر روي دیوارهاي آرامگاه شاهد نقوش گیاهی از نوع نقوش ختایی و اسلیمی هستیم که شامل گل 
گرفته از طبیعت  ها که همگی الهام هاي باز و بسته و انواع برگ . همچنین غنچه هستند هاي چهارپر ترکیبی یا مربع  پر و گل پنج 
ها ذکر نشده است.  که اطلاعات دقیقی از آن   هستند ها کار نقاشان گمنامی  . این نقاشی اند ها را پر کرده اي خالی بین گل د و فض ن باش می 
  ی نقاش رود)  کار می   به   بندي است که در طراحیِ  پارچه (این اصطلاح یک نوع تقسیم   ی دوم افق   ک ی   ي بند راپورت   ک ی نقوش با    ن ی ا « 

این هشت قسمت داراي یک بخش خارجی و یک  شده است.    م ی به هشت قسمت تقس   واره ی د   ، شد   بیان   تر ش ی طور که پ همان .  اند شده 
بندي استفاده  نوع راپورت اما در همگی از یک    ، هاي داخلی و خارجی با یکدیگر متفاوت هستند . نقوش بخش هستند بخش داخلی  

 ). 31  شکل (  (Gharib & Baniahmad. 2022, 64)شده است  

سمت راست)،   31(شکل   اند قرار گرفته   ي بند م ی تقس  رون ی که در ب   ی نقوش   م، ی کن   م ی تقس   ی و خارج   ی را به بخش داخل   واره ی اگر د 
  یی به تنها  یی . رنگ طلا اند شده  گیري قلم  یی رنگ طلا  ا که ب  هستند  روشن  زرد و بنفش  ، ي ا سرمه   ، یی اخرا  قرمز  ي ها رنگ  ه ب   شتر ی ب 

ویر  طور که در تص قسمت همان   ن ی . در ا باشد ی م   ب ی در هنر تذه   یی خطوط طلا   ي کننده ی و تداع   ده ی ها بخش طرح   ن ی به ا   ی خاص   ي جلوه 
گل    رِ ی تصو   ی، وسط شروع شده و در چهار جهت نقاش   ي در د ی خورش   ه ی چندپر شب   ي مثابه گل انار به   ي گل مرکز   ک ی   ، نشان داده شده 

  ي، ا پروانه هاي ختایی  ها را گل لاي آن به اسلیمی وجود دارد که لا   ي خطوط ساده فضاها    ن ی ا   ن ی ماب ترسیم شده است.    ی عباس شاه 
  ي ا پر، پروانه شش   ي ها قرار دارد که شامل گل   یی اخرا   قرمز   ی هشت وجه   ، شکل   ن ی در چهار جهت ا اند.  تکمیل کرده پر  پر و پنج شش 

 . اند تکرار شده   واره ی در طول د   ب ی سه ترک   ن ی قرار گرفته است. ا   ي ا سرمه   ی چهاروجه   ، ها آن   ن ی و ب   باشد ی و غنچه م 

  ن ی . ا خورد به چشم می   یی و طلا   ي صدر   ، ي ا سرمه   ، ی عناب   ، ي ا قهوه   ي ها استفاده از رنگ   سمت چپ)   31(شکل    ی بخش داخل   در 
  اند. ها را پرکرده فضاهاي خالی آن   یی، ختا   ي ها گل اسلیمی هستند که    ي خطوط ساده به صورت    شتر ی ب   ی، رون ی همانند بخش ب   نیز   وش نق 

طرح    ک یر ی در تصو   اند. تکرار شده   واره ی هستند که در طول د   ی دوم افق   ک ی  ي بند صورت راپورت  هم به   ها ی نقاش   ن ی ا   ي بند ب ی ترک 
گل    ک ی   ن یی و از قسمت بالا و پا   ن ی شده است. از طرف   م ی پر در آن ترس پر و دو گل شش هشت گل    که دو   قرار گرفته   ي مرکز 

 اند. تکرار شده ها  و سپس طرح   د پر قرار دار هشت   ي ستاره   ک ی شده که در مرکز    ده ی کش   ی ب ی چهارترک 
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 B- ب                                                                              A-الف                                   

در  ب)  قسمت بیرونی و    ي تایی دیواره بندي هشت تصویر سمت راست تقسیم در  الف)    ؛ الدین اردبیلی   شیخ صفی   ي گنبد بقعه   ي دیوارنگاره   . 31شکل  
 شود تصویر سمت چپ قسمت داخلی دیده می 

Figure 13. Mural of the dome of the tomb of Sheikh Safi al-Din Ardabili. A. The image on the right shows the eight-part division 
of the outer wall, B. The image on the left shows the inner wall. 

 

باشند. در دیواره  مفهوم نمادینی در هنر اسلامی می تایی هم داراي هاي پنج بندي طور که به نماد هشت اشاره شد، تقسیم همان 
دانند. اما در  پنج، ابتدا آن را با حواس پنچگانه مرتبط می   عدد در راستاي مفهوم  پر بسیاري تعبیه شده است. « پر و پنج هاي هشت گل 

  ن پنج نوبت نماز روزانه دارند، ستون دین اسلام انا عنوان مثال، مسلم خوردار است. به اي بر ن این عدد از معنا و مفهوم ویژه انا بین مسلم 
  . اند حرام) به پنج دسته تقسیم شده   (واجب، مستحب، مباح، مکروه و   طور احکام دین اسلام و همین   2(شهادتین، نماز، روزه، زکات و حج) 

  دین، بلکه به خاطر پنج   ي انه گ تن و اصول پنج عدد پنچ و اهمیت آن بر این باورند که این عدد نه به جهت پنج   ي الصفا درباره   اخوان 
 ) 127- 131،  1388(شمیل،    باشد» می   مهم   ) محمد علیهم السلام   و   عیسی   ، موسی   ، ابراهیم   ، نوح (   اولوالعزم   پیامبر 

گرفتن برروي بندهاي چرخنده، سمبل زایش مدام هستند؛ یعنی از هر دو سوي درون و  ي قرار واسطه نقوش اسلیمی و ختایی به 
رونده است؛ یعنی خاصیت دینامیکی دارند و نگاه بیننده، یک لحظه بر  زایش هستند. حرکت این نقوش حرکتی پیش بیرون، در حال  

آرامگاه که از این قاعده جدا نیستند، الگویی زاینده دارند که با حرکت گردانِ خود قابلیت    ي ماند. نقوش دیواره ها ثابت نمی روي آن 
کنند؛ یعنی برخلاف شکل درخت که  نقاط دیواره را دارند. نقوش اسلیمی و ختایی از مدل گیاهی ریزومی پیروي می   ي نفوذ به همه 

چنان سرسختانه به  گر به اطراف دارند. نقوش گیاهی بر خلاف نقوش هندسی، نه آن سیر رشد عمودي دارد، حرکتی افقی و زایش 
درصدد بیان یک فراز عقیدتی هستند. نقوش هندسی محصول  ها، پردازند و نه به سانِ نوشتار در کتیبه بیانِ یک نقش هندسی می 

ها که نمادي از حرکت،  شکنی در آن اند، در حالی که نقوش گیاهی چنین خصوصیاتی ندارند و میل رهایی و قالب گري محض حساب 
   ). 65  ، 8913  ، موسوي (   آورد ن را به وجد می بخش بوده و مخاطبا ت، فرح پویایی و زندگی اس 

چشم    ، در حرکت خطوط   که ي  طور به   باشد، ی م   ها آن   ش ی و رو   ش ی زا   ت ی خاص   اسلیمی و ختایی مهم در خصوص نقوش    ي نکته 
که در    باشد، ی م   رگنبد ی ز   ي شدن با محور مرکز ی ک ی   ، ت ی و در نها   یی به نقاط بالا   ي شرو ی و مدام  در حال پ   ماند ی نقطه ثابت نم   ک ی در  
  ش ی و زا   ش ی استعداد را دارند که از هر طرف رو   ن ی نقوش به صورت بالقوه ا   ن ی ا   چه . اگر شود ی گنبد ختم م   ر ی ز   ي با ی ز   ي به شمسه   ت ی نها 

 انتقال دهند. به بیننده  وجود را    ی کرانگ ی داشته و حس ب 
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 الدین اردبیلی صفی اي آرامگاه شیخ پارچه هاي بوم هاي دیوارنگاره کاررفته در نقاشی نقوش به   . 2جدول 
Table 2. Motifs used in the canvas-marouflage murals paintings of the tomb of Sheikh Safi al-Din Ardabili 

 توضیحات  نقش ختایی  شکل اصلی  نام 

 گل 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

اي و انواع  شامل گل اناري، پروانه 
  از   ی باشد که همه به نوع چندپر می 

 اند طبیعت گرفته شده 

 

 اي پروانه 

 

 

 

 شش پر 

 

 

 

 

 پنج پر 

 

 

 

 چهار پر ترکیبی یا مربع 

 غنچه 

 

 

 
 

 

 

 

 

غنچه که عامل تحول و تنوع  
قسمت غنچه و    گردد از دو نقوش می 

 شود. می گلبرگ تشکیل  
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 توضیحات  نقش ختایی  شکل اصلی  نام 

 برگ 

ها  درطبیعت انواع و اقسام برگ   
هاي کوچک و بزرگ وجود  اندازه   در 

سنتی نیز به همان  دارد که در طراحی 
باشد و به صورت تکی و  می   گونه 

 شود چندتایی استفاده می 

 

تلقی کرد که مخاطب را به سوي  هنري  و    مثابه تحلیل یک متن فرهنگی توان به اسلامی را می   رنگ در هنرهاي ایرانی   ي مطالعه 
اند. رنگ در این آثار نه صرفاً  هایی که در بستر عرفان اسلامی تکوین یافته کند؛ نشانه هاي نمادین هدایت می اي از نشانه مجموعه 

هاي فرهنگی و  هاي معنایی است که به مفاهیم متافیزیکی و عرفانی اشاره دارد و ریشه در سنت عنصري بصري، بلکه حامل دلالت 
ها مستلزم شناخت نظام  کنند که فهم و تفسیر آن هاي رمزي عمل می نشانه  ي منزله ها به معرفتی ایران دارد. در این چارچوب، رنگ 

گیري از رنگ، به بازنمایی  با بهره  هنرمند نقاش  .اسلامی تجلی یافته است   شناختی خاصی است که در زبان رمزي هنر ایرانی نشانه 
اند، کنار  هاي مراتب وجود را، که هر یک با رنگی خاص مشخص شده کوشد تا پرده پردازد و از طریق آن می می   حقیقت عالم مثال 

شود؛ نوري که از منظر عرفانی، نماد تجلی  زند. این فرایند هنري، در نهایت، به تابش نور معرفت و حقیقت بر اثر هنري منجر می 
 . پایان حقیقت مطلق است بی 

ها، سیاه  رنگ   ي ها است. فروتر از همه رنگ ي ها، نماد وجود و متحدکننده ي رنگ نشینی در کنار همه جهت هم رنگ سفید به 
خاطر   وجود یا ذات الهی. دو رنگ سبز و سرخ به قرار دارد که نماد لاشیئیت است، البته معناي نمادین دیگري هم دارد؛ معناي عدم 

گیرند، قصد به تصویر کشیدن منازل معنوي جهان قدسی عالم مثال را دارند. رنگ سرخ،  شان وقتی در کنار هم قرار می مکمل بودن 
مانند سیاه، داراي نوعی سمبولیسم دوگانه است، از یک رو بیانگر خشم، غضب و رنگ شیاطین است و از سوي دیگر رنگ خون و  

هواست و گرمی،    ي شود؛ زرد نشانه آبی تشکیل می آب است. سبز از دو رنگ زرد و    ي سمبلی براي تجدید حیات. رنگ سبز نماینده 
حقیقت، خرد، صداقت،    ي نفس اماره و سردي، نشانه   ي عقل ایمان و خیر است و آبی نشانه   ي خورشید زرد روشن یا طلایی نشانه 

،  1397چی،  (مرادخانی و عتیقه   نور خورشید و روشنایی است   ي ها نشانه کارگیري رنگ طلایی در نقاشی پرهیزکاري و صلح است. به 
10-12 .( 

اي کتیبه گنبد االله االله، مشخص شده که جنس پارچه از پنبه، تاب نخ به صورت  هاي کاغذي و پارچه در بررسی و آنالیز مواد کتیبه 
z ها سفید سرب بوده است. بست   ي طلایی، به همراه پرکننده _هاي طلایی، زرد، لاجورد، سفید ه ، نوع بافت به صورت تافته است. رنگدان  

 ). 68،  1396بري،  (سلیمانی و شیشه   باشند آبی می 

اند. به دلیل  بندي و معرفی شده ی، دسته صف خ ی آرامگاه ش   ي ا پارچه بوم   ي ها وارنگاره ی د   ي ها نقاشی   در   کاررفته به   نقوش   2در جدول  
به صورت    ها کیفیت تصاویر پایین بوده و نقوش لی بقعه و نورهاي موضعی پنجره برداري و تاریکی محیط داخ ممنوعیت عکس 

 اند. گرافیکی بازآفرینی شده 

   بحث و تحلیل .  4-4

بلکه در    ماند، ی نم   ی باق   ي عنصر هنر   ک ی تنها در سطح    ، ی ل ی اردب   ن ی الد ی صف   خ ی ش   ي مجموعه   اي پارچه بوم هاي  دیوارنگاره   ل ی تحل 
  نه   ، ی اسلام   ی صناع   ي عناصر هنرها   ر ی ، همانند سا آثار   ن ی . ا ابد ی ی معنا م   ي صفو   ي دوره   ی اس ی و س   ی فرهنگ   ، ی مختلف اجتماع   ي ها ه ی لا 

آن در    گاه ی جا  سازد، ی م   ژه ی مجموعه را و  ن ی چه ا اند. آن شناسانه و معرفت  ن ی نماد   ي ها بلکه حامل دلالت   ی، باشناخت ی صرفاً ز  ی محصول 
  ن ی موجود در ا   ي ها پارچه بوم   ی بررس   ن، ی است. بنابرا   ي دولت مرکز   ی رسم   است ی و س   ي خاندان صفو   ي ه ی اول   ي گر ی صوف   ان ی م   وند ی پ 

. در ادامه،  کند ی م   ت ی از معنا و کارکرد هدا   ي تر ق ی عم   ي ها ه ی ما را به لا   ، ی شناخت یی با ی و ز   ی فن   ي ها ی ژگ ی مجموعه، علاوه بر شناخت و 
 . شوند ی ارائه م   ي و کارکرد   ی نمادشناخت   ، ی شناخت یی با ی ز   ، ي در چهار سطح ساختار   ها ل ی تحل 
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  ی فاخر و سلطنت   ي ا رفته و جلوه کار که در تار و پود به   هستند مواد مرغوبی  ها اغلب شامل  پارچه   ن ی ا   ي ه ی مواد اول   ، ي نظر ساختار   از 
آن با دستگاه    وند ی بلکه نشانگر تقدس مکان و پ   ، داشته   ی ن ی تزئ   ي تنها جنبه   از مواد ارزشمند، نه   ي ا استفاده   ن ی ن است. چ   ده ی به آثار بخش 

مجموعه،    ي با معمار   یی سو آورده که در هم   د ی پد   ي بصر   ی در تکرار نقوش، انسجام   ک ی تم ی متقارن و نظم ر ساختار    .است   ی حکومت 
ا   ي برا   ی قدس   ي ا تجربه  م   ن ی ا   .است   کرده ی م   جاد ی زائر  نشان  صفو   دهد ی موضوع  دولت  اهم   ي که  درك  در    ن ی ا   ت ی با  مکان 

 .مرتبط با آن انجام داده است هنرهاي سنتی  در    ی خاص   ي گذار ه ی سرما   ، ی و مذهب   ی اس ی س   ی بخش ت ی مشروع 

  ی ها تجل آن   ب ی ترک   ي نحوه   ها و و نقش   ها در انتخاب رنگ   ز ی از هر چ   ش ی ب   ، ی صف   خ ی ش   ي ها در مجموعه پارچه بوم   ی شناس یی با ی ز 
منظم و    یی فضا   ، ها مایه نقش و تکرار    ي استفاده از تقارن محور  ، ي بند ب ی نظر ترک  از ها اشاره گردید.  که در بخش پیشین به آن   افته ی 

که مخاطب را به درك    شوند ی تکرار م   وسته ی پ هم به   یی ها در قالب شبکه   ی و هندس   ی اه ی گ   نقوش کرده است.    جاد ی بخش ا آرامش 
بلکه    ي، ها نه حاصل ذوق فرد پارچه   ن ی ا   ی طراح   که   دهد ی نشان م   ها ی ژگ ی و   ن ی . ا کنند ی م   ت ی هدا   ی هان ی ک   ی وحدت و هماهنگ   م ی مفاه 

  ي صرفاً به لذت بصر   جا ن ی در ا   ی شناس یی با ی توجه داشت که ز   د ی با   .مند بوده است نظام   ی شناخت یی با ی و ز   ي دستگاه فکر   ک ی محصول  
را    ننده ی و نگاه ب   د ی را تشد   ي معنو   ي ها و نقوش، فضا که رنگ   ي ا زائر است؛ به گونه   ی عرفان   ي . بلکه در خدمت تجربه شود ی محدود نم 

 .سازند ی رهنمون م   ی قدس   قت ی به حق   ي و ی از ظواهر دن 

خاص است که    ی ام ی حامل پ   ، ي و نوشتار   ي ر ی از عناصر تصو   ک ی دارد. هر    ن ی اد ی بن   ی نقش   ی صف   خ ی ش   ي ها پارچه در بوم   ی نمادشناس 
  ها ی مانند شمسه، ترنج و چندضلع  ی اند. استفاده از اشکال نماد باغ بهشت  ها یی و ختا  ها ی م ی اسل  .ابد ی ی معنا م   و تشیع با عرفان  وند ی در پ 

  ی نور اله   ی همواره دلالت بر تجل   ی ران ی و ا   ی در سنت اسلام   د، ی عنوان نماد خورش است. شمسه به   ی و نور اله   ی هان ی نظم ک   ي دهنده نشان 
تنها به قداست  «االله نور السماوات و الارض» نه   ر ی نظ   ی ات ی . آ ند و اذکار متبرک   قرآن   ات ی به آ   ن ی ها مز پارچه   ن ی از ا   ي ار ی بس   .داشته است 

افزوده    ها ام ی پ   ن ی ا   ت ی شکوه و رسم   ه ب  ز ی نسخ ن  ا ی . انتخاب خط ثلث کنند ی م   ت ی مجموعه را تثب  ی ع ی ش   ت ی بلکه هو   ، ند ی افزا ی مکان م 
کتاب بخواند؛    ک ی آن را همچون    تواند ی اند که مخاطب م کرده   ل ی تبد   ي بصر   ی ها را به متن پارچه بوم نمادها    ن ی مجموع، ا   در   .است 
 .دهد ی زمان انتقال م را هم   ی اس ی و س   ی اله   ، ی عرفان   ي ها ام ی که پ   ی کتاب 

  ی قدس   ي به فضا معنا   ی، ن یی آ   کارکرد از لحاظ    .و چندمنظوره بوده است   ه ی چندلا   ی صف   خ ی ش   ي در مجموعه   ها دیوارنگاره   کارکرد 
  قت ی در طر   شه ی ر   ان ی جا که صفو اند. از آن بوده   ان ی صفو   ی صوف ی و  ع ی ش   ت ی هو   ي دهنده بازتاب   ی، ت ی هو   کارکرد از منظر    .اند ده ی بخش ی م 

  ی اس ی س   ت ی که در خدمت مشروع   داد ی م   ش ی را نما   ي ا دوگانه   ت ی هو   ، ی ع ی در کنار عناصر ش   ی عرفان   ي داشتند، استفاده از نمادها   انه ی صوف 
مثابه  به   ي بصر   ي وجود نداشتند، منسوجات و هنرها   امروزي   ي ها که رسانه   ي در عصر صفو   ي، ا رسانه   کارکرد از دیدگاه    .گرفت ی قرار م 
  نقوش   نش ی چ   ، فضاسازانه   کارکرد از لحاظ    .ساختند ی را به مخاطب منتقل م   ی اس ی و س   اعتقادي   ي ها ام ی که پ   کردند ی عمل م   ي ا رسانه 

و سپس    به مضجع   دن ی از ورود به مجموعه تا رس   کرد؛ ی م   ت ی بود که نگاه زائر را هدا   ي ا گونه مختلف مجموعه، به   ي ها در بخش 
 .کرد ی م   ل ی تبد   ی و عرفان   ي معنو   ي ر ی را به مس   ارت ی ز   ي تجربه   ، ي بصر   ت ی هدا   ن ی . ا دادن نگاه زائر به فضاي زیر گنبد سوق 

بلکه ارکان   ، ی ن ی نه صرفاً عناصر تزئ   ، ی صف  خ ی ش  ي مجموعه   ي ها پارچه است که بوم   ن ی ا  د، ی آ ی دست م  به  ها ل ی تحل  ن ی از ا  چه آن 
و    ق ی عم   ي شده، نمادپرداز حساب   ی شناس یی با ی ز   شرفته، ی پ  ی اند. ساختار فن بوده   ان ی صفو   ی فرهنگ   است ی و س   ی قدس   ي در معمار  ی اصل 

  ن ی ا  ی بررس .  اند ي عصر صفو   ی اس ی س ی و ن ی از گفتمان د  ر ی ناپذ یی جدا  ی آثار بخش  ن ی د که ا ن ده ی نشان م  ی همگ   ه، ی چندلا  ي کارکردها 
اي  پارچه هاي بوم دیوارنگاره که   دهد ی و نشان م   دهد ی ارائه م   ی اسلامی ران ی در فرهنگ ا   ی صناع  ي هنرها   گاه ی تازه از جا   ی ابعاد، فهم 
 . ند شو   ر ی اثر مکتوب خوانده و تفس   ک ی همچون    د ی اند که با بوده   » ی «متن فرهنگ   ی خود نوع 

 گیري نتیجه .  5

  ی ل ی اردب   ن ی الد ی صف   خ ی ش   ي در مجموعه   ها وارنگاره ی نوع از د   ن ی و تمرکز بر ا   ران ی ا   ي ا پارچه بوم   ي ها وارنگاره ی پژوهش حاضر با مرور د 
  ان ی صفو   ی فرهنگ   است ی ها را با س کند و نسبت آن   ی آثار را بررس   ن ی ا   ي و کارکرد   ی نمادشناخت   ، ی شناخت یی با ی ز   ، ي تا ابعاد ساختار   د ی کوش 

الات  ؤ تا پاسخ س   شود ی پرداخته م  ج ی نتا  ی اجتماع   ی فرهنگ   ي ها دلالت   ان ی به ب   ها، افته ی   ي بند بخش، ضمن جمع   ن ی ا   ر . د د ی نما   ن یی تب 
و بخش    ی توجه کرد، بخش اول موضوعات فن   د ی به دو بخش با   پارچه بوم   ي ها وارنگاره ی شناخت بهتر د   جهت   ند. اب ی  ت ی ن ی ع  ق، ی تحق 

منظر، تلاش شد   ن ی است. از ا  ی و بررس  یی قابل شناسا  و با استفاده از ابزار و دستگاه مطالعه  ي له ی وس به   ی اثر. بخش فن   م ی دوم، مفاه 
اثر، بهتر است به ادراك،    م ی هستند، مرور شوند. اما در بخش مفاه   ي ا پارچه بوم   ي ها وارنگاره ی د   ي دارا   ران ی که در ا   یی بناها   ن ی تر مهم 

و    ی اس ی س   ، ی اجتماع   ، ی در بافت فرهنگ   ي اثر هنر   ک ی که چگونه    ن ی در مورد ا   ي و مخاطب توجه شود. در فرهنگ بصر   ی شناس یی با ی ز 
 دارد.    ه ی تک   ي و آثار هنر   ر ی تصاو   ی فرهنگ   ي و معنا   ها ه برجنب   شتر ی ب   ي . فرهنگ بصر شود ی م   د ی خاص خود عمل خواهد کرد، تأک   ی مذهب 
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ها معنا و  توان متونی بصري دانست که در آن شیخ صفی را می   ي هاي مجموعه پارچه هاي این پژوهش نشان داد که بوم یافته 
از مواد ارزشمند، نشانگر تقدس مکان و پیوند آن با دستگاه حکومتی است. این ساختار    تفاده . از نظر ساختاري، اس اند تنیده فرم درهم 
 افزود، بلکه دلالتی آشکار بر جایگاه قدسی و سیاسی مجموعه داشت. تنها به زیبایی اثر می پیشرفته نه 

  ی عرفان   ي بخش خلق کرده که با تجربه و آرامش   ی قدس   یی متقارن نقوش، فضا   ي بند ب ی ها و ترک نظم رنگ   ، ی شناخت یی با ی نظر ز   از 
در   ی م ی اسل  ي ها هستند. نقش طرح  گر ی کد ی  کنندة ل ی اند و تکم متعدد آمده  ي ها ها در کنار برگ زائران هماهنگ بوده است. نقش گل 

که داشت، توانست هنر    ی ات ی تجرب   ی با استفاده از تمام   ي صفو   ي است. هنرمند نقاش در دوره   اهده قابل مش   یی ختا   ي ها کنار انبوه گل 
  ی و منحن   ی افق   ، ي عناصر عمود  یی ستا ی ها تقارن و ا برساند که در آن   یی ها ي بند و رنگ   ي بند ب ی و معاصر زمان خود را به ترک   ی سنت 

برابر    ن ی هنرمند را چند   یی و توانا   ت ی حس خلاق   گر ی کد ی در کنار    یی ها از جمله قرمز و طلا رنگ   ی تسلط بر برخ   ن ی د. همچن ن مشهود باش 
 آورده است.   د ی ها را پد از دلالت   ی و نظام   دهد ی نشان م 

  یی ها به ی و کت   ی نور اله   ی عنوان تجل . نقش شمسه به اند ی ع ی و ش   ي معنو   ق ی عم   ي ها ه ی لا   انگر ی ب   ها به ی نقوش و کت   ، ی نظر نمادشناخت   از 
به    ي نمادپرداز   ن ی . ا هستند آثار    ن ی در ا   ی و عرفان   ی ن ی د   ي حضور پررنگ باورها   ي دهنده نشان   ی قرآن و اذکار متبرك، همگ   ات ی با آ 
 بدل کرده است.   ام ی حامل پ   ی ها را به متون و آن   ده ی بخش   ن ی تزئ   ز فراتر ا   ی ها نقش پارچه بوم 

و انتقال    ی و صوف   ی ع ی ش   ت ی هو   یی بازنما   ، ی داشتند، بلکه در مناسک مذهب   ی ن ی تنها جنبه تزئ نه   ها وارنگاره ی د   ، ي نظر کارکرد   از 
  ی حکومت   ي ها ام ی بودند که در عصر خود، پ   ي ر ی تصو   ي ا ها رسانه آن   ب، ی ترت   ن ی . به ا کردند ی م   فا ی نقش ا   ز ی ن   ی و فرهنگ   ی اس ی س   ي ها ام ی پ 

 . کردند ی و ماندگار منتقل م   هنرمندانه   ي ا وه ی را به ش   ی و مذهب 

آن است. در حالی که اغلب تحقیقات قبلی صرفاً به    ي ه سازد، رویکرد چندلای آنچه این پژوهش را از مطالعات پیشین متمایز می 
اي را باید همچون متونی فرهنگی و اجتماعی  پارچه هاي بوم هاي فنی و تکنیکی پرداخته بودند، این مقاله نشان داد که دیوارنگاره جنبه 

بلکه حامل پیامی است که در گفتمان دینی و    ، تنها بخشی از زیبایی اثر است   خواند. بدین معنا که هر رنگ، هر نقش و هر کتیبه نه 
ها را در تاریخ هنر  زیرا جایگاه دیوارنگاره   ، کند کند. این نگاه تازه، ارزش پژوهش حاضر را دوچندان می سیاسی صفوي معنا پیدا می 

تنها شاهدي بر  هاي شیخ صفی نه دهد. در نتیجه، پارچه ر محوري در تولید معنا» ارتقا می اسلامی از «تزئینات جانبی» به «عناص 
 شوند. مهارت هنرمندان صفوي، بلکه سندي بر سیاست فرهنگی حکومت و هویت شیعی آن محسوب می 

الدین اردبیلی، فراتر از یک اثر هنري، متونی فرهنگی و اجتماعی هستند که  شیخ صفی  ي اي مجموعه پارچه هاي بوم دیوارنگاره 
اند  هایی قدرتمند در خدمت دولت صفوي بوده ها رسانه اند. آن هاي دینی، سیاسی و عرفانی تنها زیبایی بصري دارند، بلکه حامل پیام نه 

اند. به بیان دیگر، این آثار، سندي زنده از پیوند میان هنر، دین و سیاست در  که به تثبیت مشروعیت مذهبی و سیاسی یاري رسانده 
دهی به فرهنگ و هویت  اي تازه به فهم نقش هنرهاي صناعی در شکل ها، دریچه مند آن دقیق و لایه   ي اند. مطالعه ایران عصر صفوي 
ها را در تاریخ هنر اسلامی  گشاید. پژوهش حاضر کوشید تا با بازخوانی این متون بصري، سهم این نوع از دیوارنگاره ایرانی اسلامی می 

صناعی، همانند معماري و نگارگري، توانسته در قلب گفتمان سیاسی و دینی عصر صفوي   هاي بازتعریف کند و نشان دهد که هنر 
 جاي گیرد. 

نویس اصلی را برعهده  نگارش پیش   و   اي از تحقیق و بررسی ها، بخش عمده سازي، مدیریت داده مفهوم   ، مسئول   ي نویسنده   ، احمد حمیده سادات بنی   : نویسندگان   مشارکت 
 شناسی، نظارت، اعتبارسنجی، نوشتن بخشی از متن و ویرایش آن نقش داشته است. داشته است. محمد خراسانی زاده نیز ضمن مشارکت در موارد فوق، در روش 

 .خارجی دریافت نکرده است   ي این پژوهش هیچ بودجه   : تأمین مالی 

 . کنند گونه تضاد منافع را اعلام نمی نویسندگان هیچ   تضاد منافع: 

 مسئول قابل دسترسی هستند.   ي شده در طول پژوهش حاضر از طریق درخواست منطقی از نویسنده استفاده و تحلیل مورد   هاي مجموعه داده   دسترسی به داده ها و مواد: 

 پی نوشت 

شوند. در آرامگاه شیخ صفی، از بست  هایی هستند که براي گیرایی هرچه بیشتر با رنگ مخلوط می منظور از بَست، چسب  .۱
 استفاده شده است. (صمغ و کتیرا)    آبی 

جا قید شده،  چه در این البته اصول دین نزد مسلمانان شیعه پنج مورد شامل توحید، نبوت، معاد، عدل و امامت است و آن  .۲
 ، اما عین متن ارجاعی ذکر شده است. هستند بخشی از فروع دین است که تعداد و عناوین آن متفاوت  
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