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 هچکید

سیر هنرمنددر نگارگری ایرانی می سیِ متون از متن ادبی توان تف صور با  را از طریق برر ضامین ثابتم  که م
در واقع  طهماسبیهای خمسه نگارگران در ترسیم نگارهکرد.  تحلیل به تصویر کشیده شده، توسط نگارگران

گاره نای دیگری را در ن ند. کرده ها خلقمع گارها بهیکی از ن گارگر  که ن نای  ،یک اثر مؤلفعنوان  هایی  مع
صو ،را ایجاد کرده یاهافزود شان می»نگاره  ریت شیرین ن سرو را به  صورت خ در  علیاثر میرزا «دهدشاپور 

سه سخه خم سبی ن ست طهما ضرا سایی معنای لایه . پژوهش حا شنا به  فوق های پنهانی در نگارهبا هدف 
 این طرح به ای و اسککنادیآوری اطلاعات به صککورت کتابخانهجمع روش آیکونولوژی شکککل گرفته اسککت و

نتایج حاصکل از این پژوهش وجود دارد؟  مورد نظر پنهان در نگاره ییهای معناهیلاچه  پردازد کهمی پرسکش
ست که صری از نظر نگاره این حاکی از آن ا ستان  متن ادبی وفادار به ب ستانیِ متن بر و نبودهدا خلاف خط دا

ها با حالت چهره و یست؛شیرین و ملازمان نخبری از شادی، رقص، عیش و نوش در این نگاره  ،ادبی نظامی
نظامی در متن مبنی بر عدم وجود نامحرمان،  تأکیدوجود  او ب کشکککیده اسکککت ریبه تصکککونگران و متعجب 

ضای  نمایان کردهافرادی نامحرم را در اثر  یرزاعلیم ستان، تبدیل به ف شقانه و تغزلی دا ضای عا و در نتیجه ف
سمی و درباری ست. ارهدر این نگ خشک، ر شفتگی شروع تدریجی توجه به با نگارگر حقیقت در شده ا های آ

دوره شکککاه  و فسکککادهای درباری دردر قلمروی ولایت خود به مردم  حاکمان ظلمو  عدالتی، بیاجتماعی
صفوی، بر سب  ستفاده از  طهما سی خود با ا سیا ساس دیدگاه اجتماعی و  صرا صویری عنا شش  از قبیل ت پو

، آمیز درباریاندسیسهحالات  و حیدری، طبقۀ کارگری و کشاورزی، کوشک سلطنتیکلاه تاج افراد، مردانی با
تا  است داستان عاشقانه را به یک اثر سیاسی و اجتماعی مربوط به دوران شاه طهماسب صفوی تبدیل کرده

شفتگیمبنی بر نابودی سلطنت در صورت ادامۀ  هشدارآمیزی هایصورت باطنی و غیرمستقیم پیام به  هایآ
 اجتماعی را به شاه انعکاس دهد.

 

 

 
 

 :کلیدی واژگان
 .یرزاعلیم ،یطهماسب خمسه ،یکونولوژیآ ،یصفو زیتبر مکتب ،ینگارگر
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 مقدمه 

 
زیرا نگارگران در تصویرسازی متونی همچون ؛ گیری معنای اثر نقش دارددر شکل ارد که تفسیر نگارگر از متن ادبیی از هنرهایی قرار دانگارگری در دسته

توان د. در نگارگری ایرانی نیز مینبخشتبدیل و معنای جدیدی به نگاره میبا تفسیر خود، متن نوشتاری را به متن تصویری و غیره شاهنامه، خمسه نظامی 
مخاطب از متن نوشتاری نسبت به دریافت وی  تدریافکرد.  یلتحلمضامین ثابت  متون مصورسازی شده بارا از طریق بررسی  از متن ادبی تفسیر هنرمند

بندی قوانین حاکم بر ادبیات و همچنین ها برای استخراج و طبقهتوجه به ضرورت کشف پیوند ادبیات با دیگر هنرها و دانش از متن دیداری متمایز بوده و با
 & Alboghbish تطبیقی ادبیات و هنر پرداخت ۀمطالعتوان به تر اثر میجامعنتیجه درک بهتر و  در نهفته در متن ادبی و هنر و یهاتیظرفکشککف 

Ashtiani, 2016)).  سئلاز این زاویۀ دید سیر هنرمند از متن هم سخه به طوری که ؛یابداهمیت فراوانی میادبی  تف سازی ن صور های متنوع نگارگران در م
تفسککیر  تحلیلبا  در حقیقت اند.ردهها خلق کدر نگاره متن ادبیاز متن اولیه بهره برده و معنای دیگری علاوه بر مضککمون  خود از تفسککیر شککخصککی ،ادبی

شکار متن ادبی می ازنگارگر  شتراک در زمینه  .دکرتوان معنای باطنی یک اثر هنری را آ سی با نگارگری ایران که نمایانگر ا شعر و ادبیات فار پیوند درونی 
شاعران و نگارگران ایران از ابزارهای کلامی و . ارای اشتراکی درونی و عمیق باشنداست، سبب شده تا این دو حوزه از هنرهای ایران د الیصور خل و خیا

های انجام گرفته در در پژوهش .((Rajabi & Fahimifar, 2021 ببرندهای ادبی و بصری برای انتقال این صور و معانی بهره بصری خاصی همچون آرایه
شناختی و در کل ظاهر یک سبک های بصری و فرمی،ویژگیتطبیقیِ نگارگری ایرانی،  و صرفاًهای تاریخی حوزه نگارگری ایرانی تاکنون بیشتر به جنبه

معنای پنهان و باطنی آثار هنری مورد  اثر هنری پرداخته شده و هنر نگارگری از جنبۀ بازآفرینی متون و همچنین نقش تفسیر نگارگر از متون ادبی در خلق
ستا می قرار نگرفته است. پژوهشگرانتوجه  و جذابیت، پس از  جزئیات دلیل نوع بیان هایش بهکرد؛ که نوشتهیاد توان از منظومه حکیم گنجوی در این را

اند. پرداخته به مصورسازی این منظومۀ ادبیبا حمایت درباریان  در ادوار مختلف هنرمندانازی را به خود اختصاص داده است. بیشترین تصویرس ،شاهنامه
صفویدر مکتب  صال تبریز  ست گارگریاثرگذاری در تاریخ ن و که نقطه ات شکار می ،ایران ا سه این وفاق به نوع دیگری آ سخ خم شود. یکی از این ن
 شده است.ها خلق را در نگاره جدیدی معنای تبریز صفویسه نظامی در مکتب های خمدر ترسیم نگاره است که در کتابخانه بریتانیا قرار دارد. طهماسبی

هدف  این مقاله با .است یرزاعلیماثر  «دهدشاپور صورت خسرو را به شیرین نشان می»نگاره  را ایجاد کرده، جدیدی ایهایی که نگارگر معنیکی از نگاره
سایی معانی موجود در لایه صیفیبه روش فوق  هنگارهای پنهان شنا ستفاده از رویکرد  -تو صورت جمعا بآیکونولوژی و تحلیلی و با ا آوری اطلاعات به 

 وجود دارد؟ «دهدشاپور صورت خسرو را به شیرین نشان می» نگارۀ پنهان در ییهای معناهیلاچه  که است پرسشدر پاسخ به این کتابخانه و اسنادی 

 ؛شودپرداخته می جزئیات بصری اشکال محسوس و ، معنای ابتدایی،. در مرحله نخست به موضوع اولیهگیردانجام میسه مرحله  طی مذکورحلیل نگاره ت
نگاره  هیمادرونکه با تفسیر همراه است،  و در مرحله سوم ؛و به تطبیق متن ادبی و نگاره توجه خواهد شد رودیمدر مرحله دوم به سراغ مایه و مضمون اثر 

ها مورد بررسی مضامین، مفاهیم و نمادهای نگاره شده وتبیین  ،است گ خاص و شرایط حاکم بر زندگی هنرمند سرچشمه گرفتهکه از یک دوره و فرهن
 قرار خواهد گرفت.

 
 

 پژوهش نهیشیپ. 1
نسخۀ مصور خمسۀ هایی که معطوف به پژوهشنشده است و  در ارتباط با موضوع پژوهش مورد نظر انجام یشده، تحقیق مستقلهای انجامبنابر بررسی

رو با سککایر وجه تمایز تحقیق پیش. های بصککری نگاره شککده اسککت، بیشککتر معطوف به ویژگیصککورت پذیرفتهطهماسککبی و آیکونولوژی نگارگری  شککاه
ستپژوهش ست هنگارهای پنهان در یابی به لایهها، د صوص ارتباط ادبیات با نگارگری ایران تحقیقات  همچنین .مورد نظر با رویکرد آیکونولوژی ا در خ

آرمانی را مانند شاعر، امور تجریدی و جهان کنند که نقاشاز جمله پولیاکووا و رحیمووا در کتاب نقاشی و ادبیات ایرانی بیان می .محدودی انجام شده است
صویر شد می به ت ستیب و به نمایش جهان مادی و دنیویک ستعارات، باکنند که بازآفرینی آثار یتأکید م و ؛اعتنا سبک و ا توجه به امکانات  منظوم از نظر 

شوار می سمی آنها ظاهراً برای نگارگران د ستند زبان خاص هنری و روشتج شان توان شی برابر نمود؛ اما ای سبک آثار ادبی را بیابند و ارز سب با  های متنا
سعی نموده پیوستگی  ،همچنین اشرفی در کتاب همگامی نقاشی با ادبیات ایرانی(Poliakova & Rahimova, 2002).  کلام و اندیشه شعرا به دست آورند

سخهنگارگری با اد سیر تحول آن بیان کند و خواننده را به این نکته توجه میبیات را از نظر ن سی و  شی ایرانی همراه با شنا سخنوری تحول دهد که نقا
 ,Ashrafi).  تنوع و عمق محتوایی خود را از دسککت داد، این هنر نیز از مسککیر پیشککین خود منحرف گردید ،رسککی غناپیشککرفت کرده و زمانی که ادبیات فا

ها و های بصری و مضمونی نگارهبه بررسی ویژگی ،«طهماسبی های خمسۀ شاهجایگاه مضمونی و زیباشناسی شعر در نگاره» فر در مقالۀشایسته(1998
شعار ارتباط آن صری خیال نظامی بهها با ا سی بر نگارگری تأثیرو  پردازدانگیز میعنوان عن شعر و ادبیات فار ستقیم  صیل  به را م عنوان یکی از هنرهای ا

نشان دادن اسرار  رسالتِ ،ها و توضیح متون منظومگری علاوه بر ترسیم وقایع داستاننگاربررسی کرده و به این نتیجه رسیده که  در دوره صفوی ایرانی
های خوانش آیکونولوژیک مجنون در نگاره»در مقالۀ  اعتمادی  .Shaistefar) , 2006) منعقد در اشککعار و متون را با اسککتفاده از نمادها برعهده داشککته اسککت

صفوی شرح فرهنگی و اجتماعی های نمادین در نگارهارزش ،«دوران  صری د ویژگیناآگاهانه، منجر به تولیصورت آگاهانه یا  را که به هاآنها و  های ب
شرایط دینی جامعۀ دورۀ صفوی بر نوع پوشش مجنون  کنداند، مطرح میهشدهای مورد نظر نگاره شخصیت مجنون در مستقیمی  تأثیربه صورتی که 

 . (Etemadi, 2018)گذاشته است
)عج( در فالنامۀ طهماسککبی مبنی بر نظریۀ آیکونولوژی اروین  به امام زمانهای معنایی در نگارۀ مربوط بررسککی لایه» مقالۀ درهمکاران شکککری و 

منابعی در  شده ثبتهای را بر مبنای توصیف)عج(  امام زمانشخصیت  ،که نگارگران رسندنتیجه میها به این از خوانش تصویری این نگاره، «پانوفسکی
ستهو همچنین  قرآن، احادیث، روایاتچون  سازی کردهدهندگان سفارشو حامیان  هایخوا صویر اقتباس و »تقوی در مقالۀ . (Shokri et al., 2019) اندت
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شت از متون ادبکوته سۀ و نگار تیسه روا لی: تحلیمورد ۀمطالع ؛یدر نگارگر ینگا سب شاه ینظام ۀمنتخب از خم ضوعاتی چون ، «یطهما حکایت مو
. (Taqavi, 2022) است ادبیات، توصیف و تحلیل کرده هپای اسلام )ص( را برمودن شاپور صورت خسرو را بار اول و معراج پیامبر نانوشیروان و ده ویران، 

 قیبه تطب ات،یعناصر درام در ادب یمعرف ضمن «یو خمسه نظام یدر شاهنامه فردوس کیهای دراماتبه جلوه ینگاه»در مقاله  بهانیسیرئوالا و یحاکم
ساختار روا ست ییآنها در  شاهنامه پرداخته ا صمت(Hakemi Vala & Reisi Bahan, 2005)متن  س»در مقاله  یو رجب ی. ع صر یقیتطب یبرر صر ب  یعنا

 یرانیا یدر نگارگر یحماس مضمون رسیدن بهدر  یعناصر بصردر جهت سنجش  مورد نظر راهای نگاره یبندبیترکنوع  «یعرفان و یهای حماسنگاره
هنر و ادبیات را دو جلوه از  «هنککککککر ادبی و ادبیات هنر»با عنوان  یامقالهدر  همچنین عسگرنژاد و گذشتی. (Esmati & Rajabi, 2001)تحلیل نموده است

ان منظوم روایت و داستان کنند که هدف شاعر ایرانی تنهکا بیهمچنین ایشان تبیین می ؛اندشناسی به هم پیوستهدانند که از دیدگاه زیباییمیری گآفرینش
سطر ست و در پس هر کلمه و  ست و  ،نی ستتر ا شان از واقعیت دیگری دارد هیمادرونمعنا و مفهومی م در مرور  (Asgarnejad & Gozashti, 2015). اثر ن

شینه پژوهش می ادبیاتِ سی رغم پژوهشعلیتوان بر این نکته تأکید کرد که پی سخ مختلف ادبی، برر  تأثیرهای زیاد محققین ایرانی پیرامون نگارگری و ن
شناسی بوده یا فقط به تجزیه و تحلیل ساختار تفسیر نگارگر در خلق معنای جدید از متون ادبی مورد توجه قرار نگرفته است. تحقیقات یا در حیطۀ نسخه

ت فارسکی و نگارگری ایران محققان بیشکتر به جنبه کلی ارتباط ادبیا .عنای این تصکاویر توجه نشکده اسکتگیری مها توجه داشکته و به نحوۀ شککلنگاره
لذا پژوهش پیش رو که به طور  .اندنگارگری به صککورت مصککداقی سککخن گفتهبر و تفسککیری متون ادبی  های بیانیثیر قابلیتندرت از تأه باند و پرداخته

 فراهم آورد. یارشتهنیبرا در این گونه مطالعات تواند دیدگاه نوینی گارگری مورد بررسی قرار داده، میرا در آثار ن نگارگر ن ادبی بر بینشومت تأثیرمصداقی 
 

  شیوه تحقیق. 2
 یمحتوا لیکه هدف آن تحل یهنر یها و نمادهانشانه یخیو تار یاجتماع ،یفرهنگ نهیزمپس یو آشکارساز یمعان ریتفس یکه برا ییمجموعه راهکارها

صاو یشکل صاو یارزش بالا نمورایپ ددوران تلبریژ.  (Taheri, 2017, p. 18)شودمی دهینام یکونولوژیآ بوده ریت صو کی» :دیگویم یهنر ریت به هر  ریت
سطح یزانیم شت، در درون خود دربردارنده معنا ارزشیو ب یکه بتوان آن را  ست که فقط آن ییانگا  نیکرد؛ بد افتیآن در یلیدر مفهوم تخ توانیرا م ا

 یمنطق یاز اصککول ،یو آشککفتگ مدر اوج ابها ت،یاهمنظر کم به ریتصککاو یکه حت دیافزایم یو. «دیفهم توانیآن م یکه آن را فقط در مفهوم مجاز یمعن
را  ریاز تفس گام سه «شکل» و «معنا ایمضمون » انیم زیتما فیبا تعر ی(. پانوفسکDurand, 1922, p. 19-20در ارتباط هستند ) گریهمد کرده و با یرویپ

ها استوار است دهیاز ا دیهای جدیمرزبند نهیدر زم یاریبس یمطالعات دهیچیپ یزهایکه به آنال ؛استهایی از معنا هیلاشامل روش او،  ی. خروجدهدنشان می
 شودپرداخته می «یکونوگرافیآشیپ»به مرحله  ییابتدا ریدر مس رونیاز ا ؛دکنیمرا فراهم « تاریخ معنا» و «هنر معنا در»مفهوم  انیم پیوند جادیا موجبات و

 اتیعمل»را  آن ،که خود او گردد؛می «یکونولوژیآ» و «نگاریشککمایل»محتوا به نام  یبرد بررسککشککیپ یبرا ی و بنیادیناسککاسکک گامدو  حاویو در ادامه 
 .(Panofsky, 1972, p. 146) دیناممی «پژوهش

شناخت ظاهری اثر و ازهم ریدامرحله نخست از آیکونولوژی،  شرح و  سی نقشبر  ساختارهای هنری مایهشنا های موجود در آن در دنیای مرکب از 
و حاصل نخستین گیرد و بیان آن، متکی بر برخورد اولیه بیننده با آن و یا برآمد است. در مرحله توصیف، الزاماً ارجاعی به جهان خارج از خود اثر صورت نمی

 که ؛ندیگومی یهای هنرهیمانقش شوند،یشناخته م یعیا طبی بتداییا یعنوان عامل دربردارنده معنا های ناب را که بهفرم یایدنهای ذهنی است. دریافت
س ص گامدر  هاآرایه نیا یبرر شناخت کلی اثر در یک دورنمای کلی رهنمون . این مرحله ما را به  (Abdi, 2012, p. 68)ی قرار داردگرافکونویآ شیپ فیتو

های موجود در آن را از هم تفکیک کرده و ما را به معنای اولیه، ابتدایی یا طبیعی موجود در مایهسازد. مرحله توصیف اثر، به شناسایی آن پرداخته و نقشمی
 کند. های محسوس و آشنا را بازگو میمعنای ابتدایی، اولین موضوع مورد بررسی در اثر است و فرم سازد.آن آگاه می

شوده می ست که در مرحله دوم آیکونولوژی یا آیکونوگرافی، به دنیای رمزگان نهفته در بطن اثر راه گ شود. این مرحله، ورود به حوزه دیگری از معنا
درباره اثر است که در بخش توصیف بدان  آمده دیپداولیه های انگیخته شده در بیننده نسبت به آگاهی شود و نتیجه واکنشمعنای فرانمودی نیز دانسته می

های یبندبیو ترک یهنر هایآرایهکار،  نیدر انجام اشککوند، از آنجا که اشکککال با مفاهیم قراردادی پیشککینی دانسککته می .(Abdi, 2012, p. 41) پرداختیم
ض شکال ها پیوند دادهآن میمفاه این یمانقوش را با م سطه به یو ا شنا و قرارداد ه،یانوث یمعناوا صیفی(، معنای  .شوندی ظاهر میآ در برابر معنای اولیه )تو
رسند. میبه ظهور  در آنها لیها و تمثداستان است که ریتصودر آن مشخص  میخاص با مفاه نیمضام یایدنگیرد. دنیای معنای ثانویه، ثانویه شکل می

ضمون  نیهایی از ایندببیو ترک یهنر یهاهیمانقش این مرحلهدر  شکال شدهمرتبط  میمفاه اینقوش را با م سطه معنا یو ا صورت  ه،یانوث یبه وا به 
شنا و قراردادمفاهیم  ساً ،رودمیفرم صحبت  برابردر  یکه در مورد موضوع ی. هنگامکنندخودنمایی می یآ سا . میهست یبا قرارداد هیثانو یبه دنبال معنا ا

پردازد که این معنا معنایی اثر می یهاهیلامرحله سوم از روش آیکونولوژی، به بحث و بررسی  کهناهید عبدی در کتاب درآمدی بر آیکونولوژی اشاره دارد 
 نمادهای اثر است. گامدر آن پنهان و پوشیده است. این مرحله در تلاش برای خوانشی نوین و ویژه است که در نتیجۀ تفسیر یا تحلیل حاصل از مطالعۀ 

سیر با عنوان که آیکونولوژی سوم  صدی نهایی در یک  محتوایی یا ذاتیتف ضوع، مق شناخت معنای موجود در بطن یا محتوای مو شده، با باز شناخته  نیز 
ست. به عبارتی دقیق سی و کندوکاو ژرفِ آیکونوگرافیک ا سایی چگونگی برگزیدن ارزشبرر شنا صاویر، هتر، این مرحله در پی  ای آیکونیک در درون ت

ستانافسانه شناسیم، عبارتی کلیدی و پرکاربرد در مطالعات کاسیرر است. توصیفات می «های نمادینارزش»آنچه را که  .ها و ادبیات شفاهی استها، دا
و به همین اعتبار، مرحله کنونی را که بدان  ای ابژکتیو نامیدتوان مطالعههای نمادین را که منحصککر به توصککیف اثر بود، میتر از شککناخت ارزشپیش
های زیرین کار خود نهد که هنرمند در لایههای نمادینی را فراروی ما میای سوبژکتیو بشناسیم. پس مطالعه سوبژکتیو، ارزشتوانیم مطالعهپردازیم، میمی

های فرهنگی و معنوی او را بسا ممکن است به شکلی ناخودآگاه، اندیشه ها، مستندنگاری شخصیت صاحب اثر را در خود دارند که چهگنجانده است. آن
سوبژکتیو که ارزشایجاد کرده ستهاند. پس در یک مطالعه  صف آرا شکل های نمادین در معرض دید ما  شاگر خودآگاه و ناخودآگاه هنرمند به  اند، ما تما

 زمان هستیم.هم

 [
 D

O
I:

 1
0.

52
54

7/
jic

.8
.1

.3
21

 ]
 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 ji

h-
ta

br
iz

ia
u.

ir
 o

n 
20

25
-0

7-
07

 ]
 

                             3 / 11

http://dx.doi.org/10.52547/jic.8.1.321
https://jih-tabriziau.ir/article-1-321-en.html


 
  

  
  

  
  
  

  
  
  

  
  
  

  
  
  

  
  
  

  
  
  

  
  
 

 
 

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

 
ال

س
 

تم
ش

ه
، 

ره
ما

ش
 1، 

ر و
ها

ب
 

ن
تا

س
تاب

 
14

03
  

 

82 

 

 

 طهماسبی خمسه. 3
از سایر حیوانات وجود دارد، از  اسب بیشتر .شودها دیده میحیوانات معمولاً با انسان .های ادبی بسیار بهره گرفتندگران از داستاننگار تبریز صفوی دورۀ  در

ستقزلهای ها با کلاههای بارز این مکتب وجود پیکرهویژگی شی ا سم طبیعت(. Azhand, 2015, p. 99-96) با ارد در مو مکتب هراتغربیِ گرایی و رئالی
خوشنویسی  .ها رواج پیدا کردنگاره رقم زدنتر شد. هنرمند در محور توجه قرار گرفت و ها پیچیدهبندیترکیب ،در مکتب تبریز راه تکامل را پیمود اجتماعی

 ,Azhand, 2016) دست آورد بهای پیدا کرد و نگارگری اهمیت والایی را های پیشین بر سایر هنرها پیشی داشت به تدریج جایگاه ثانویهکه در طول سده

p. 525.)  شد های کوچکشان بازنمودی از دنیاینگاره کردندسعی می فویصهنرمندان دورۀ تبریز شان با گرایانه آنان به معنی اما این رویکرد واقع ؛پیرامون
سه بعدطبیعت  .Pakbaz, 2015, p)شودایه روشن در این آثار دیده نمینمایی همانند رعایت پرسپکتیو و رعایت س یگرایانه بودن نبود. اثری از ترفندهای 

تحت تملک کتابخانۀ بریتانیا است که در مکتب تبریز دوم تدوین شده  or.2265طهماسبی با شمارۀ خمسۀ نسخۀ ترین آثار این دوره، . یکی از نفیس (91
صفوی  ۀمکتب نگارگری تبریز دورر پنج منظومۀ نظامی را دربر دارد. است و هصفحه کاغذ به قطع سلطانی کوچک تشکیل شده  808است. این نسخه از 

 ,Rabinson, 2011) شدۀ سمرقند در آن سوی سیحون است شناخته و مکاتب کمترب ترکمانان در تبریز، مکتب هرات مکت سه جریان هنری؛برگرفته از 

p.50).  
کار رفته و هر صفحه با  جمادی و موجودات خیالی در آن به های گیاهی، حیوانی،آرایهتمام صفحات این نسخه مزین به تشعیرهایی است که انواع 

ستترکیب شده ا شده و همین امر موجب طراوت و پویایی اثر  صفحات دیگر نقش  ست.  (Welch, 1979, p. 145)بندی متفاوتی از  نویس به قطع این د
 17هککک. ق کتابت شده و شامل  949تا  945های در سال قلم نیزرمود نیشابوری، مشهور به مح رسد. این نسخه توسط شاهمتر میمیلی 250×360حدود

نگارۀ دیگر  3، آقامیرک، میرسیدعلی، میرزاعلی و مظفرعلی است. سلطان محمدنگاره به قلم هنرمندان نامدار مکتب تبریز دوم، مانند  14نقاشی است که 
 .(Azhand, 2015, p. 141) هک. ق به این نسخه افزوده شده است 11سدۀ به سبک مکتب اصفهان و توسط محمد زمان در 

 

 «دهدیمشاپور صورت خسرو را به شیرین نشان »نگاره  لوژیتحلیل آیکونو. 4
 .گیرددر تحلیل تصاویر، نگاره مورد سخن در سه لایه توصیف، تحلیل و تفسیر مورد بررسی قرار میلوژی بنا به روش کاربردی آیکونو

 

 مرحله پیش آیکونولوژی و توصیف. 5
 هستیم. اتفاق روبرو عاشقانه مضمونیدانیم در این نقاشی با طور که میشود. همانشکوفه و سرو، دیده می درخت اصله 4پیکره انسانی،  24نگاره  نیدر ا

شقانه رویداد این شده طبیعت در عا ست باعث  سبزی طبیعتشود.  افزوده شاعرانه بودنش و موضوع ظرافت به که ا  آن هوای و آب از حکایت نگاره سر

ست که ایرودخانه .را دارد منطقه ست و تپه در جریان ا شت این تپه  اند.ماهورها با رنگ آبی  نیز به زیبایی طبیعت افزودهتا جلوی نگاره امتداد یافته ا در پ
که در حال تماشای ماجرا های زن پیکرهآورده است. در پشت باغ علاوه بر  وجوده ها، کنتراست رنگی زیبایی را بپوش با اسبی به رنگ تپهمردی نارنجی

های ارغوانی روشن و آبی دست خود را برای دار با لباسبر تختی زرین و تاجزنی رو در حال باغبانی هستند. هستند. مردانی نیز به دور از همه جریانات پیش
شی مزین به طرح ست. فر شی به جلو برده ا سته فیروزه لچک گرفتن نقا سلیمی و ختایی و الوان برج شهود ترنج با نقوش ا ای و لاجوردی در این نگاره م

 است.
ست.با توجه به این سیده ا صه ظهور ر در  که این نگاره از تنوع رنگی فراوانی بهره برده؛ لیکن چرخش رنگ در این نگاره با زیبایی هرچه تمام به من
ها، باغ ایرانی محلی برای تفرج و شادی غالب درباریان و شاهان صفوی است که در نگاره نجانده شده است.گجدول  3بیت شعر در  2این اثر در کادر پایین

های طبیعی و معماری اسلامی و عناصر نمادین همچون آب و آبنما باشد. در این نگاره گاهتوان محلی برای اشاره به عناصر دیگر مانند درختان و منزلمی
شیرین و در امتداد تخت او قرار دارد. در اینج ست در زیر پای  ضور حوض در سه اثر ایگاه ح شم سلیمی و ختایی حوض آب به مانند  ست که نقوش ا ای

ست؛ اما زمدورتادور آن در زمینه رنگی لاکی قرار دارند؛ که مرغابی شدن نقره از بین رفته ا سید  ست. هرچند لطافت آب به علت اک انی را باید هایی را دارا
غایت زیبا و تأکید شایسته برای تقدس آب در هنر  تجسم کنیم که این عنصر از درخشش نقره برخوردار بود. نقطه یک سوم مستطیل طلایی ترکیبی به

شعاب به طرفین خطی را ایجاد م صر با دو ان ضرین مجلس قرار دارد. این عن ضای دوار حا شکل دایره داخل ف ست. آبنما به  کند که با این خط، یایران ا
و اثر اکسیدشدگی به این رنگ تیره  دیگر در این اثر رنگ آب است که نقره بوده و به مرور زمان درمل أتشود. نکته قابل تقسیم ترکیب نگاره مشخص می

 (.1 شکل) (Azhand, 2015, p. 159) کدِر درآمده است
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 کتابخانه بریتانیا، دهدیمشاپور صورت خسرو را به شیرین نشان : 1 شکل
 

 : کشف روابط بین ادبیات و نگارهآیکونوگرافیک تحلیل. 6
انویۀ اثر را آشکککار خواهد در این مرحله  از تحلیل آیکونولوژی به متونی پرداخته خواهد شککد که اثر در ارتباط با آنها قرار دارد و این ارتباط بینامتنی، معنای ث

 کند.درخواهیم یافت، شخصیتی که در اثر تصویر شده است، چه کسی است و اثر چه ماجرایی را روایت می کرد. در فرآیند کشف این روابط است که
ها را پیدا توان آنو افرادش کجاست؟ و چگونه می شیرینشب که شد، شاپور از مریدانش پرسید که جایگاه  که شرح داستان نگاره بدین شرح است

جا خواهند رفت. شککاپور با و افرادش به آنشککیرین زاری وجود دارد که سککحرگاه پایین این کوه عظیم و پهناور چمن کرد؟ پیران دانا به او جواب دادند در
را به  زار رساند و خیلی سریع کاغذی را در دست گرفت و صورت خسرو را به خوبی نقاشی کرد و آنها به آن بیشهشنیدن این سخنان خود را زودتر از آن

سبان درختیتنۀ  شه شیریند. بعد از مدتی چ سید. دخترانبه همراه زیبارویان دیگر به آن بی شیده بود را نزد  ،زار ر سرو ک صورت خ شاپور از  شی که  آن نقا
چه اما هر ؛توانست به آن نقاشی دل ببندد و نه آن چهره زیبا را در آغوش بگیردمی شیرین بردند، وی چند ساعتی به آن صورت زیبا خیره شد. شیرین نه

به همین دلیل آن  .ترسیدند که نکند شیرین عاشق آن صورت زیبا شودشد. دوستانش از این موضوع میکرد بیشتر مست میبیشتر به آن نقاشی نگاه می
شده بود، پاره کردند و وقتی  شیده  سرو ک صورت خ شی را که از  ستانش به او گفتند وینقا شی را گرفت دو سراغ آن نقا ش ،دوباره  ی را مخفی دیوها نقا

 اند و باید محل را ترک کنند.کرده
نگاره سعی شده است با استفاده از اصول  در این بخش با کشف روابط ادبیات و .فرمی آشنا شدیم های بصری وقبل به ترتیب با ویژگی هدر مرحل

 :وم دست یابیمدعنای لایه تجزیه و تحلیل کلام و بررسی ابیات و واژگان و صنایع ادبی از معنای لایه اول گذشته و به م
 

 ای تنگچمن گاهیست گردش بیشه     که در پایان این کوه گران سنگ              
 سحرگه آن سهی سروان سرمست                   بدان مشگین چمن خواهند پیوست

(Nizami, 2019, p. 124) 
 

شت و بهآن یک چمن شیرین در پایین کوه عظیم و پهناور که در کنار ،نظامی از منظر شه زاری وجود دا  ،زار کوچکی در اطرافشطوری که روی بی
تصویر  لبته به صورت شاعرانه و عاطفی بهتوجه به متن، فضای طبیعت نگاره را عین به عین ا کرده است، نگارگر با جلوس ،های سرخ رنگی روییده بودگل

زار سرسبز هستیم. ولی نگارگر مصنوع ساخت بشر را در سنگ در ابعاد بزرگ، جوی آب و چمنشکلی که در نگاره، شاهد کوهی از جنس  به .کشیده است
گیرد و تنها در قسمت فوقانی در سمت راست صورتی که بیشتر فضای نگاره را دربر می به ؛کنداین نگاره که همان بنای ثابت کوشک است را اضافه می

 ه است.نگاره در ابعاد بسیار کوچک آسمان نمایان شد
 

 خجسته کاغذی بگرفت در دست                  بعینه صورت خسرو در او بست
 یککاق درختککد بر سککبر آن صورت چو صنعت کرد لختی                 بدوسانی

 ریوارکریرویان پکدند آن پککوز آنجا چون پری شد ناپدیدار                     رسی
(Nizami, 2019, p. 124)                                                              
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شاره می شاپور صورت خسرو را به خوبی نقاشی میدر متن ادبی ا را بر درختی چسبانده و  که اثر نقاشی خود را خلق نمود آنکند و بعد از اینشود، 
نوعی  به .تصویر کشیده است لی که تصویر خسرو را در دست گرفته در کنار شیرین بهشود. ولی نگارگر در اثر خویش، شاپور را به شکمانند پری دور می

البته بیشتر ملازمان شیرین با حیرت، مجذوب  .کند و خبری از تصویر چسبیده شده بر تنۀ درخت نیستکه وی تصویر خسرو را نشان و تقدیم شیرین می
 اند.تصویر شده

 به کابین از جهان خود را خریده               عروسککانکککی زناشککویککی ندیککده
 گنجد کس چون در پوستنمی            نشسته هر یکی چون دوست با دوست  

 چو محرم بود جای از چشم اغیار                  ز مککستی رقصشان آورد در کککار
(Nizami, 2019, p. 124)                                                                

   
شه شیرین در بی شده همراهان  شاره  سر آزاد بودند و بادر متن ا صحبت  هم )دو زار دخترانی بودند زیبا که ازدواج نکرده و از قید هم شروع به  نفر( 

کردند. نگارگر برخلاف متن ادبی در کنار دختران زیباروی، شککروع به شککادی و رقص نیز می ،که از چشککم نامحرمان دور بودندتوجه به این کردند و بامی
دهد و خبری از شادی و گویی دربار صفوی را به مخاطب نشان می ،به شکلی که نگاره ؛تصویر کشیده است ملازمان مرد و طبقۀ کارگر را در این نگاره به

های پایین نگاره آورده شده مربوط به مجلس نمودن شاپور صورت خسرو را برای اول اشعاری که در جدولاینکه  وجود با. رقص دختران زیباروی نیست
رود و صورت را و شیرین خود می چسباندمینگاره را به درخت  سومین بارمربوط به زمانی است که شاپور برای  ،شده کشیده تصویر بهاما آنچه  ؛بار هست

را بیاورند و تصککویر را به او نشککان دهند و از آنها در مورد  کندعبور مینخجیرگاه  از دهد که هر کس که در بیروندسککتور می دارد و به ملازمان خودبرمی
و شیرین تصویر را به شاپور  آورندیمخود را نشان داده و او را به پیش شیرین  ،کنند. در این هنگام شاپور که خود را مخفی کرده بود سؤالصاحب عکس 

شاره به دریافت شی در سکوت با تصویر در ایندهد. می نشان شته و همچنین توجه به حالات دست افراد که ا رنگ  و جنس ،حالات صورتشاننوع  دا
سیعی از رنگشامل  صفوی که درباریان تبریز لباس شان مانند زرد، قرمز، نارنجیطیف و سلطنتی نیزرداهای لباس بوده و آبی و های درخ ز عمدتاً ا های 

نفرات حاضر هر کدام  دهندۀ این است کهنشان و (Dadvar & Pourkazemi, 2013, p. 39-40) های روشن بودندپنبه یا ابریشم ساده یا زربفت و به رنگ
مرد همان توان چنین استنباط کرد که ملازمان میدر نتیجه  هستند. آمیزمحتاط شیوۀبا  سلطنتی رشوه دادن و دسیسه برای دربار در حالبه شکل مخفیانه 

 (.1 جدولصورت تفکیک شده مشخص شده است ) در ادامه رابطۀ بین متن ادبی و نگاره به .(2 )شکل است افراد دربار صفوی بوده
 

 

 

 

 

 

 

 گفتگوی پنهانی درباریان شاه طهماسب صفویصحنۀ : 2شکل 
 

 : ارتباط نگاره و متن ادبی1جدول 

 عناصر فروگذارده افزودهعناصر 

 جاندار غیرجاندار مضامین مضامین جاندار غیرجاندار مضامین

 حس دلهره
کوشک 

 باغ
 شاپور

نقاشی کردن صورت خسرو توسط 
 شاپور

عیش و نوش کردن 
 ملازمان

 پیران خورشید

خیانت درباریان 
و رشوه گرفتن 

 آنها

- 
انسان 
 مذکر

 - - رقص و پایکوبی چسباندن نقاشی صورت خسرو

 - - خوشحالی شیرین عدم حضور شاپور - - حضور نامحرمان

 فضای شادی و نشاط - - ناراحتی شیرین

دیدن نقاشی صورت 
خسرو بر روی درخت 

 توسط شیرین

- - 

- - - 
نشان دادن تصویر صورت خسرو 
 به شیرین توسط ملازمان دختر

 - - روشن کرد آتش
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 نگاره  های نمادینیا ارزش تفسیر آیکونولوژی. 7
سومین لایۀ معنایی اثر، پرداخت سی  شدن معنای اولیه و ثانویه در مراحل قبلیِ روش آیکونولوژی، در این مرحله به بحث و برر شکار  شد. پس از آ ه خواهد 

ست برای  شی ا ستی تازهویلی أت و یک خوانش جدید ئهارااین مرحله در واقع تلا شکاکه ه ستان نظامی که در کند.ر میای از اثر را آ آن یک هنرمند با  دا
ویژه آنجا که خمسه  های بزرگ بوده است. بهشود، مسلماً بسیار خوشایند نگارگران درباری و همه باشندگان نگارخانههنر خویش واسطه عشقی آتشین می

تواند چونان باد صبا و نسیم صبح، د که یک نگارگر به چه سان میها متوجه این نکته مغتنم بودننشست. آننظامی نیز به زبان رنگ بر صفحه کاغذ می
بگیرد. نگارگران با استقبال از این  ،شدندالحیل و سحر و افسون واسطه عشاق میلطائفپیغام عشق بگذارد و یا جای دلالگان و مشاطگان پیری را که به 

بصری و  در این نگاره، نمادهای نگارگر .فلزندها نیز از همان ن خود نیز دهند که باری آننعمتاتوانستند پیامی ضمنی به ولیموضوع و پرداختن به آن، می
  پردازیم.ترین معنای این نگاره میرونیها برای نیل به دمضمونی به کار برده است که به تفکیک به بررسی هر یک از آن

 

 باغ. 1-7

کرده که در ها، بهشتی را ترسیم میاند که هنرمند روی قالیهای ایرانی بر این رأیکوشک در نگارهمفسران عرفانی در تفسیر مناظر طبیعی، از جمله باغ و 
های ای از لذتو منظور از باغ، همان بهشتی است که به مؤمنان وعده داده شده است. بیننده همواره از تماشای مینیاتور، شمهّ ؛سنت دینی بیان شده است

ای از باغ ایرانی که به طور معمول در شرایط زمین و امکانات مادی محدود دار به عنوان گونهبککاغ کوشک . (Nasr, 2007, p. 186)کردبهشت را درک می
 . (Shahcheraghi, 2010, p. 55)شودو نیازمندی به داشتن فضای طبیعی قابل قبول انسانی و نیز لزوم فراهم کردن امکانات بیشتر ایجاد می

عنوان مکان  ها بهدر حالی که غالباً چادرها در باغ ؛کندبناهایی هسککت که اقامت در باغ و اسککتفاده از مناظر زیبای آن را میسککر می های ایرانیدر باغ
 .Pope, 2008, p) تر داشتبکا ساختمانی محکممکی ئداای حداقل یک کوشک یکا ککلاه فرنگکی رفتند، هر باغی با هر قد و قوارهکار می ای بهسرپوشیده

298) . 

در توضیح این مطلب شاید بتوان گفت که  .مندنداند که ایرانیان بیش از گردش در باغ به نشستن در مکانی برای تماشای مناظر آن علاقهبرخی گفته
ور طولانی مدت در باغ است های ایشان هنگام حضالبته گشت و گذار در باغ برای ایرانیان کم اهمیت نیست؛ اما این گردش و تفرج تنها بخشی از خواسته

ستراحت ایجاب می ضور طولانی مدت مکانی را نیز برای تأمل یا ا صیف باغ شاعران(. Alai, 2007, p. 19) کندو ح سلطنتیدر تو صفوی های  از  تبریز 
ستان و فردوس بهره میواژه شن و گلزار گل ستان، گل ضه، بو صفات متفاوتی مثل رو سد انظر می د. بهنجویها و  ست از ر ستفاده از این واژگان بازتابی ا

سته میدیدگاه شاهی میاز باغ نویدی شود. در توصیفهای متفاوتی که به باغ نگری نگرد و با شاعر ورای کالبد دقیق فیزیکی به باغ می توان پی بردهای 
کاه را کند و سعی شاعر فراتر از توضیح طرح باغ، یکسره بطرح آن از دیدگاه استعاری برخورد می ک کر و ش کی کغ کم ص ک کال ر آن است که باغ را به مثابه ع

ساس . (Navidi, 1974, p. 99) ای از خدا در این عالم معرفی کندسایه سوی باغ بر ا ست جهان مرکز چهار  شده ا مربوط به  بلندترین مکان که  تعیین 
کاغ بر وضعیت وجودی جهتتواند در مرکز جهان نشسته و به این صورت شاه می است. جایگاه شاه بوده آن است ید ؤمهای آن مسلط باشد. بنابرایکککن ب

در تبریز  .است و گذری برای ورود به باغ شاهی نانینشکوچبازی، برافراشتن چادر چوگاندوانی و اسبایست برای صحنهخداست. میدان نیز  ۀکه شاه سای
صفوی متون تاریخی بیانگر اهمیت باغ مزارها و احداث ست.  دوره  سلطنتی در جوار آن ا شان  یجوارهمابنیه  سلطنتی با باغ مزار دروی رابطه ید ؤممیدان 

با توجه به مواردی که مطرح (. Lavafi & Sepehri, 2017, p. 63) کندیید أت را تواند مشروعیت شاه را از طریق الوهیت اوبککککاور معنوی و قدرت است و می
شکتوان گفت میشد،  سلام های درون باغکو شده پس از ا شت زمینی بودند و گرایش طراحان آنغرفههای احداث  ای بوده تا ها به گونههایی در به

شهرهایی بوده که ریشه در باورها و اعتقادات زمان خود داشته است. بعد از اسلام ها در ایران در پی تحقق آرماناغلب حکومت هایی احداث کنند.کوشک
گیرد. گذشتۀ تاریخی شهرهای صفوی د دولت صفوی اسلامی این اهداف اعتقادی رنگ و بوی مخصوص بکککه خکککود را میهای مذهبی مانندر حکومت

ککه علاوه بر تداعی مفاهیم اعتقادی نمایش دهندۀ قدرت دولت  ییهاسمبلها و نمادهاست؛ هایی جهت تجسم سمبلگویای اهمیت آنها به عنوان مکان
سط مبه حکومت بوده دهندههویتحاکمه و نمادهای  ست اند. در نتیجه باغی که در نگاره تو شده ا شیده  صویر ک معنوی و  یهاجنبهجدا از یرزاعلی به ت

  سب صفوی بنیان نهاده شده است.احکومتی که توسط شاه طهم؛ عرفانی بیشتر جنبۀ مادی و حکومتی داشته است
 

 کوشک .2-7

تواند عبور آب از سطح زیرین کوشک باشد و حرکت اما بر اساس آیات، بهترین گزینه می ؛تواند تصور شودینشینی آب و کوشک در حالات مختلف مهم
ست. شده ا ست که در باغ ایرانی به کار گرفته  شتی ا ساده آن در چهار جهت و چهار جوی تمثیلی از چهار نهر به شک در  شکل آن حتی یک کو ترین 

برای مثال  .شودانداز تزیین میدستکه معمولاً زیر درختی قرار دارد. ولی حتی چنین ساختمانی ابتدایی با طرح سکویی با نرده است  ؛سرپوشیده هم نیست
تزیین یافته است. سر وادارهای  وخورده برشای به شکلی ظریف هایی به دقت متناسبی که توسط نردهغالباً دیوار صلب خیلی کوتاهی است که با دیواره

اندازهای مشبک زیبایی به کار رفته دستای چینی دارند. در مواردی دیگر اندازهای زیبا ریشهدستزیبا نیز تزیین شده است. اکثر این  عناصری ای باگوشه
صورت  بدین است؛ ای برخوردار بودهکوشک از گذشته نزد درباریان سلطنتی از اهمیت ویژه . (Pope, 2008, p. 1658)که آنها نیز حال و هوایی چینی دارند

هنرمند آمده است. نگارهای متنوع بوده و نمادی از شکوه و قدرت سلطنتی دوران صفوی به حساب می ها به ویژه طلایی با نقش ورنگکه مزین به انواع 
صحنه شک  صر آن مانند کو سیم مینگارگر با باغ و عنا شرح حوادث مختکند و با قرار دادن پیکرهای را تر صیل به  پردازد. لف درباری میها در آن به تف

شاهزادگان دعوت شاهزاده خانمصحنه پر از  شاهزادگان و  ست.  ستخدمان و نگهبانان ا ساقیان و مهتران در لباسشدگان، م شاهانه و ها و جامهها  های 
شود. این تصاویر ها دیده میجای اینهای زرین و سینی ظریف آکنده از مواد غذایی در جای . تختدربارندسیرهای شکماند. جملگی آنها مجلل ظاهر شده

 .(Azhand, 2001, p. 128-129) ها و اشراف آن دوره را در دربار شاه به تصویر کشیده استگرایی آکنده است و جامهاز نوعی واقع
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شاهزاده بر جایگاه تشریفاتی در گوشهدر نگاره معمولاً شاه یا  شیند. این جایگاه به صورت تای از حیاط میها  ست که حدود نیم متر بالاتر از ن ختی ا
شود. قسمت پایین تخت دارای تزیینات هشت ضلعی دارد. روی تخت اغلب فرشی دیده میا یسطح زمین قرار گرفته است و پلان مربعی شش ضلعی 

آید که این آن چنین برمیدرباریان در اطراف های اطراف و نحوۀ عملکرد ها در فضای منظم باغ، اتصال آنها با نردهبوده است. از نحوۀ قرارگیری این تخت
میرزاعلی نیز در این نگاره با به تصکویر  شکده اسکت.های مناسکب باغ برپا میها ثابت و محل اسکتقرار یک یا چند نفر یا موقتی بوده که در قسکمتجایگاه

 . (3 )شکلکشیدن کوشک سلطنتی دورۀ صفوی جنبۀ مضمون درباری این اثر را نشان داده است 
 

 
  شیرین نشسته بر کوشک در باغصحنه  :3 شکل

 

 ضعیت اجتماعی در دورۀ شاه طهماسبو. 3-7

سب را در  شاه طهما سلطنت،منابع ایرانی و خارجی  سط  صب اوا سان متع سیس و به خاطر پرهیز از آلودگی و بیماریطرز حیرت به ،یک ان  ،انگیزی خ
ها اگرچه زندگی آنها به ویژه زندگی در دربار از بسیاری باشمورد خود قزل دراما  ؛رعایای خود را حفظ کرداش به دلبستگیشاه  .کنندوسواسی توصیف می

وجود آنکه شاه ممکن است اقداماتی برای محدود کردن قدرت آنها انجام داد، ولی در زمان مرگ او در  جهات از ابتدای دوران شاه تغییر کرده بود و حتی با
صب فرماندهی نظامی و همینهنوز هم همۀ حکومت ،هجری 984سال  شتندطهای ایالتی و منا شاغل بالای دربار را در اختیار دا شتر م  ,Brown) ور بی

1965, p. 84.) ها درها حاکمان ولایتویژه در آن سال به .گردید ، امور کشور از بسیاری جهات از جمله امر قضاوت دچار آشفتگیبا ناتوانی شاه طهماسب 
ستم ؛کردندای مستقل عمل میقلمروی خود به گونه شتندها و تجاوزها روا میبه طوری که قاضیان در زمان پادشاهی او به مردم  ساندری . دا وینچنتو دال

سد مردم از توقف نویکند و میهای قاضیان بر مردم ترسیم میسفیر ونیز در گزارش خود به سنای ونیز تصویر دردناکی از عدم امنیت قضایی و ستمگری
کنند و فریادشان زیرا برحسب آداب و رسوم آن کشور وقتی مردم نتوانند پادشاه خود را ببینند، با زحمت بسیار دادخواهی می ؛دائمی شاه در قزوین ناخشنودند

سان نمی سدبه گوش دادر شب در برابر کاخ عدالت به بانگ بلند می از این ؛ر سد. ین دادخواهان کم و بیش به هزار تن میگریند و گاه عدۀ اروی روز و  ر
گوید که قضات در کشور نایبان من هستند و رسیدگی به کارهای دهد که دادخواهان را دور کنند و میفرمان می شنود و معمولاًپادشاه این فریادها را می

کنند ها و رهگذرها کمین میدر کوچه رود که معمولاًمی به آسمان میها از جور و ستم قضات و حکااما وی توجه ندارد که این ناله ؛قضایی با ایشان است
اند که در دفتر ثبت تظلمات، عنوان حقیقت به من گفته ام و بسیاری دیگر از مردم نیز این مطلب را بهتا مردم را بکشند و این چیزی است که من خود دیده

سال اخ 10000نام بیش از  شت  ست که در ه شده ا شته  سیر به قتل تن نو ضاتانددهیر ساد ق شر و ف شأ عمدۀ این  ند که چون مزد خدمت دریافت ا. من
لاجرم در سراسر کشور  .افزایندبر حرص خود می ،بینند که شاه طهماسب توجه و اعتنایی به امور قانونی نداردگیرند و چون میناچار رشوه می به ،کنندنمی
ست و مردم درخانهراه ستند و تقریباًهای خها ناامن ا ضات به خود اجازه می ود نیز با خطر روبه رو ه سیم و زر آلوده تمام ق دهند که دامن تقوی را به لوث 

ساخت اداری  .(Nawai, 1975, p. 168-167) کنند ساختار طبقاتی در وبا توجه به  شکیلاتی  صفوی ت شکل بوده ،جامعه  شاه و مردم هرمی  ست. بین   ،ا
شاه در رأس هرم و طبقات اجتماعی قرار داشت.  .ای از مقامات روحانی در سطوح مختلف با وظایف متفاوت قرار داشتندکشوری و تودهلشکری  اشرافیت،

گران، تحتانی هرم، مردم عادی قرار داشککتند که شککامل دهقانان مناطق روسککتایی صککنعت ۀو در قاعد (در قاعده هرم ارکان دولت صککفویه )دیوان اربعه
 .وران بودفشار سلسله مراتب اجتماعی، سرانجام متوجه کشاورزان و پیشه(. Savory, 1992, p. 174) ان و تجار کوچک شهرها بودندداردکان

و  یاقتصادماند که در سایه آن وحدت سیاسی و ملی، مدنیت، رفاه اجتماعی، رونق بندیِ طبقات اجتماعی صفویان همچون بستری میکلیت شکل
صیف به معنای تأیید همۀ جنبهپویای فرهنگی و  سترده با دول خارجی به وجود آمد. البته این تو صفویه در روابط گ صر  ساختار طبقاتی ع های دورههای 

ست صفوی نی صفوی، نقش  ؛سلاطین  ساختار طبقاتی در دوره حاکمان مختلف  شیوه حکومتی، در ایجاد  صادی، مذهبی و  زیرا تحولات اجتماعی، اقت
بررسی منابع تاریخی، تصویری که از شاه طهماسب در تاریخ ثبت شده است، بیشتر مربوط به نیمۀ دوم سلطنت او است که تصویر  با. تاساسی داشته اس

سادیسمی کار است و گاه از افراد خاطی که خطای آنها در آن روزگار از اعمال عادی و معمولی بود، انتقامی سخت و طمعفردی مذهبی متعصب و آزمند و 
با بررسی . رودسیاست، یکی از تأثیرگذارترین عوامل بر روند تولید و توسعه آثار هنری در هر عصر به شمار می .(Azhand, 2001, p. 78)کشیده است می

ست در یک حاکمیت شکار میجهاننگرش و نوع  ،سیا صر آ شاه حامی هنر و چگونگی تأثیر او بر تحولات هنری آن ع شاه با مرگ ناگها گردد.بینی  نی 
از هر اقدام اقتصادی یا فرهنگی دیگری که به کاهش نفوذ و هماسب طجوان به مقام پادشاهی ایران نائل آمد. شاه هماسب ط ،.قه 930در سال  اسماعیل

 [
 D

O
I:

 1
0.

52
54

7/
jic

.8
.1

.3
21

 ]
 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 ji

h-
ta

br
iz

ia
u.

ir
 o

n 
20

25
-0

7-
07

 ]
 

                             8 / 11

http://dx.doi.org/10.52547/jic.8.1.321
https://jih-tabriziau.ir/article-1-321-en.html


 
رة

گا
ی ن

صر
ل ب

لی
تح

 «
ری

شی
ه 

را ب
رو 

س
 خ

ت
ور

ص
ور 

شاپ
هد

 د
ی

ن م
شا

ن ن
  »

ی
وژ

نول
کو

 آی
وة

شی
با 

 

87 

 

 

 

شان کمک میقدرت قزل شت هزار تومان  ،کردبا ساله بالغ بر ه ضایقه ننمود. وی بازرگانان را از پرداخت عوارض که درآمد آن هر  شتمیم  شد معاف دا
(Romelo, 2004, p. 529) را هماسب طباشان در سطح جامعه رو به نقصان رود. انزواطلبی، آخرین بخش حکومت شاه تا با رشد طبقه بازرگان قدرت قزل

از دربار محسوب  آخرین حضور شاه در بیرونق .ه 977 به گرمسیرات جرونهماسب طبنابر گزارش حسن بیگ روملو، لشکرکشی شاه  .دهدتشکیل می
او حتی برای شکار و گردش نیز قصر  .اش بیرون نرفتدیگر هرگز از قصر سلطنتی ،ودبهماسب طکه سال فوت شاه  ق.ه 984بعد از این تا سال  .شودمی

سال. خود را ترک نکرد سالآهنگ این انزواطلبی از  شده بود؛ چنان که در  شروع  شورش که رهبر ترکمانی د .قه 962های ها قبل  سر به  سترآباد  ر ا
شت سب طشاه  ،بردا شاه . نرفتسپاهیانی را روانه رویارویی با او کرد و خود به جنگ او هما سبطدر این دوره  داری را به اطرافیان واگذار امور مملکت هما

قاضیانی که مواجبی از  .ا و روستاها سپرده بودهای دیدار مردمی تظلم و دادخواهی از ایشان را به قاضیان گماشته شده در شهرهبا حذف کامل جلسه. نمود
در دفتر تظلمات نام بیش از ده »گری روی آورده بودند. وینچنتو دالساندری سفیر ونیز در قزوین در سفرنامه خود نوشته کردند و به رشوهدربار دریافت نمی

سال اخیر به قتل  شده که در هشت  شته  سیدههزار تن نو سب(. Kanbay, 2007, p. 62) «اندر شاه طهما سلطنت  کشور از  با توجه به اینکه در نیمۀ دوم 
 ،کردندای مستقل عمل میگونه ها در قلمروی خود بهها حاکمان ولایتدر آن سالکه ویژه  به ،ها گردیدبسیاری جهات از جمله امر قضاوت دچار آشفتگی

ستم شاهی او به مردم  ضیان در زمان پاد شتندزها روا میها و تجاوطوری که قا شاه  نگارگر در دوران خلق این نگاره احتمالاً .دا تغییرات ابتدایی در رفتار 
کارگری و کشاورزی، کوشک، رفتار دسیسه مانند مردان طبقه حیدری،  دار با تاجلذا برخلاف متن ادبی، حضور مردان کلاه؛ طهماسب را متوجه بوده است

 .دهددرباری که نشان می
 

 درباریان صفویپوشش . 4-7

شمار می به درباریان دوره تبریز صفوی جنس  کردند وهایی فاخر و مجلل بر تن میلباس ،رفتنددلیل موقعیت اجتماعی خود که از طبقات بالای جامعه به 
های درباری این طبقه در مجموع مربوط به شخصیت .شد تا خود را نسبت به دیگر اشخاص جامعه متمایز نشان دهندای میو نوع لباسشان باید به گونه

 .(Nabilu & Dadkhah, 2015, p. 2055) گیری دارندچشمها نیز نمود بلکه در سایر باب ،است و نه تنها در باب نخست در سیرت پادشاهان

ست شرافی با میانه های صفوی هستند که همواره مهای عام در نگارهشخصیتۀ در این گونه از طبقات جامعه از نوع د یان زنان و مردان ثروتمند و ا
در  .(Javadi & Kashfi, 2007, p. 71-70) هایی در سبک پوشش ایجاد کنندکردند برای خود نشانه حالان و فقرا تفاوتی در سبک لباس بود. مرفهان سعی

از سویی  و کنندهای اشرافی و نماینده ثروت خودنمایی میرنگ ای یشمی با طلایی به عنواناز یک سو زرشکی سرمه ،هاگوناگونی پرتضاد از رنگۀ رابط
 ,Bakhtiari Fard, 2016) بخش خواهند بودشادیثروت ۀ های درخشان مانند زرد، قرمز، نارنجی آبی و غیره در پوشاک نمایندطیف وسیعی از رنگ ،دیگر

p. 76.) ست هاشخصیتهای صفوی در نگاره ست. طبق آثاری که در نگارهعام و خاص تقسیم ۀبه دو د شده ا گونه صفوی در لباس اینۀ های دوربندی 
بیشترین های آن طبقه بوده است. رنگ های طلایی سبز، قرمز، آبی، صورتیهایی از رنگبخش ،دیده شده است (های شخصیتی )شاه و شاهزادگانتیپ

پوشش کفش  .آبرو است. رنگ طلایی بیانی از روشنایی هوشمندی و دارایی استکاربرد در اکثر فیگورها رنگ طلایی است. طلایی نمایانگر شهرت و 
اما به تدریج کاربرد آن در میان روستائیان و  ؛میان طبقات مختلف مردم حتى پادشاهان رایج بوده است ،دار و جوراب زربفت یا مخملی احتمالاً در آغازطرح

های سلطنتی رداها عمدتاً از پنبه یا در لباس .شودرتبه دیده میعالیز کماکان در میان پادشاهان و افراد ها نیپوشپایتزئینات در  .شوددهقانان محدود می
کار ها برای تزئین منسوجات بهای از حیوانات و پیکرههای ماهرانهطرح .شدسیاه به ندرت پوشیده می .های روشن بودندابریشم ساده یا زربفت و به رنگ

هایی به رنگ قرمز، سبز و با دکمه ،های طلاییآنها به رنگ یلایه که ردا پوشی چندتنآنها با  .(Dadvar & Pourkazemi, 2013, p. 39-40) شدبرده می
شود. رنگ دیده میپوشانده  تزئینات نقوش با حالتی تشعیرگونه از عناصر طبیعت و نقوش تجریدی بر روی کلاه و کمربند و آمیزی شده استطلایی رنگ

لباستوجه به ویژگی نوع و رنگ  با .(Mohebi et al., 2018, p. 132) لباس زیرین آنها آبی قرمز و نخودی و رنگ کمربند آنها طلایی، آبی و قرمز اسککت
ا نمایان کرده های درباریان تبریز صفوی، افراد نامحرمی که در مجاورت شاپور و شیرین توسط نگارگر نمایان شده است، درباریان شاه طهماسب صفوی ر

های پنهانی هستند که گویی در حال رشوه صحبتولی دستۀ دوم در حال  ؛اندنشستهدستۀ نخست در کنار شیرین  .شوندیماست که به دو دسته تقسیم 
 .بیان کرده است نگارگر به زیرکی تمام و ها و درباریان صفوی بوده استزادهشاهدر مجموع نشان دهنده فساد  .دادند هستند

 

 گیرینتیجه

  
از نظر بصری وفادار به متن ادبی داستان  بایستی بیان کرد که این نگاره «دهدشاپور صورت خسرو را به شیرین نشان می» تفسیر آیکونولوژی نگارهدر 

لحظه نقاشککی کردن  ،ملازمانمورد نظر نبوده و برخلاف خط داسککتانیِ متن ادبی نظامی، در این نگاره خبری از شککادی، رقص، عیش و نوش شککیرین و 
به ها نیز با حالت نگران و متعجب و چهره نیستاند صورت خسرو توسط شاپور و چسباندنش به تنۀ درخت و پیران دانایی که به شاپور کمک فکری کرده

 ؛افرادی نامحرم )مذکر( را در اثر خویش نمایان کرده است یرزاعلیمنظامی در متن ادبی مبنی بر عدم وجود نامحرمان،  تأکیدوجود  با .کشیده است ریتصو
ستان،  شقانه و تغزلی دا ضای عا شک، در این نگاره و در نتیجه ف ضای خ ست. دردلهرهتبدیل به ف شده ا سمی و درباری  توجه به  حقیقت نگارگر با آور، ر

و  درباری در دوره شاه طهماسب صفوی قلمروی ولایت خود و فسادهای عدالتی، ستم، ظلم حاکمان به مردم درهای اجتماعی، بیشروع تدریجی آشفتگی
هکککایی ککککه علاوه بر ها و نمادهاست؛ سمبلهایی جهت تجسم سمبلبا توجه به گذشتۀ تاریخی شهرهای صفوی که گویای اهمیت آنها به عنوان مکان

سی خود با نگارگر اند. ده به حکومت بودهدهندهندۀ قدرت دولت حاکمه و نمادهای هویتنمایشتداعی مفاهیم اعتقادی  سیا ساس دیدگاه اجتماعی و  بر ا
شش افراد، مردانی با کلاه تاج صویری پو صر ت ستفاده از عنا سلطنتی، حالات ا شک  شاورزی، باغ و کو سهحیدری، طبقۀ کارگری و ک سی آمیز درباریان، د

توجه به حالات دست افراد که اشاره به دریافت  باشاه طهماسب صفوی تبدیل کرده و  داستان عاشقانه را به یک اثر سیاسی و اجتماعی مربوط به دوران
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 در حالدهندۀ این است که نفرات حاضر هر کدام به شکل مخفیانه و رنگ لباس که نشان نوع حالات صورتشان، جنس شی در سکوت داشته و همچنین
توان چنین استنباط کرد که ملازمان مرد همان افراد دربار صفوی بوده هستند. در نتیجه می آمیزمحتاطرشوه دادن و دسیسه برای دربار سلطنتی با شیوۀ 

ست شرح حوادث مختلف درباری پرداخته تا  و نگارگر ا صیل به  ستقیم پیام بهبه تف شدارهای صورت باطنی و غیرم سلطنت در ه آمیزی مبنی بر نابودی 
اجتماعی نگارگر است که از و  های سیاسییافت این نگاره برخاسته از دیدگاهشکلدر حقیقت  نعکاس دهد.های اجتماعی را به شاه اصورت ادامۀ آشفتگی
سرچشمه می آمیزهای حکمتشرایط اجتماعی و باور صلی انتخاب کرده تا علاوه بر آن دوران،  ستفاده را با توجه به موضوع ا گیرد. میرزاعلی متون مورد ا
ای که انسجام تصویر از بین نرود، بیان گونهه مضاف بر داستان اصلی را ب اهداف سیاسیِ بتواند مواردی که لازم بوده است، ر آن درداستان اصلی و تفسی

 کند.
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