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Abstract 
Iran's traditional textile art boasts a rich history; and reaching its zenith during the Sassanid era. The advent 
of the Islamic era facilitated the spread of this art to various parts of the world, particularly in the western 
Islamic regions. Motifs from the Sassanid period were not only preserved but also imitated in subsequent 
Islamic art and textiles, becoming integral decorative elements. The results indicate that motifs, colors, and 
backgrounds, types of fiber, textures, weaving methods, and decoration techniques from the Sassanid, early 
Islamic and Coptic periods can be categorized into four groups: animal and bird, plant, human, and abstract 
and geometric. These categories encompass variations in dull and bright colors, as well as different fibers 
such as linen, wool, and silk, and weaving styles like twill and tapestry. Common patterns include symmetrical 
medallions, squares, swirls, zigzags, and rhombuses. In Sassanid and early Islamic fabrics, motifs of animals, 
plants, and humans reflect themes of ruling (Shahriari), dominance (Shilshuri), and survival. Conversely, 
Coptic textiles primarily emphasize survival. The three motifs of domination, dominance, and survival in 
human representations illustrate the rulership discourses of the era, emphasizing the significance of a unifying 
ruler for societal prosperity. 
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Introduction 
The influence of Sasanian art extended from China to the Atlantic Ocean, originating from ancient elements 
and inheriting traits from Achaemenid art and Hellenistic culture. Positioned between the Eastern Roman 
Empire in the west and India and China in the east, Iran served as a critical trade intermediary. The flourishing 
textile industry from the First Dynasty to the 5th century AD made textile exports essential, disseminating 
Sasanian designs and weaving methods worldwide, where cloth became a valued trade item and a political 
gift. The Copts, indigenous Egyptians of Semitic origin, preserved linen weaving traditions and were inspired 
by Greco-Roman mythology while adhering to Christianity during the Coptic period. 

Methodology 
This research is qualitative and employs a descriptive-analytical method with a comparative approach. The 
statistical population includes available works from the Sasanian, early Islamic, and Coptic periods. The 
sampling method comprises accessible cases, which include 25 samples of Sasanian and early Islamic period 
fabrics with distributions of 1, 1, 2, 7, and 11 samples from the Cleveland Museum, Metropolitan Museum, 
David Museum, Victoria and Albert Museum in London, and the Cooper Hewitt Museum in New York. 
Additionally, 25 samples of Coptic period fabrics are sourced from the Metropolitan Museum, Museum 
Alamy, Museum of Applied Arts in Belgrade, and the British Museum. 
Information was collected from library resources, utilizing images from books and museums that specialize 
in Sasanian and early Islamic art as well as the Coptic period. These sources were selected for their visual and 
content value in alignment with the research objectives. The analysis of the presented textiles incorporates 
Georges Dumézil's mythological approach. 

Results 
The art of the Sassanid period began with Ardashir I's rise to power in 226 AD, marking the end of Parthian 
rule. Sassanid textiles, renowned for their intricate designs, were highly prized across Eurasia. Iran 
monopolized the silk trade from China and India, exporting it to Rome.  
Sassanid kings expanded the industry by bringing weavers from Syria. The textile industry was controlled by 
the royal family, which produced seasonal fabrics. After the Islamic conquest, Sassanid textile traditions 
persisted, blending with Islamic culture. Umayyad rulers adopted Iranian clothing styles, and Sassanid designs 
continued to influence Islamic textiles. 
Sassanid textiles featured geometric patterns, peacocks, lions, winged horses, trees of life, flowers, and 
mythological symbols. Animal motifs were particularly prominent, symbolizing power, protection, and 
fertility. Designs were often enclosed in circular or geometric frames with pearl-embroidered borders. Colors 
included white, blue, red, black, green, and yellow, used boldly and vibrantly. 
Coptic textiles, especially those from Akhmim, Egypt, were known for their intricate Christian motifs, such 
as crosses and saints that depicted biblical stories. These textiles combined Egyptian, Roman, and Hellenistic 
influences. Coptic designs included dancers, warriors, lions, griffins, and vines and lilies, often abstracted 
over time. Colors like purple-red held social significance, and fibers included linen, wool, and silk. 
Coptic textiles reflected a blend of Egyptian, Roman, Greek, and Sassanian traditions. The Sassanians 
influenced Coptic art with motifs like birds, roses, and trees. Coptic weavers used techniques such as tapestry 
to create detailed designs, often on linen. 
Dumézil's theory of tripartite ideology (rule, war, and fertility) applies to both Sassanid and Coptic textiles. 
In Sassanid art, animal motifs like lions and winged horses symbolized power and protection, while human 
figures like warriors represented domination. In Coptic textiles, human and animal motifs often symbolized 
survival and fertility. Plant motifs in both traditions represented eternal life and abundance. 

Discussion 
The Sasanian textile industry flourished through the Silk Road and the Chinese-Indian silk trade, with 
Sasanian silk fabrics exported to Rome. Sasanian designs influenced Roman and Coptic textiles, while Coptic 
textiles blended Greek, Roman, and Sasanian elements with Christian motifs. 
Sasanian Textiles: Featured winged horses, lions, rams, peacocks, mythical beasts, trees of life, flowering 
shrubs, four-petaled flowers, and human figures. Colors included white, pea green, black, red, blue, orange, 
yellow, purple, and brown, with white being the most common. 
Coptic Textiles: Included lions, leopards, vines, roses, water lilies, and nymphsand warriors, as well as 
Dionysus. Abstract and geometric motifs (stripes, crescents, circles) were more prevalent in Coptic textiles. 
Black was the dominant color during this period. 
Sasanian Textiles: Primarily used silk (most abundant), cotton, wool, and linen. Weaving techniques included 
twill and mixed warp and weft. 
Coptic Textiles: Favored linen and wool, with tapestry weaving being unique to this tradition. Silk was also 
used but less frequently. 
Sasanian Textiles: Featured symmetrical, medallion, and horizontal designs. 
Coptic Textiles: Employed a wider variety of styles, including square, zigzag, swirl, and rhombus patterns. 
Georges Dumézil's Theory: 
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Dumézil's tripartite theory divides Indo-European societies into three categories based on gods and social 
functions: 
Gods of Rule: Symbolizing power, legislation, and legitimacy. 
Gods of War: Representing courage, military power, and chivalry. 
Gods of Fertility and Agriculture: Symbolizing reproduction, abundance, and survival. 
In Sasanian textiles, animals like horses (power), rams (divine authority), and lions (protection) embodied 
domination and survival. 
In Coptic textiles, animals like lions and griffins primarily represented survival and fertility. 
Sasanian textiles depicted horsemen and warriors, symbolizing domination. 
Coptic textiles included soldiers, horsemen, and Dionysus, representing all three actions (rule, conquest, 
survival). 
In both traditions, plants like vines, roses, and lotuses symbolized survival, eternal life, and fertility 

Conclusion 
Commonalities and Differences in Motifs, Background Colors, and Patterns in Sasanian and Coptic Textiles: 
1.Motifs:Animals and Birds:Commonality: Both Sasanian and Coptic textiles prominently feature animal and 
bird motifs.  Sasanian Textiles: Include winged horses, rams, lions, bulls, elephants, goats, rabbits, and 
mythical creatures like the Simurgh.  Coptic Textiles: Feature horses, lions, leopards, fish, rabbits, partridges, 
ducks, and mythical creatures like griffins.  Difference: Animal motifs in Sasanian textiles are more symbolic 
of power and protection, while in Coptic textiles, they often represent survival and fertility. 
Plant Motifs:  Commonality: Both traditions use plant motifs, but Coptic textiles show greater diversity. 
Sasanian Textiles: Include the tree of life, palm trees, flowering bushes, and four-petaled flowers.  Coptic 
Textiles: Feature grapevines, rosettes, compound flowers, scroll stems, fruit baskets, water lilies, and palm 
blossoms. 
Human Motifs:  Commonality: Human figures appear in both traditions, but with different emphases.  
Sasanian Textiles: Primarily depict horse riders, that symbolize domination and chivalry.  Coptic Textiles:  
Include a wider variety of human figures, such as nymphs, dancers, prisoners of war, hunters, Dionysus, 
Maenads, satyrs, and mythological figures from Greek, Roman, and Egyptian traditions. 
Abstract and Geometric Motifs:  Commonality: Both groups use abstract and geometric designs.  Sasanian  
Textiles: Feature symmetrical and medallion patterns.  Coptic Textiles: Include stripes, clavicles, crescents, 
interconnected circles, octagons, and combinations of geometric motifs. 
2. Background Colors and Patterns:  Colors:  Sasanian Textiles: Use moderate and less bright colors, with 
white being the most common.  Coptic Textiles: Employ bright and intense colors, with black being 
dominant.  Fiber Types:  Sasanian Textiles: Silk is the most common due to Iran's monopoly on the Chinese 
and Indian silk trade.  Coptic Textiles: Linen and wool are the most common, reflecting Egypt's long history  
of linen production and the importance of wool after the Ptolemaic period.  Weave Types:  Commonality:  
Both use twill weave and mixed warp and weft.  Difference: Tapestry weave is unique to Coptic textiles. 
Decoration Methods:  Sasanian Textiles: Symmetrical, medallion, and horizontal patterns.  Coptic Textiles: 
More diverse styles, including square, rotary, zigzag, and rhombus patterns. 
3. General Differences: Motif Complexity:  Coptic textiles are more varied and intricate, often competing 
with painting in their intricacy. Sasanian textiles are simpler, with larger and more symbolic motifs. 
Religious and Mythological Themes:  Coptic textiles prominently feature Christian religious scenes and 
Greco-Roman-Egyptian mythology.  Sasanian textiles focus more on royal and heroic symbolism. 
Influence and Adaptation:  Coptic motifs are often based on Sasanian designs but with added detail and 
compositional changes. 
4. Comparative Mythology Method (Georges Dumézil):  Tripartite Theory: Dumézil's theory divides Indo-
European societies into three functional categories:  Royalty (Rule): Symbolizing power, legislation, and 
legitimacy.  Chivalry (War): Representing courage, military power, and heroism.  Craftsmanship (Fertility): 
Symbolizing abundance, reproduction, and survival.  Application to Textiles:  Sasanian Textiles: Reflect the 
actions of royalty and chivalry through motifs like horsemen and lions, symbolizing domination and 
protection.  Coptic Textiles: Emphasize survival and fertility through motifs like vines, flowers, and 
mythological figures, while also incorporating elements of royalty and chivalry. 
Artistic Goal:  Both traditions aim to depict a harmonious society governed by a capable ruler who integrates  
the actions of royalty, chivalry, and craftsmanship. 
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دوره    ل ی و اوا   ی ساسان   ی ران ی منسوجات ا   ی ق ی مطالعه تطب 
اسطوره    کرد ی ) با رو م ی (منطقه اخم ی با مصر قبط   ی اسلام 

 ل ی ژرژ دومز   ی شناس 

   3آباد  شوکت   ی عباس   ن ی رحس ی م ا   ،         2  ه زاد ی قاض   ار ی خشا ،         1  * ی خ ی ش   رضا ی عل 
 ایران   تهران،   ران، ی دانشگاه هنر ا   ، ي کاربرد   ي دانشکده هنرها   ، ی دست ع ی گروه صنا   ار، ی دانش   . 1

 ران ی دانشکده هنر، دانشگاه شاهد، تهران، ا   ، ی هنراسلام   ی ل ی تحل   - ی ق ی تطب   خ ی گروه تار   ار، ی دانش .  2
 ران ی دانشکده هنر، دانشگاه شاهد، تهران، ا   ، ی هنراسلام   ی ل ی تحل   - ی ق ی تطب   خ ی گروه تار   ، ي دکتر   دانشجوي .  3

 
 1403/ 12/ 16  تاریخ پذیرش:  1403/ 1/ 7 تاریخ دریافت:  

 

 چکیده  
اج نت ینسـ هیکهن اسـت که ر  یهنري با قدمت ران،یا یسـ ان  انیلامیدر دوران ا شـ اسـ به اوج خود    یدارد، در دورة سـ

فراهم    ،یاسـلام یغرب  هاينیسـرزم ژهیو نقاط جهان، به گریگسـترش آن به د  ۀنیزم  ،یو با آغاز دورة اسـلام  دیرس ـ
  ةدور  رانیسلسله در هنر ا  نیدر ادوار پس از ا  گردد،یبر م  یساسان  دورة  به  هاآن  یۀماکه بن ینقوش  نیشد. همچن

در منسـوجات به کار گرفته   ینییتز  يهاهیماعنوان نقشقرار گرفتند و به دیمورد تقل  هانیسـرزم گریو د  یاسـلام
(سـده    یاسـلام ةدور  لیو اوا  یسـاسـان ةدور  رانیدر ا  یبافآثار پارچه  یقیتطب  یشـدند. هدف از پژوهش حاضـر، بررس ـ

ــتم م ــتم م انی) و قبطيلادیچهارم تا هش ــده هفتم و هش ــر (س  کردیبا اتکا بر رو   میاخم ۀ) در منطقيلادیمص
جنس و نوع بافت   ه،یمانقش  -1پژوهش عبارت هسـتند از:   یاصـل  هاياسـت. پرسـش لیژرژ دومز  یشـناس ـاسـطوره

وجوه افتراق و اشــتراك آنها   -2دارند؟    هایییژگیمصــر چه و  انیو قبط  یاســلام لیو اوا  یمنســوجات ســاســان
 و   مکتوب  منابع  از  اســتفاده  با  هاانجام شــده و داده  یقیتطب -  یلیو تحل یفیپژوهش با روش توص ــ نیا  ســت؟یچ

  دهد،ینشـان م جیاز نوع موارد در دسـترس انتخاب شـده اسـت. نتا يریگنمونه  ةویها و به ش ـموجود در موزه رتصـاوی
ان ةدر دور نییتز  ةویبافت و ش ـ ةوینوع بافت، ش ـ  اف،یجنس ال نه،یرنگ و زم  ه،یمانقش اسـ لام  لیاوا -  یسـ و   یاسـ
ان ،یاهیو پرندگان، گ  یوانیدر قالب چهار گروه ح بیبه ترت ،یقبط مات و   يبا رنگ ها  ،یو هندس ـ یانتزاع  ،یانسـ

م و ابر ان، از جنس کتان و پشـ م،یتند و درخشـ اختار    له،یو مل  یبا بافت جناغ  شـ باف، متقارن در قالب  Zو  Sبا سـ
ده يو لوز گزاگیز  ،ی(هر دو دوره)، مربع، چرخش ـ ونیمدال ان  ن،همچنی.  اندظاهر شـ اسـ وجات سـ   لی و اوا  یدر منسـ

) و ي(ســلحشــوریرگی)، چياری(شــهرییفرمانروا  يهاکنش بیترتبه یو انســان یاهیگ  ،یوانینقوش ح  ،یاســلام
ــاخص بقا (پ ــهیش ــوجات قبط  کهیدرحال  دهند،ی)، را بازتاب ميورش ــانگر   یاهیو گ یوانیح نقوش ،یدر منس نش

حاکم در   يهاو شـاخص بقا هسـتند. گفتمان یرگیچ ،ییشـامل هر سـه کنش فرمانروا یشـاخص بقا و نقوش انسـان
 ــدوران  نیا ــاختـار طبقـات ییمهم در بازنمـا  یها، نقشـ ــتـه  ینظم اجتمـاع  يجامعـه و برقرار  یسـ که   یاند؛ نظمداشـ
 دهد. وندیکل منسجم به هم پ کیصورت جامعه را به ياست که اجزا یآن در گرو حضور حاکم یوستگیپ

 

 کلیدي  واژگان
 لیژرژ دومز م،یمنطقه اخم ،یمنسوجات قبط ،یمنسوجات دوران اسلام ،یمنسوجات ساسان

 
  

 دسترسی آزاد                                                                                                                   پژوهشی مقاله  
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 167 |  1403دوم،  هنرهاي صناعی اسلامی، سال هشتم، شماره

 مقدمه  .  1
دار هنر  رسیده است. هنري برگرفته از عناصر کهن که میراث جوار از چین تا اقیانوس اطلس  هاي هم تأثیر هنر ساسانی بر تمدن 

امپراتوري روم شرقی    هخامنشی و فرهنگ هلنی دورة سلوکی و اشکانی بوده است. ایران در دورة ساسانی و اوایل دورة اسلامی، میان 
هاي امپراطوري بین دوران  در غرب و هندوستان و چین در شرق قرار داشت و واسطۀ دادوستد و تجارت کشورهاي فوق بود. سال 

ترین عوامل انتقال  میلادي، زمان شکوفایی صنعت نساجی این دوران بود. صادرات منسوجات از مهم   5 پادشاهی اول تا اوایل قرن 
هاي بافت مسنوجات دورة ساسانی و اوایل دورة اسلامی به سایر نقاط جهان بود و به واقع، پارچه به عنوان یک محصول  طرح و شیوه 

 شد.  مبادلاتی در امپراطوري ساسانی و به عنوان یک شیء ارزشمند و هدیۀ سیاسی مبادله می 

آسیایی هستند. ایشان از نسل قبط بن حام بن نوح بودند و از    -   قبطیان، ساکنان بومی مصر و مردمی سامی از تیرة افریقایی 
هاي کتانی داشته و به  مصر سابقۀ کهنی در بافت پارچه .  ) 515- 521، ص.  1337(عمادزاده،    العرب به مصر مهاجرت کردند جزیره 

 هاي پس از رسوخ اندیشه ،  موسوم به قبطی   دورة   در مصر   هنر نساجی   اند. همین علت منسوجات کتانی قبطیان مصر معروف بوده 
واسط میان    ة دور  ترین مهم قبطی،   منسوجات  . رومی الهام گرفت   -   ی یونان  رم، از اساطیر   حکومت   ة یونانی و قرارگرفتن تحت سیطر 

پس    براي منسوجات   میلادي   قرن نوزدهم   کلی در   اصطلاح   یک   قبطی   واژة .  شود می می محسوب  لا اس  ة دوران باستانی مصر و دور 
  را   خیرخواهانه   نمادهاي   از   استفاده   سنت   مسیحیت پایبند بودند و   به   ها ). قبطی :60pp. Harris,1993-63(   است  فرعونی مصر   ة از دور 
سده چهارم تا هشتم  ( بافی ایران دورة ساسانی و اوایل دورة اسلامی دادند. هدف از پژوهش حاضر بررسی تطبیقی آثار پارچه   ادامه 

رو وجوه افتراق و اشتراك  شناسی ژرژ دومزیل است. ازاین میلادي) و قبطیان مصر(سده هفتم و هشتم میلادي) با رویکرد اسطوره 
 گیرد. مایه، جنس و نوع بافت و شیوة تزیین منسوجات ساسانی و اوایل اسلامی و قبطیان مصر مورد بررسی قرار می نقش 

 . روش پژوهش 2
تحلیلی و با رویکرد تطبیقی انجام شده است. جامعه آماري پژوهش شامل    -   این پژوهش از نوع کیفی است و با روش توصیفی 

  صورت گرفته است.   به روش موارد در دسترس  گیري آثار در دسترس از دورة ساسانی و اوایل دورة اسلامی و قبطی است و نمونه 
موزه    ، کلیولند نمونه از موزه    11،7،2،1،1نمونه پارچه از دوره ساسانی و اوایل اسلامی که به ترتیب    25هاي مورد بررسی شامل  نمونه 

نمونه پارچه اخیم دوره قبطی که به   25، موزه کوپر هیوئت نیویورك و لندن  آلبرت  و  ویکتوریا  ۀ موز ،  David museumمتروپولتن،  
است.    Museum alamy  ،Museum of applied Arts belgrade  ،British Museumنمونه از موزه متروپولتن،    16،4،3،1ترتیب  

و اوایل اسلامی و منطقه اخمیم    ساسانی دورة  ها از هنر  تصاویر موجود در کتب و موزه   و اي بوده  روش گردآوریی اطلاعات، کتابخانه 
اند؛ مورد بررسی قرار  هدف پژوهش را داشته طالعاتی متناسب با  م که از نظر تصویري و مضمونی داراي بیشترین ارزش  در دوره قبطی  

  شناسی ژرژ دومزیل در این پژوهش اسطوره رویکرد    مورد مطالعه، گرفته بر روي منسوجات    با استناد به آنالیز صورت . همچنین  اند گرفته 
 .  است   مورد توجه بوده 

 . پیشینۀ پژوهش 3
  مورد مطالعاتی: (  مدالیونی عصر ساسانی   هاي نمادشناسی نقوش جانوري در پارچه در مقالۀ «  ) 1399تبار ( نسترن صابري و آمنه مافی 
نمادشناسانه و تطبیقی عناصر نقوش    ۀ مطالع ) در مقالۀ « 1392)» و عباس نامجو و مهدي فروزانی ( قوچ، گراز، شیر، گوزن و فیل 
) در مقالۀ  1390پویا ( اند. زهرا دهقانی و حسین مهر » به مطالعۀ نمادشناسانۀ نقوش ساسانی پرداخته منسوجات ساسانی و صفوي 

) در مقالۀ  1386جعفر ( «بررسی تطبیقی نقوش متقارن در هنر ساسانی و تأثیر آن در هنر بیزانس» و فریناز فربد و محمدرضا پور 
اند. مجید  رداخته «بررسی تطبیقی منسوجات ایران ساسانی و روم شرقی(بیزانس)» به بررسی تطبیقی نقوش ساسانی با دورة بیزانس پ 

) در  1394پور( » و فریده طالب ساسانی   ة حیوانی منسوجات ایران در دور   هاي مایه نقش بررسی و تحلیل ) در مقالۀ « 1398ساریخانی( 
اند. محمدرضا  مقالۀ «تأثیر نقوش ساسانی بر منسوجات آندلس»، به تحلیل نقوش ساسانی و تأثیرپذیري آن از نقوش آندلسی پرداخته 

کاررفته در لباس  هاي به بندي نقوش و رنگ هاي ساسانی به معرفی و طبقه ها و بافته ها و نقوش لباس ) در کتاب طرح 1382ریاضی( 
  ، لیز (2017)، وشانیرا  ) 2017( اردلجان    )، جلنا 2020هاي خارجی نیز باربارا کستنر ( هاي ساسانی پرداخته است. در میان پژوهش و بافته 

برد  . اي   ، گریگ کاترین ) 2008( تکلا  .  ن هانی  و    گبرا   )، گاودات 2008، الیزابت اوکانل ( ) 2014(  یانگ   ، دي ) 2017( جورگنسن    بندر 
هاي منسوجات  هاي خود به بررسی کلی ویژگی در پژوهش   ) 2001( لینشید    و پترا   ) 2003( همکاران    و   کلارك . سی   ، ماریبت ) 2005( 

باتوجه باستان پرداخته   قبطی و مطالعۀ جامعۀ مصر  هاي ذکرشده، تاکنون پژوهشی در باب مطالعۀ تطبیقی  به پیشینۀ پژوهش اند. 
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ویژه دومزیل، صورت نگرفته و  شناسی، به منسوجات دورة ساسانی و دورة قبطی(منطقه اخمیم) از منظر شیوة ترکیب بصري و اسطوره 
هاي قبطی(منطقه اخمیم) توجه چندانی نشده  اند و در میان پژوهش داخلی نیز به پارچه بافی ساسانی پرداخته بیشتر مکتوبات به پارچه 

 است. 

 . منسوجات ساسانی و اوایل دورة اسلامی 1-3
.  آغاز شد   میلادي   226سال    به فرمانرواي پارتی ایران در تیسفون   با برآمدن اردشیر بر تخت آخرین   رسماًساسانی    ة هنر دور 

آرامش و رونق داخلی بود. این امر موجب   پادشاهی شاپور اول تا اوایل قرن پنجم میلادي، دوران   ة دور  هاي امپراتوري بین سال 
«براي  .  ) 67  . ، ص 1386  ، (فربود و پورجعفر   ست ن ا و معماري شد که شکوفایی صنعت نساجی نیز بازتابی از آ  شکوفایی واقعی هنر 

ها و نقوش  شده در نقش برجسته هاي اشخاص حجاري ها، مطالعۀ تحلیلی لباس هاي آن مایه شناسایی منسوجات ساسانی و نقش 
هایی منسوجات ساسانی، جدا از استحکام، طرح و  یکی از زیبایی .  ) 226  . ، ص 1370  رشمن، ی (گ ها، اساسی و ضروري است  دیوارنگاره 
 منسوجات ساسانی، میراث ارزشمند تاریخی است که در زمان .  ) 78.  ، ص 1398  ، ی خان ی (سار ها است»  العاده و پرجاذبۀ آن نقش فوق 

  . تزیینی هنر ساسانی را در آن سوي مرزهاي ایران به صحه گذاشت  هاي مایه خود در سرتاسر اوراسیا شهرت داشت و بیشتر نقش 
هاي مصرفی روم از  ابریشم  پوشیدند و تمامی ترین مردم روم لباس ابریشمی می میلادي پست  درقرن چهارم «   : نویسد امیانوس می 

جهانگرد مشهور    ، هیوئن تسیانگ   ). ,p.197 Sami,1997» ( هند در انحصار ایران بوده است  شد، زیرا ابریشم چین و ایران صادر می 
ایران طلا، نقره،    ة : «محصولات عمد داده شرح   هفتم میلادي اوضاع کشور و محصولات صنعتی ایران را بدین گونه  در قرن   ، چینی 

هاي گرانبها  هاي ابریشمی و پشمی و قالی کشور پارچه  مروارید نادرالوجود و مواد گرانبهاي دیگر است. صنعتگران این  مس، بلورکوهی، 
  ة دور  در   . ) 108  . ، ص 1378  ، ی (رضائ ت»  مهم ایران اس  بافی یکی از صنایع صنعت قالیبافی و پارچه   بافند و مسلماًدیگر می  و چیزهاي 
،  1386  ، (فربود و پورجعفر   خود رسید   پشمی و قالی به والاترین حدّ اي، هاي کتانی، پنبه بافی، بافت پارچه ، ابریشم خسرو دوم سلطنت  

پادشاهان    ، موضوع   افزون بر این   . 1«تنوع پارچه در دوره ساسانی به حديّ بود که هر فصل، پارچۀ مخصوص خود را داشت .  ) 66  . ص 
نساجان را در    گروه بزرگی از  پس با فتوحات خود در سوریه را در ایران توسعه دهند،    این نوع از منسوجات   ۀ تهی   تمایل داشتند ساسانی  

  بافی در این دوره، در اختیار پادشاهان ساسانی و تحت نفوذ خانوادة سلطنتی قرار داشت . همچنین پارچه کردند   ایران مستقر  ایالات 
 . ) 338  . ، ص 1389    رشمن، ی (گ 

بـک پارچـه هاي پارچه کارگاه  د و س ساسانی که از شهرت جهانی    بـافی بافی ساسانی پس از ظهور اسلام به کار خـود ادامـه دادنـ
این تحول قرار گرفت و    تأثیر تحت با ورود مسلمانان به ایران همه چیز  .  ) 2309  . ، ص 1387(پوپ و آکرمن،  یافت  برخوردار بود، ادامه  

مقام    در   همچنان   اما   گرفت؛ قرار    اسلامی فرهنگ    تأثیر تحت این قاعده مستثنی نبوده است. این صنعت هم    بافی نیز از صنعت پارچه 
  ، در این دوره   .تاریخ صنعت ایران آغاز شد   جدیدي در   دورة استادکاران ایرانی ادغام شد و    باتجربۀ فرهنگی نو    زیرا نخست قرار داشت.  

ایرانیان لباس    ة تکامل خود شد. حکام اموي به شیو   اي تازه از هاي ایرانی و اسلامی، وارد مرحله با ترکیب سنت   اسلامی ایرانی فرهنگ  
شرح تولید و تجارت منسوجات در قرون    همچنین .  بود   ساسانی   ة نقوش رایج دور   تقلیدي از   ، هاي این دوره طرح لباس و    شیدند پو می 
،  حوقل   ابن اصطخري،    از جمله ،  هجري   چهارم و پنجم   هاي سده جغرافیانویسان مسلمان    در آثار تاریخ و   ، اسلامی با مدارك کافی   ۀ اولی 

  ,Azimi Sayad(   هاي اسلامی است حدودالعالم، آمده است که گویاي پیشرفت مداوم صنعت نساجی در سرزمین ة  مقدسی و نویسند 
2013,p. 21  .( حجم تولید و شمار شاغلان    بسیار گسترده شده و   تدریج به   که سلام بوده  پیشروترین صنعت ایران و دنیاي ا   بافی پارچه
پارچه و تزیینات مخصوص پوشاك    ، دولت بود لندمرتبۀ  مقامات ب   زیر نظر   که است. بخشی از صنعت نساجی    یافته افزایش آن پیوسته  

و بخش    کرد می هاي اهدایی از طرف دستگاه دولت را تولید  و همچنین انواع جامه   دولتی   بلندپایۀ خلفا و امیران، سران لشکر، مقامات  
  . ، ص 1375  ل، ی (حسن و ه فروختند  می دولت یا مستقیماً به بازرگانان    هاي آزاد بودند که تولید خود را به گروه   ، تولیدکنندگان   دیگر 
  ۀ شرقی و ساسانی درهم ادغام کردند و خراج سالان  وم هاي ر بافی را خصوصاً در امپراتوري پارچه   هاي دولتی کارگاه  ، مسلمانان . ) 239

  چهارم   ة آثار نویسندگان سد   اساس   بر  .) 207  . ، ص 1395  ، ی (گرانتوسک   شد هاي هر محل نیز می ها و جامه امرا شامل پارچه   خلفا و 
هاي  . پارچه ند اي و کتانی بسیار فعال و پررونق بود پشمی، پنبه   ابریشمی،   هاي پارچه هاي شهرهاي ایران در تولید انواع  کارگاه   هجري، 

نوع خشن و ظریف در    اي از هاي پنبه پارچه و    رسید کتانی کازرون در تمام بازارهاي آسیاي میانه و مصر بدون بازرسی به فروش می 
پنبه جاي کتان را گرفت.    تدریج هجري به   پنجم   هاي چهارم و در سده   . شد اصفهان، ري، همدان، قزوین، قم و نیشابور تولید می 

و با تارهاي طلا و نقره در شوشتر، شیراز، فسا، اصفهان و ري بافته    هاي ابریشمی در ري، قزوین، دامغان، اصفهان و شیراز، پارچه 
   ). The same, 204(   شد می 
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  شـدند، از هاي شام نیز جزء آن محسوب می کارگاه   هاي بافندگی روم شرقی کـه در طی قرن ششم تا هشتم میلادي کارگاه 
د. قطعـات هـاي ساسـانی پیـروي مـی روش  تـم مـیلادي  متعددي از پارچه   کردنـ اـ هش هاي ابریشمی و پشمی متعلق به قـرن ششـم ت

ودن آن   یعنـی اواخـر دورة  بسیار    هـا ساسانی و اوایل دورة اسلامی در دست است که تشخیص ساسانی، روم شرقی و اسـلامی بـ
این  ب   . ) 299  . ، ص 1380(گدار،    دشوار است  ها شامل  پارچه   روي این   . طـرح هستند ، داراي طرح و نقش ساسانی  ها پارچه یشتر 

تازي، سگ بالدار، گراز، بز کوهی، انواع پرندگان و    شیر،   با حیوانات، نقوش تزیینی سنتی ایرانی همانند   ها آدم شکار، جنگ    هاي صحنه 
اـده،   هاي نقش .  است درختان   ها تناسب و هماهنگی بیشـتري  با نقش   که   داشتند   معتدل   هاي ، قوي و رنگ دار معنی محکم،    ایرانی س

ی موجـود در   ند بـود )  تـر قوي ( این نظر در رقابت با منسوجات روم شرقی تواناتر    و از دادند  نشان می  کلیساهاي    کـه منسـوجات ایرانـ
بـک   خوبی به هنرمندان روم شرقی    .کند اروپا این نظر را تأیید می  ه س د بـ ره   قادر بودنـ ا    ، ایرانی، موضوعات را در یک دایـ وزي یـ لـ

بردند. در نتیجه، با  قی از کارگران شامی و مصري نیز سود می هاي روم شر کارگاه   ، علاوه به شـکل هندسـی دیگـري قـرار دهنـد.  
در دورة  .  ) 240.  ، ص 1389  ماند، ی (د   هاي ساسانی در منسوجات آنجا، تداوم یافت ها و نقش در شام، کماکان طرح   شروع دورة اسـلامی 

ا اصـول   هاي هنر ساسانی را در قالبی بافندگان ویژگی امویان،   هاي بافته  . پارچه زدند می ها نقش  بر روي پارچه   ، اسلامی   نو و موافـق بـ
تـند    باظرافت دهند، بلکه برخی اشکال دیگر  ادامۀ نقوش ساسانی را نشان می   تنها نه ها،  و طرح   شده در این دوره، اغلب داراي تاریخ هس

ه گفتـۀ  در بعضی موارد، تصاویر نمادین اهمیتی خاص پیـدا مـی   .اضافه شده است ها  آن   به  مشهورترین مراکز  »،  مقدسـی « کننـد. بـ
  مانده باقی یزد بود. از این دوران حدود صد قطعه پارچه    بویه شهرهاي شوش، شوشتر، فارس، ري و هاي ابریشمی در دورة آل تولید پارچه 

منسوجات    هاي در طرح   . ) 266  . ص   ، 1363(محمد حسن،    اندیشۀ هنرمندان آن دوره است   است که همگی حاکی از قوة تصور و قدرت 
دارد و بـراي  ابریشمی آل  .  رود می به کار    ، ها که منظور اصلی هنرمند است خطوط طرح کردن  مشخص بویه رنگ دخالت مسـتقیمی نـ
ن پارچـه   ، خلاصه آنکه  تـر طرح ایـ از نزدیک آشکار  بیشتر و  دقت    با ها  ین سبب ارزش حقیقی آن هم جنبۀ ترسیمی دارد و به    هـا بیش

ن   ویژگی   چرا که   نیست. دور  فاصلۀ  ها از  نقش پارچه   اهمیتی بی   ي معنا   وجه به هیچ   به این موضوع  البته  شود.  می  ی ایـ است    هنـر ایرانـ
ک از ایـن نقـش فاصلۀ  از    . اي داراي اعتبار خاصی است که در هر فاصله  طرح مختلف یکرنگ را نشان    هـا، تضـاد دو دور هر یـ

تـر   جزئیات شـود،  می تـر نزدیـک   به آن بیننده  دهند و هرچه می  ها  شود تا آنجا که زیبایی خطوط منحنی برگ آشکار می   طـرح بیش
گ .  کند جلوه می  است. در آثاري  شده  رنگ تیره و روشن اسـتفاده    ند و بیشتر از دو هست   کاربردي این دوره، اغلب سیر و پخته   هـاي رنـ

، هنرمند توانسته  برآن علاوه خود نمایان است.    ، وسعت زیبایی و تسلط هنرمند در بیان اندیشۀ اصلی انده جام به که از دوران آل بویه 
اـل   ). ,100pp Pope, 2008.- 101(   براي بیننده بیان کند   وضوح به و    است این اندیشه را با کمک وسایل فنی به حد کم

 مایه، روش بافت و تزئینات رایج  نقش   . 1-1-3
هاي  اي بسیار طولانی است. «منسوجات ساسانی شامل انواع طرح هاي تزئینی، داراي سابقه مهارت و ابتکار ایرانیان در خلق موتیف 

اي بود. نقوش حیوانی در منسوجات ساسانی  نمادین و اسطوره   هاي مایه نقش هندسی، اشکال جانوران، پرندگان، گل و گیاهان بومی و  
 . ) 78.  ، ص 1398  ، ی خان ی (سار   » به نمایش گذاشته شده است   نمادها بیش از سایر نقوش و  

  قوچ،   عقاب،   قو،   ، حواصیل، لک لک طاووس، سیمرغ، اردك، درنا،  کاررفته در منسوجات این دوره شامل نقش  نقوش حیوانی به 
نقوش  . ) 161 . ، ص 1392(پوربهمن، بودند مرغابی، گاو بالدار یا کلنگ   خروس،  آهو،  سیمرغ،  گراز،   فیل،  ، بالدار  اسب کوهی،  بز  شیر، 

  درخت زندگی ، گل پرپر،  پر هشت ، گل چهارپر، گل  شکل   قلبی چهار گلبرگ  با  هاي تزیینی مانند نقوش گل  شامل گل   نیز   گیاهی 
، ردیف  برگی چهار شکل، ردیف   مرکزي، ردیف قلبی ردیف گل چهار پر با دایره  ،  نیلوفر ،  سرخ، رزت   (نخل)، گل   (هوم) و مو، برگ پالمت 

شدند  می   برگی ساده متقارن و سه   برگی سه   گل چهاربرگ بدون دایره مرکزي، گل پیچک، ردیف گلبرگ قلبی شکل با دو برگ، نقش 
و یا پشت به هم    رو روبه جفت،    صورت به نقوش حیوانات، پرندگان و حتی گیاهان به طور مکرر  .  ) 24  . ، ص 1392  ، ی (نامجو و فروزان 

زیگزاگ، متقارن یا متقابل    خطوط افقی، شکل،    قلبی روبان مواج، عناصر    نقوش انتزاعی نیز شامل هلال ماه، دوایر متوالی،   اند. واقع شده 
خورده    هایی به هم پیوند صورت جدا یا مماس و یا هندسی توسط گره وار به هاي دایره هاي ساسانی بیشتر در قاب نقش بافته هستند.  

هاي  شدند. همچنین نقوش پارچه هاي هندسی غالباً با حاشیۀ مرواریددوزي و گاهی ساده مشخص می شدند. این قاب محصور می 
هاي دوران ساسانی از نوع بافت جناغی با تار  عمده بافته .  ) 67  . ، ص 1386  ، (فربود و پورجعفر شدند  صورت قرینه ترسیم می ساسانی به 

مجموعه  .  ) 153  . ، ص 1374(الگروو و داوول،  دند  ش بافته می   اي پیچیده نسبتاً   ها با دارهاي چوبی آن که هر دوي  بودند  یا پود مرکب  
شده داراي تنوع و شامل سفید، آبی تیره و روشن، روناسی،  هاي استفاده دهد که رنگ آمده از دورة ساسانی نشان می دست اطلاعات به 

 اند. به کار رفته تند و سیر    صورت ها به آن بیشتر  قرمز، آبی، سیاه، سبز، زرد، نخودي بودند و  
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 معرفی منسوجات ساسانی و اوایل دورة اسلامی   . 1 جدول
Table 1. Introduction of Sassanid and early Islamic period textiles   

 تاریخ(هجري)  محل بافت نقش  جنس  مأخذ  ردیف 
1 The Metropolitan Museum ابریشم 

 
 7-5 قرن آسیاي مرکزي  ،گیاهی   حیوانی

2 The Metropolitan Museum  8-5 قرن ایران  حیوانی 
3 The Metropolitan Museum  ،7-6 قرن سوریه  انسانی  حیوانی 
4 Girshman,1390,p. 228 حیوانی  پشم 

 
 7-6 قرن ایران 

5 Riazi, 1382,p.49 ابریشم 
 

 8-6 قرن ایران 
6 David museum  ،8-6 قرن ایران  گیاهی  حیوانی 
7 The Metropolitan Museum 7 قرن مصر  حیوانی، انتزاعی  پنبه پشم و 
8 David museum 8-7 قرن آسیاي مرکزي  ابریشم 
9 Riazi, 1382,p.47 
10 The Metropolitan Museum  9-7 قرن ایران 

 11 The Metropolitan Museum  ،گیاهی،  حیوانی  
 انتزاعی 

آسیاي مرکزي  
 (چین)

12 The Metropolitan Museum  ،ایران  حیوانی  پنبه  پشم 
13 Cooper Hewitt Museum, New 

York 
 6-5 قرن ایران  حیوانی  ابریشم

14 Cleveland Museum (آل بویه) 4 قرن - حیوانی، اجرام آسمانی  ابریشم 
15 Cleveland Museum (آل بویه) 378 - گیاهی  حیوانی،  ابریشم 
16 Cleveland Museum (آل بویه) 4 قرن - حیوانی  ابریشم 
17 Cleveland Museum (آل بویه) 4 قرن - گیاهی  حیوانی،  ابریشم 
18 Victoria & Albert Museum, 

London 
 (آل بویه) 4 قرن - هارپی، گیاهی  ابریشم

19 Cleveland Museum (آل بویه) 5 قرن - انسانی و حیوانی  ابریشم 
20 Cleveland Museum (آل بویه) 5 قرن - انسانی و حیوانی  ابریشم 
21 Cleveland Museum (آل بویه)  6-5 قرن - انسانی و حیوانی  ابریشم 
22 Cleveland Museum دورة عباسیان  - انسانی، گیاهی  حیوانی،  ابریشم 
23 Cleveland Museum دورة عباسیان  - انسانی و حیوانی  ابریشم 
24 Cleveland Museum دورة عباسیان  - حیوانی  ابریشم 
25 Cleveland Museum دورة عباسیان  - انسانی و حیوانی  ابریشم 

 1تصاویر 
از   6تا 

 راست 

 
 7تصاویر 

از   13تا 
 راست 
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  14تصاویر 
از   21تا 

 راست 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

  22تصاویر 
از   25تا 

 راست 

 

 اخمیم  . 2-3
است    کرده   حفظ   خود   در   را   ارزشمندي   اطلاعات   مصر است که   سوهاگ   استان   در   رود نیل   شرقی   کرانۀ   در   باستانی   شهري   اخمیم، 

 )Adel Gayed, 2019,p.1 .( است   شده   بازسازي   بار   هفت   حداقل   و   بوده   بشر   استقرار   محل   همواره   سال   4000  طول   در   شهر   این  .
  قدرت   داراي   خداوند شد. این    نامگذاري   برداشت،   و   باروري   خداي   ، » مین «   فرعونی   خداي   نام   به   و   بود   علیا   نهم مصر   پایتخت   اخمیم 

  رامسس   پادشاهی   زمان   در .  نامیدند   » کوچک   خداي «   شهر   یا   » مین   خانته «   را   آن   جهت   همین   به .  است   ملی   مهم   خدایان   از   و   بازسازي 
  پانوپولیس   عنوان   به   اخمیم   رومی،   یونانی   دورة   در .  شدند   ساخته   منطقه   این   در   ها مجسمه   و   سلطنتی   هاي مقبره   معابد،   از   بسیاري   دوم 

بود.    شده   ترکیب   » مین « خداي   شهر،   اصلی   خداي   با   که   است   سبز   مزارع   خداي   ،   » پان   خداي   شهر «   معنی   به   که   شد می   شناخته 
   ). ,p. 75 Linscheid, 2013(   یافت   نام   تغییر   » خمین «   یا   و   » شمین «   به   اخمیم   رسید،   مصر   به   مسیحیت   که   همچنین هنگامی 

 تزئینات و روش بافت رایج مایه و رنگ،  . نقش 1-2-3
  ارباب معابد   لباس   روي   جادویی   هاي هندسی، طرح   اشکال   و   گیاهان   حیوانات،   شامل   فرعونیان   زمان   در   کلیدي   هاي طرح   از   برخی 

پیچیدة  نقوش    با   شده   دوزي گل   هاي پارچه   خاطر به   قبطی،   دوران   در   ویژه به   بود. اخمیم،   دوزي چرم   هاي صندل   و   مومیایی   هاي کفن   و 
  کشیدند. برخی می   تصویر   به   را   مقدس   کتاب   هاي داستان   و   مقدسین   هایی از زندگی ها صحنه نقوش این پارچه   شهرت داشت.   مسیحی 

شده نشان  دوزي هاي گل اي به پارچه موجب شدند تا کلیساها توجه ویژه   و چهرة مقدسین،   صلیب،   مانند   مسیحی   نقوش   مشهورترین   از 
  آزادي   و   خلاقیت   کرده بودند، از   حفظ   فراعنه   در   را   ها رنگ   هماهنگی   سنت   حال که نیز درعین   هاي بافندگی دهند. همچنین طرح 

پیچیده در منسوجات    نگارهاي   و   نقش   و   جزئیات   از   و پیشرفت چشمگیري داشتند. استفاده   شدند   گذشته برخوردار   به   نسبت   بیشتري 
  تحت   مسیحیت   اولیه   هاي سال   بود. در   نشده   سفارش   دولت   یا   مقامات   سوي   از   ها طرح   این   و   بود   گرفته   جاي   عامیانه   فرهنگ   در   قبطی، 

  در   را   آن   یا   کنند   عملی   را   خود   اعتقادات دینی   آشکارا   توانستند نمی   مسیحیان   روم،   امپراتورهاي   شدید   اذیت   و   آزار   دلیل   به   روم،   حاکمیت 
روم    -   یونان   موجود   اساطیر   از   اعتقادات خود،   با   آن   تطبیق   ضمن   مسیحی   هنرمندان   نتیجه،   بکشند. در   تصویر   به   خود   اي پارچه   نقوش 
 ).  Adel Gayed,2019,p.3-(4  2کردند می   استفاده 

فرهنگ و هنر ساسانی،    جهات، تحت نفوذ   رسد منسوجات قبطی علاوه بر تأثیرپذیري از فرهنگ هلنی، از برخی به نظر می   
  سنت   مسیحیت،   به   خود   پایبندي   رغم علی   ها قبطی .  ,p.123) 2005, (Clarke et alاند حاشیه بوده خصوص در رنگ و نقش در  به 

  هاي خلاقیت، طرح   مردمان دورة اولیه قبطی با  (Gawdat and Takla,2008,p.1).اند  داده ادامه   را   خیرخواهانه   نمادهاي   از   استفاده 
شامل    قبطی   منسوجات   در   کردند. معمولاً نقوش به کار برده شده   ترکیب   روم   و   باستان   مصر   قبلی   ادیان   از   هایی ایده   با   را   مسیحی 

  مقدسین  ، ) خرگوش   و   اسب ( حیوانات    و   از طبیعت   شده   تلطیف   هندسی، تصاویر   نقوش  ، ) جنگجویان   و   ها رقصنده ( انسانی    هاي چهره 
رومی بودند. همچنین    و   مصري   اي اسطوره   نمادهاي   و   چهره   با   آمیخته   زندگی   نقوش   از   ) درخت   و   کلاوي   صلیب، ( نمادگرایی    و   مسیحی 

نقوش    آمیختگی درهم   پیوسته و جدا از هم   هم به   هاي اي، هلالی، دایره ترقوه   راه، نقش راه   مانند   متداول   هاي ها و نقش طرح   شامل 
تشخیص  قابل   انسانی  اشکال   عنوان به   سختی و به   شدند  هاي انسانی تقسیم پیکره  . شدند می   خورده پیچ   هاي گره  و   وبوته گل  هندسی، 

Clarke et al,2005,p. 123)-انتزاعی شده است    کاملاً  هستند. چهرة حیوانات نیز مانند انسان کار شده که در ابتدا طبیعی و در ادامه، 
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شده است. از نقوش دیگر،    ترکیب   دیونیسوسی   هاي تمثیل ماه   و   تصاویر   با   کنستانتین   تنۀ میلادي نیم   چهارم تا قرن هفتم   قرن   . از (124
  با  جوانان بالدار  یا  زنان  تصاویر  صورت به  که  آب است  منابع   و  رودخانه  اقیانوس،   زمین،  الهه   ها، ماه   فصول،  تمثیل  و  پردازي شخصیت 

  این نقوش،  . یافت   گسترش   ها مدالیون   گیاهان نیز در  سبدهاي میوه و  نقوش پرندگان،   اند. همچنین ترسیم شده  مختلف  هاي ویژگی 
اند.  حفاظت بوده  و   نجات  بنفش، نماد   هاي پارچه   روي   مدالیون  در  تصاویر .  بودند   جاودانگی   آوردن دست به   و   تعالی   حفاظت،   از  نمادي 
  آنتینوس   شهرهاي   مدفن   از   عمدتاً   بنفش،   هاي داشتند. پارچه   وجود   سیاه   یا   بنفش   اي، قهوه   هاي رنگ   در   شده کارگرفته هندسی به   اشکال 

مشخصۀ    و   شد   برجسته   سازي سبک   ششم میلادي،   قرن   ). در Osharina,2017,p.1-5اند ( آمده دست مآبی به اخمیم در دورة یونانی   و 
  به   سازي سبک   این   . شد ها محسوب می ترین آن برجسته   بزرگ،   چشمان   با   انسان   تنومند   و   کوتاه   هاي بدن   . بود   قبطی   بعدي   منسوجات 

  . تر پیچیده   بافت   به   روزافزون   تمایل   - 3  شناختی و زیبایی   سلیقه   تغییر   بازتاب   - 2  سازي، ساده   - 1  گرفت: سه دلیل اصلی انجام می 
  منسوجات دورة ساسانی   تأثیر   که   بود   آن   از   پس   و   کرد   اشغال   هفتم هجري   قرن   در   را   کشور مصر   کوتاهی   مدت   براي   حکومت ایران 

  طرح   همچنین   و   درختان   و   رز   گل   پرندگان،   جمله   از   مختلف   نقوش   صورت به   برجسته   طور   به   مورد   این   . شد   پدیدار   قبطی   هاي پارچه   بر 
  زمینۀ دهم میلادي، داراي پس   و   هفتم   . گروهی از منسوجات اخمیم، بین قرون Taylor,1982,p.49)-(50شد    ظاهر   نقوش،   کلی 

  ترسیم   وجور جمع   بسیار   طراحی نقوش .  است   شده داده نشان   مقدس   کتاب   هایی از صحنه   ها آن   در   که   فشرده بودند   قرمزرنگ با نقوش 
ها باکیفیت بالا  همگی این   که   رنگارنگ   اما   هایی با تزیینات کم و لباس   شده ساده   هاي چهره   در   بزرگ   و چشمان   تیره   سرهاي   شده و با 
  در   لباس   و   کتانی   کردن، براي تزیین منسوجات   چین چین   و   سازي ). همچنین حاشیه (Gabra and Takla,2008,p.1  3اند اجرا شده 

 . ,p.30 1982, (Hall( شد  باستان به کار گرفته می   مصر   سراسر 

شد. بیشترین رنگ  محلی و مناطق دیگر استفاده می   گیاهان   احتمالاً از   هاي قبطی، کاررفته در رنگرزي پارچه به   رنگی   مواد 
et al Clarke,  ,2005( شده است پورپورین (ماده قرمزرنگ) استفاده می مورداستفاده نیل و گلرنگ بود. همچنین از ماده رنگزاي طبیعی  

p.123 (  

  هاي و معمولاً از رنگ بنفش بوده است. رنگ   ) طبیعی   نخ   و   شده رنگ   نخ   از   استفاده ( رنگ  تک   صورت رنگرزي، به   کاربرد   ترین ابتدایی 
هاي  لباس   که آبی بوده و ازآنجایی   و   مرجانی   نارنجی،   سبز، و   بنفش،   سفید،   زرد،   اي، قهوه   قرمز،   در فرهنگ قبطی شامل سیاه،   رایج 

میلادي،    600  سال   در    p(Ibid,  4(123.. بوده است   اجتماعی   موقعیت   ترین مهم   داراي   قرمز   -   رنگ بنفش   سلطنتی به این رنگ بودند، 
  از   ترکیبی   که   بوده   مهم   آنقدر   وجود، این رنگ   این   رنگ بنفش از میان رفته و پس از آن کمتر مورد استفاده قرار گرفته است. با 

  به   قرمز   رنگ   ششم میلادي،   قرن   در   . بوده است   پسند   مورد   نیز   مصر توسط اعراب   تسخیر   از   پس   حتی   بنفش،   رنگ   با   منسوجات 
  جمله   از   شده است.   ایجاد   جدیدي   رنگی   ترکیبات   ساسانی،   نفوذ   با .  شده است   تبدیل   لباس   تزئینات   براي   قبول   قابل   زمینۀ   یک   عنوان 
  با .  شده بود   جایگزین   آبی   هاي رنگ   با   بنفش   رنگ   حالی بوده که   اند و این در گرفته   قرار   هم   کنار   در   که   ساده   روشن   رنگ   چندین 
  لاك   و   صورتی   به   مایل   ترکیه با قرمز   قرمزدانۀ منطقۀ   از   خاص   طور   به   حیوانی،   هاي رنگ   از   جدیدي   گروه   ابریشم،   از   استفاده   افزایش 

 . (Clarke et al,2005,p.125)شده است  می   روشن، استفاده   قرمز   هندي با 

به کار گرفته    مصر   در   میلاد   از   چهارم پس   قرن   از   ابریشم .  بودند   زمان   آن   در   لباس   براي   مورداستفاده   مادة   ترین معمول   پشم   و   کتان 
  و   پشم   کتان،   شامل   شده شناسایی   الیاف شدند.  بافته می   رنگارنگ   تزئینی   نقوش   با   پشم   و   کتان   نخ   قبطی از مخلوط   شد. منسوجات 

اند. همچنین در دورة رومی، پنبه  شده می   استفاده   رومی   از   پس   و   رومی   فرعونی، بطلمیوسی،   دورة   اواخر   در   ها آن   همۀ   که   است   بز   موي 
  سلطنتی در   کتان   . همچنین تولید O'Connell,2017,p. 240)-(241و ابریشم هم به این الیاف اضافه شدند و بعدها نیز کاربرد داشتند  

بوده    sو    zصورت  ریسندگی، به   . شیوة ) DeYoung,2014,p.1گرفت ( هاي دربار و تحت نظارت ارباب معابد انجام می کارگاه   انحصار 
بافته شده، تا دورة روم و دورة بیزانس و اوایل دورة    sصورت  دادند. منسوجاتی که به بافت را ترجیح می   sکه در مصر (اخمیم) نوع  

ترین بافت در مصر بوده و در انواع مختلف مورب،  «بافت ساده» رایج   توان گفت، الیاف، می   گرفتن   نظر   در   اسلامی ادامه داشتند. بدون 
 . (O'Connell,2017,p. 242))  1شده است (شکل لوزي و مشبک ظاهر می 
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 . (lise bender jorgensen,2017,p.238) هاي اخمیمبافدر پارچهs و  zصورت  ، به شیوة ریسندگی . 1 شکل

Figure 1. The method of spinning, in the form of z and s in the weave of wrinkled fabrics (lise bender 
jorgensen, 2017, p. 238) 

  تیرهاي   با   تیر   دو   بافندگی   دستگاه   تاري،   بافندگی   ماشین   زمینی،   بافندگی   دستگاه   قبطی) هاي بافندگی در مصر (دورة  انواع دستگاه 
 بودند.   اي لوله   تار   با   تیر   دو   بافندگی   دستگاه   گردان و 

 

 
 (jorgensen,2017,p.242) هاي بافندگی در مصر (دورة قبطی)انواع دستگاه  . 2شکل

Figure 2. Types of weaving machines in Egypt (Coptic period) (jorgensen, 2017, p. 242) 

  تولید باف    له ی مل   باف و ساده   تکنیک   در   بودند،   پهن   بسیار   اغلب   که   ساده   بافندگی   هاي دستگاه   از   استفاده   با   قبطی   منسوجات   بیشتر 
  جزئیات   که   داد می   را   امکان   این   بافنده   به   بافندگی   نوع   بردند. این کار می به    کتان   پارچه   در   معمولاً  را   ي کار له ی مل   تزیینات   . شدند می 

  . در پارچه پیاده کند   کلی   خطوط   ایجاد   و   حیوانات   و   انسان   بدن   هاي ویژگی   یا   هندسی   خطوط   مانند   ها، تکنیک   سایر   به   نسبت   بیشتري 
  کنتراست   تا   شد می   اضافه   بافت   حین   در   روشن   رنگ   به   معمولاً  پود، به این صورت بود که نخ نازك   ی ن یی تز   بافت   هاي روش   از   دیگر   یکی 

جزئیات  با  روشن  پودهاي  طریق  از  است   قبطی   نساجی   به   منحصر   تکنیک   این   رسد می   نظر   به .  کند   ایجاد   دار طرح   را  »  بوده 
)Völker,2005,p.17( . 

 معرفی منسوجات قبطی  . 2 جدول                                          
                           Table 2. Introduction of Coptic textiles 

 تاریخ(هجري)  نقش  جنس  مأخذ  ردیف 
1 Museum of applied Arts belgrade 

 کتان پشم

 5-2 قرن گیاهی 
2 The Metropolitan Museum  3 قرن حیوانی 
3 The Metropolitan Museum  ،6-3 قرن انتزاعی  گیاهی،  حیوانی 
4 The Metropolitan Museum  ،4 قرن حیوانی  انسانی 
5 The Metropolitan Museum  ،5-4 قرن هندسی  گیاهی 
6 The Metropolitan Museum  ،6-4 قرن حیوانی  انسانی 
7 British Museum  گیاهی  انسانی،  کتان 
8 The Metropolitan Museum 7-4 قرن هندسی  گیاهی،  پشم 
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 تاریخ(هجري)  نقش  جنس  مأخذ  ردیف 
9 The Metropolitan Museum  ،گیاهی  حیوانی،  کتان  پشم 
10 The Metropolitan Museum  ،5 قرن انسانی پشم)  تونیک (کتان 
11 The Metropolitan Museum  ،6-5 قرن گیاهی  کتان  پشم 
12 The Metropolitan Museum انسانی 
13 Museum of applied Arts belgrade گیاهی  حیوانی،  پشم 

 Museum of applied Arts belgrade 14 7-6 قرن
 کتان 

 میوه  حیوانی،  انسانی، 
15 The Metropolitan Museum  ،حیوانی  انسانی 
16 Museum alamy  8-6 قرن گیاهی 
17 Museum alamy 9-6 قرن گیاهی  حیوانی،  ابریشم 
18 Museum alamy  ،انسانی کتان  پشم 

 حیوانی  انسانی،  ابریشم The Metropolitan Museum 19 8-7 قرن
20 Museum alamy  ،گیاهی  حیوانی 
21 The Metropolitan Museum  حیوانی  انسانی،  کتان 

 گیاهی  حیوانی،  انسانی،  ابریشم The Metropolitan Museum 22 8 قرن
23 The Metropolitan Museum گیاهی  پشم 
24 The Metropolitan Museum  9 قرن حیوانی  پشم، کتان 

  5تا  1تصاویر 
 از راست 

 

تا   6تصاویر 
 از راست  10

 

تا   11تصاویر 
 از راست  16

 

تا   17تصاویر 
 از راست  21

 
 

 هاي ساسانی و قبطی بر اساس نظریه ژرژ دومزیل پارچه تطبیق  .  3-3
اي جدید از سیر  شناسی وارد مرحله هاي تطبیقی، مطالعات اسطوره در اواخر قرن نوزدهم میلادي، با ظهور و گسترش انواع دانش 

تأثیر کنشگرایی یا کارکردگرایی شکل داد، ژرژ دومزیل  تحول خود شدند. یکی از پژوهشگرانی که در این دوران مطالعۀ خود را تحت 
  هایی شخصیت   ترین مشترك فرهنگی این اقوام، یکی از مهم هاي  هاي اجتماعی و بنیان ساخت   ۀ مین ز ژرژ دومزیل، با تحقیق در  . « بود 

گیري  شکل سیر تحولات مطالعات دومزیل از آغاز تا    ). ,p.119 Abbasi et al, 2019( »  است که به اساطیر هندواروپایی پرداخته است 
گفتارهایی که در این زمینه در مدرسۀ تتبعات عالیه  هاي آغازین، در یکی از درس نظریۀ نهایی او بدین ترتیب بود که او در همان دوره 

گانه  هاي سه ارائه کرد، به کاهنان فلامن پرداخت و در کنار مطالعاتی که در همین سال در مورد کاهنان برهمن داشت، به وجود کاست 
ها،  ). در نهایت، نتیجۀ امر نزد او چنین شکل گرفت که این تمدن ,p.64 Dumezil,2001در دو تمدن هندي و رومی رهنمون شد ( 

ویژه کشاورزان. وي  گانه با کارکرد مشابه هستند. نخست خداي حکمرانی، دوم خداي جنگ و سوم خداي توده، به داراي خدایان سه 
حال، با  کند و درعین د خاص خود را دارند که در قالب طبقات اجتماعی و شغل، نمود پیدا می متوجه شد هریک از این خدایان، کارکر 

هاي مطالعاتی خود به همۀ  ). دومزیل با گسترش دامنۀ نمونه ,p.152 Namvar Mutlaq, 2013یکدیگر ارتباط تنگاتنگی نیز دارند ( 
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بینی واحد برقرار بوده است که بر گونۀ ایدئولوژي مبتنی بر  اقوام هندواروپایی نخستین، به این نتیجه رسید که نزد ایشان نوعی جهان 
شناسی دومزیل در عمل با  گانه در جامعه نیز است. همچنین روش اسطوره دهنده به طبقات سه گانه استوار بوده که شکل خدایان سه 
کند، منجر شد. ماحصل  ها را توجیه می اي که آن هاي عمیق روایات، به آشکارشدن معناي عمومی و فهم نیت و انگیزه تحلیل لایه 

توان در دو دستۀ کلان  گانه دومزیل را می هاي سه اي با تکیه به نظریۀ کنش هاي موجود در مورد روایات اسطوره کلیۀ پژوهش 
ها هر کدام از سه کنش مدنظر دومزیل، در نزدیک قهرمان  اي که در آن ي اسطوره ها اي از روایت دستۀ اول، دسته «   بندي کرد: طبقه 

اي از  پیگیري است که به نحوي از آنجا با دو قهرمان حاوي کنش دیگر در ارتباط متقابل است و دسته دوم، دسته اي قابل اسطوره 
 Namvar( »  پیگیري است اي واحد قابل ها هر سه کنش مدنظر دومزیل، در نزدیک قهرمان اسطوره اي که در آن هاي اسطوره روایت 

Mutlaq and Awadpour, 2015,p. 86 کارگیري عملی شیوة دومزیل در مطالعۀ آثار ادبی و هنري، به طور خلاصه بدین  ). مراتب به
کردن  مشخص  - 2کردن ساختار معناي مستتر در روایت اثر، اي آن و مشخص توصیف اثر و تبیین روایت اسطوره  - 1ترتیب است: 

هاي  ها و تبیین ارتباط اجزا با دسته کنش دهندة ساخت مذکور در اثر و تعیین موقعیت و میزان اهمیت هریک از آن اجزاي تشکیل 
ها، کنش اجزاي ساختار بوده که در آثار  وري. باید گفت شاخص ارتباط هریک از اجزا با دسته کنش شهریاري، سلحشوري و پیشه 

مثال نزد  عنوان فهم است. به چنین قابل هایی همچون لباس، آرایش مو و صورت، ادوات جانبی اندازة اجزا و جزئیاتی این بصري با نشانه 
وري، «تبر» نشانۀ جنگاوري و سلحشوري  ژوپیتر، مارس، کیرینیوس» تصویر «خیش» نشانۀ کشاورزي و پیشه «   دومزیل در تحلیل 

  طبقاتی نظام    درمورد   که پژوهشی    آیتماتوف، در چنگیز ).  Dumezil,2001,p.41-68( داري و شهریاري است  و «جام زرین» نشانۀ دین 
 : است   کرده   معرفی زیر    ترتیب   به   را بندي  طبقه   این   شاخص   داده،   انجام   ماناس ۀ  حماس   در 

گذاري، مشروعیت، آیین و  ها شامل قدرت، برتري، سلطه، استطاعت، قانون هاي شاخص فرمانروایی: این دسته از کنش کنش - 
داري و همچنین مفاهیم متضادي  وپرورش، قضاوت، وزارت، برده آموزش سنت، برقراري نظم، خدمت به خدایان، هوش، دانش،  

 هاي فراطبیعی مانند سحر، جادو، افسونگري هستند.  مآبی و در کنار توانایی   فرهنگی، نوکر بینی، بی همچون، حماقت، کوته 

زیبایی و در    وتربیت، تولیدمثل، کثرت، عشق، خانواده، حسن، هاي شاخص بقا: این دسته شامل فراوانی، باروري، تعلیم کنش - 
 ) ,p. 87 Namvar Mutlaq and Awadpour, 2015(  هاي منفی همچون، حرص، طمع و شهوت هستند. مقابل، کنش 

 ). Qani et al., 2018,p.39(   تبیین معناي مستتر در ساختار آن - 4کردن جایگاه هریک از اجزا در طبقات ذکرشده و  مشخص   - 3

،  تندوتیزي   ، نگهبانی و تیمار نماد  (   هاي ساسانی و اوایل دورة اسلامی شامل سه دستۀ حیوانی مانند اسب کار رفته در پارچه نقوش به 
آوري، پیروزمندي، جایگاه اهورایی شاهانه،  جنگ مردانگی،    ة قدرت شاهی، قو   ، فره ایزدي   نماد (   قوچ و قدرت)،    چالاکی، دلیري و پهلوانی 

ناپذیري و قدرت شاهانه)،  آوري، نیرومندي، شکست فیل (نماد جنگ   )، نیروي محافظ، منطقه البروج و آغاز فصل بهار   انرژي آفریننده، 
  ، پرنده ، نگهبانی از نیرومندي، پیروزمندي در پیکار) شجاعت و قدرت ،  نماد مهر، داور، آنش، نور و محافظ ایران   (نماد شیر،   سانان گربه 

و گاو بالدار که نماد تغییر    ) ا یا ناهید ت آناهی ،  جان و جاودانگی   رسانی، پیام آزادي، آسمان، ابر، باد،  ،  فر در پیوند با آسمان ،  روح   ة نماد گستر ( 
(نماد جاودانگی، حیات ابدي، تولد    ) آور) و گیاهی(انگور، برگ، انار، بوته گل، نخل (نماد جنگ   فصول هستند)، انسانی که شامل آمازون 
هاي ساسانی شامل سه دسته هستند: نقوش  هاي قبطی همانند پارچه شوند. همچنین پارچه دوباره، آفرینش، طول عمر، عشق) می 

اسلام) که نماد (تغییر    و   بیزانس   جهان   در   مشترك   حفاظت   و   نماد قدرت (   لک، اردك، شیر، پلنگ، گریفین حیوانی  شامل کبک، لک 
) که هر سه  مستی   و   شراب   خداي (   آور و شکارچی)، دیونیسوس (جنگ   آور)، سوارکار (جنگ   انسانی  شامل سرباز فصل) هستند، نقوش  

(انسان شهوانی)،    (پیروان زن و حوریان زیبا ملازمان دیونیسوس)، ساتیر  ، مائنا شناسی، پیروزي و پیوستن به خدا بوده نشان از فرجام 
گسار) و گیاهی  (ایزد دانایی و مهربانی دریا)، حوري رقصنده یا زن باده   (شلوار و جوراب سرهم) پوش، نرئوس   هندي پانتالون   اسیر 

هاي ساسانی و اوایل دورة اسلامی  (درخت انگور، گل رزت، سبد میوه، ساقه برگ، شکوفه گل نیلوفر آبی). در نقوش انسانی پارچه 
وتربیت) را شاهد  ي اخمیم دورة قبطی سه کنش فرمانروایی، چیرگی و کنش شاخص بقا (شهوت، تعلیم ها کنش چیرگی و در پارچه 

همچنین در  ). ,p. 124 2005, Clarke et al؛  ,42pp2013,  Taheri .-45؛  33pp2019,  Tabar,-Sabri and Mafi .-37هستیم ( 
هاي دورة ساسانی و اوایل اسلامی کنش فرمانروایی، چیرگی، و کنش شاخص بقا (فراوانی، باروري،  میان نقوش حیوانی در پارچه 
در نقوش گیاهی در    و   هاي اخمیم فقط شاخص بقا (فراوانی، باروري، تولیدمثل، کثرت) را شاهد هستیم تولیدمثل، کثرت) و در پارچه 

هاي اخمیم دورة قبطی از  ارچه ها در نقوش انسانی، در پ هر دو دوره تنها کنش شاخص بقا قابل مشاهده است. به طور کل، شاخص 
 اند. هاي ساسانی از فراوانی بیشتر و در نقوش گیاهی از فراوانی یکسان برخوردار بوده فراوانی بیشتر، در نقوش حیوانی، در پارچه 
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 هاي ساسانی و قبطی بر اساس نظریه دومزیل نقوش حیوانی بر پارچه  . 3جدول
Table 3. Animal motifs on Sasanian and Coptic fabrics based on Dumzil's theory 

 ساسانی و اوایل اسلامی 
  - شهسواري - سلحشوري (جنگاوري
 قدرت) 

 اسب  ، چالاکی، دلیري و پهلوانی، قدرت يزیتندوت نماد نگهبانی و تیمار، 

مداري)،  یند - شهریاري (حکمرانی
  - شهسواري - سلحشوري (جنگاوري

 باروري)  -ه تود  -  وري (نوزاییقدرت)، پیشه

ي، پیروزمندي، جایگاه  آورجنگنماد فره ایزدي، قدرت شاهی، قوه مردانگی،  
 قوچ  اهورایی شاهانه، انرژي آفریننده، نیروي محافظ، منطقه البروج و آغاز فصل بهار 

  - شهسواري - سلحشوري (جنگاوري
 فیل ي و قدرت شاهانه ریناپذشکستي، نیرومندي، آورجنگ مداري) یند - (حکمرانیقدرت)، شهریاري 

مداري)،  یند - شهریاري (حکمرانی
  - شهسواري - سلحشوري (جنگاوري

 باروري)  -ه تود  -  وري (نوزاییقدرت)، پیشه

نیرومندي،  نماد مهر، داور، آتش، نور و محافظ ایران، شجاعت و قدرت، نگهبانی از 
 سانانگربه پیروزمندي در پیکار 

جان و ، ی رسانامیپنماد گستره روح، فر در پیوند با آسمان، آزادي، آسمان، ابر، باد،  باروري)  -ه  تود  - وري (نوزاییپیشه
 پرنده جاودانگی، آناهیتا یا ناهید 

 گاو بالدار نماد تغییر فصول باروري)  -ه  تود  - وري (نوزاییپیشه

 قبطی 

باروري)  -ه  تود  - وري (نوزاییپیشه  
 

 نماد تغییر فصل 
 

 کبک 

 لک لک

 اردك 

 شیر

 پلنگ 

  - شهسواري - سلحشوري (جنگاوري
 گریفین نماد قدرت و حفاظت مشترك در جهان بیزانس و اسلام قدرت) 

 دومزیل هاي ساسانی و اوایل اسلامی و قبطی بر اساس نظریه نقوش انسانی بر پارچه

 ساسانی و اوایل اسلامی و قبطی

ي)،  مدارنید - شهریاري (حکمرانی
قدرت)،  - شهسواري - سلحشوري (جنگاوري

باروري)  -ه  تود  - وري (نوزاییپیشه  
 

ی، پیروزي و پیوستن به خداشناسفرجام  

 سرباز آور جنگ

  هر دو(سوارکار  آور و شکارچی جنگ
 دوره مشترك) 

خداي شراب و  
 مستی 

 دیونیسوس

 باروري)  -ه  تود  - وري (نوزاییپیشه

 مائنا پیروان زن و حوریان زیبا ملازمان دیونیسوس 

 ساتیر  انسان شهوانی 

 يهند ریاس -

 نرئوس ایزد دانایی و مهربانی دریا 

حوري رقصنده یا زن   -
 گسارباده

دومزیل هاي ساسانی و قبطی بر اساس نظریه نقوش گیاهی بر پارچه  

 ساسانی

باروري)  -ه  تود  - وري (نوزاییپیشه  
 

 نماد جاودانگی، حیات ابدي، تولد دوباره، آفرینش، طول عمر، عشق
 

 انگور 

 برگ
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 انار 

 بوته گل 

 نخل

 قبطی

باروري)  -ه  تود  - وري (نوزاییپیشه  
 

 درخت انگور 

 گل رزت 

 سبد میوه 

 ساقه برگ

 شکوفه گل 

 نیلوفر آبی 

 بحث و تحلیل   . 4
 گر هنگ سلوکیان و پارتیان و جلوه دار سنن فرهنگی ایران در دوران هخامنشی بود و از سوي دیگر جانشین فر هنر ساسانی میراث 

فرانسه راه پیدا  هاي ساسانی از یک سو تا آسیاي میانه و چین و از سوي دیگر تا بیزانس و  مایه هاي تمدن یونان قدیم بود. نقش نشانه 
بافی، تعدادي  هاي تحت سلطۀ خود گذاشت. در این دوره، به دلیل رشد صنعت پارچه کرد و تأثیرات زیادي بر هنر دوران اسلام و تمدن 

هاي صلیبی به اروپا وارد شدند. همچنین جادة ابریشم و ابریشم چین بهترین موقعیت  وسیلۀ بازرگانان و سپاهیان در جنگ ها به از پارچه 
که تجارت ابریشم چین و هند در اختیار ایران بود و این امر سبب شد تا زمینۀ  نحوي را در اختیار صنعت بافندگی ساسانی قرارداد؛ به 

هاي رومی نفوذ داشت.  ها در تولید پارچه هاي ساسانی، قرن هاي ابریشمی به روم فراهم شود. طرح پارچه مناسبی براي صادرات پارچه 
ها به دلیل  تأثیر فرهنگ، هنر و معماري یونان، روم و ساسانی بودند. قبطی ات قبطی نیز از نظر رنگ و نقش تحت همچنین منسوج 

هاي ادیان قبلی مصر باستان و روم ترکیب و نقوش مصري و رومی را به  هاي مسیحی را با طرح پایبندي خود به مسیحیت، طرح 
از لحاظ    قبطیان مصر   هاي منسوجات در دو دورة ساسانی و اوایل اسلامی و کردند. با بررسی نمونه نقوش مسیحی قبطی تبدیل می 

کاررفته در دورة ساسانی،  هاي به مایه مایه، رنگ زمینه و نقش، جنس الیاف، نوع بافت و شیوة تزیین، مشخص شد که نقش نقش 
هاي دورة  بار تکرار شده است. همچنین در نمونه   7و    10،  20ها  اند که به ترتیب فراوانی آن حیوانی و پرندگان، گیاهی و انسانی بوده 

هاي  مایه ها در نقش هاي ساسانی مشترك بودند که تنها تفاوت آن قبطی نقوش حیوانی و پرندگان، گیاهی و انسانی با نقوش پارچه 
هاي قبطی به  در پارچه   انسانی  گیاهی و   هاي قبطی بود. فراوانی نقوش حیوانی و پرندگان، انتزاعی و هندسی موجود در میان پارچه 

کاررفته در دو گروه، نخودي، سیاه، قرمز، آبی،  هاي به بار تکرار داشته است. رنگ   9 و نقوش انتزاعی و هندسی،  12، 14 ، 17ترتیب 
ار تکرار  ب   7،13،8،5،8،8،3،2و در دورة قبطی    13،10،7،7،4،3،1،5  در دورة ساسانی به ترتیب   که   اي هستند نارنجی، زرد، بنفش و قهوه 

هاي حیوانی و  مایه داشتند که بیشترین فراوانی را رنگ سفید در دورة ساسانی و اوایل اسلامی و رنگ سیاه در دورة قبطی دارد. نقش 
گیاهی در منسوجات ساسانی و اوایل دورة اسلامی موردمطالعه، اسب بالدار، بز، فیل، خرگوش، قوچ، شیر، گاو نر، سیمرغ، طاووس،  

 دار هستند. هاي تجریدي، بوته گل، گل چهار پر و درختان شکوفه اي و نخل، درخت زندگی، درخت با برگ شاهین، جانوران افسانه 

 مایه و رنگ زمینه و نقش در منسوجات دورة ساسانی و اوایل دوره اسلامی با دورة قبطی بررسی تطبیقی نقش   . 4 جدول 
Table 4. Comparative study of motif and background color and pattern in Sassanid and early Islamic 
period textiles with Coptic 

 

 مایه نقش رنگ زمینه و نقش 
انتزاعی و   نخودي سیاه قرمز  آبی نارنجی زرد  بنفش اي قهوه

 هندسی 
حیوانی و   گیاهی  انسانی

 پرندگان
ساسانی و اوایل  20 10 7 9 13 10 7 7 4 3 1 5

 اسلامی 
 قبطی  17 14 12 9 7 13 8 5 8 8 3 2
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هاي  کتان، پشم هستند که در میان نمونه همچنین جنس الیاف در میان این دو گروه، مشترکاً ابریشم، پنبه و پشم، کتان و پشم،  
داشتند. در    7و پشم کمترین فراوانی را با تعداد    20شده در دوره ساسانی و اوایل اسلامی، ابریشم بیشترین فراوانی را با تعداد  بررسی 

بار بود. نوع بافت به کار رفته   3و کمترین فراوانی پشم با تعداد  12هاي قبطی نیز بیشترین فراوانی کتان و پشم با تعداد میان نمونه 
هاي قبطی به  جناغی و تار و پودهاي مرکب و ملیله بود که نوع اول در هر دو گروه به طور یکسان دیده شد و نوع دوم فقط در پارچه 

ایره، همراه با حاشیۀ  کاررفته در این دو گروه، متقارن (رو در رو یا پشت به پشت)، مدالیون (د هاي تزئین به کار رفته بود. همچنین شیوه 
ها  بار در میان نمونه   15،18،7،6،2،4،2مروارید)، افقی، مربع، زیگزاگ، چرخشی و لوزي بودند که در گروه منسوجات قبطی به ترتیب  
هاي  مایه نقش   بار به کار رفته بود.   8،9،2دیده شدند و در گروه منسوجات ساسانی فقط تزئین متقارن، مدالیون و افقی به ترتیب فراوانی  

اي(گیریفین) و  حیوانی و گیاهی در منسوجات قبطی مورد مطالعه، اسب، شیر، پلنگ، کبک، ماهی، خرگوش، اردك جانوران افسانه 
هاي طوماري، سبد میوه، نیلوفر آبی، نخل و شکوفه بودند. همچنین  درخت انگور، گل و بوته گل (رزت و گل مرکب)، ساقه و برگ 

هاي  نقوش انسانی شامل حوریان و رقصندگان، جنگجویان، اسیران جنگی، شکارچیان، دیونیسوس، مائنا، ساتیر و سایر شخصیت 
مایۀ  نقش   بزرگ است.   چشمان   با   انسانی   تنومند   و   قد کوتاه    هاي بدن ها  روم و مصري بودند که شیوة ترسیم آن -   اساطیري یونان 

  آمیختگی سایر نقوش هندسی   هم   در   پیوسته و جدا از هم، و   هم به   هاي ایره اي، هلالی، د ترقوه   راه، نقش راه انتزاعی و هندسی نیز  
 مشاهده شد. 

 . بررسی تطبیقی جنس الیاف، نوع بافت، شیوة تزئین در منسوجات ساسانی و اوایل دورة اسلامی با دورة قبطی5 جدول
Table 5. Comparative study of the type of fibers, the type of texture, the method of decoration in 

Sassanid and early Islamic period textiles with Coptic 
 جنس الیاف  نوع بافت  شیوه تزیین 

 لوزي
 

 زیگزاگ 
 

 مدالیون(دایره)  افقی مربع چرخشی 
همراه با حاشیه  

 مروارید
 

متقارن (رودررو یا 
 پشت) بهپشت

 ملیله 
 

جناغی و  
تاروپودهاي  

 مرکب 

 کتان  پشم
 

کتان 
 و پشم 

 

پنبه و  
 پشم

 ابریشم

ساسانی و  22 2 - - 1 4 - 8 9 2 - - - -
 اسلامی 

 قبطی  4 - 12 5 3 4 15 15 18 7 6 4 2 2

 گیري نتیجه   . 5
 توان گفت: در منسوجات دورة ساسانی و دورة قبطی می مایه و رنگ زمینه و نقش  در وجوه اشتراك و افتراق در نقش 

 مایه نقش - 1

اند.  حیوانی و پرندگان: در منسوجات دورة ساسانی و اوایل اسلامی و قبطی نقوش حیوانی و پرندگان بیشترین فراوانی را داشته - 
که  - مایۀ به کار رفته نقوش حیوانی و سپس پرندگان  نقش هاي دورة ساسانی و اوایل دورة اسلامی مورد مطالعه، بیشترین  در پارچه 

بودند که شامل نقوش اسب بالدار، قوچ، شیر، گاو نر، فیل،    -   در میان متون مقدس اوستا از نوعی زیبایی ظاهري و باطنی شمرده شده 
اسب، شیر، پلنگ، ماهی،   با وجود تکرار نقوش جانوري مانند هاي قبطی شدند. در مقابل، پارچه اي می بز، خرگوش و جانوران افسانه 

در هر دو  .  اند برخوردار بوده نقوش حیوانی و پرندگان   ۀ اي، از تنوع و تکرار کمتري در زمین خرگوش، کبک، اردك و موجودات افسانه 
 د. ان دوره، این نقوش ابتدا به صورت طبیعی و سپس به شکل انتزاعی نمایش داده شده 

-هاي قبطی طرح اند. در پارچه هاي قبطی فراوانی و تنوع بیشتري نسبت به دورة ساسانی داشته گیاهی: نقوش گیاهی در پارچه - 
شود،  هاي طوماري، سبد میوه، نیلوفر آبی، نخل و شکوفه دیده می هایی مانند درخت انگور، گل و بوته (گل رزت، مرکب)، ساقه و برگ 

 اند. دار رواج داشته که در منسوجات ساسانی نقوشی مانند درخت زندگی، نخل، بوته گل، گل چهار پر و درختان شکوفه درحالی 

که در دورة قبطی حوریان،  هاي دورة ساسانی و اوایل دورة اسلامی فقط اسب سوار نمایش داده شده، در حالی انسانی: در پارچه - 
شود که نسبت به دوره  هاي اساطیري دیده می رقصندگان، اسیران جنگی، شکارچیان، دیونیسوس، مائنا، ساتیر و سایر شخصیت 

 ساسانی و اوایل اسلامی از فراوانی و تنوع بیشتري برخوردار است. 

راه،  انتزاعی و هندسی: این نقش در هر دو گروه منسوجات قبطی و ساسانی و اوایل اسلامی مشترك بوده و شامل نقوش راه - 
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 اي به هم پیوسته و جدا از هم، هشت ضلعی و در هم آمیختگی سایر نقوش است. اي، هلالی، دایره ترقوه 

هاي قبطی سعی شده به نوعی با  توان گفت که در بافته هاي قبطی با ساسانی و اوایل اسلامی می به طور کلی در درمقایسۀ بافته 
هاي ساسانی به کاربرد عوامل تزئینی  استفاده شود و در پارچه   چندگانگی   تعلق   احساس   نقاشی رقابت شود و از نقوش ابزاري براي بیان 

تر هستند.  ها نسبت به نقوش درشت تر از قبطی و همچنین ابعاد موتیف هاي ساسانی ساده و مفهومی بسنده شده است. نقوش پارچه 
ترین عامل در تفکیک  هاي قبطی، مهم ها در پارچه بودن آن یونان و مصري و درشت -   هاي مذهبی مسیحیت و اساطیري روم صحنه 
ثر از منسوجات ساسانی است، اما در دوره ساسانی و اوایل اسلامی فقط  ها در این دو دوره هستند که هرچند جزئینات آن متأ پارچه 

نقش سوارکار را شاهد هستیم. باید گفت که اکثر نقوش در منسوجات قبطی در پایه و بنیاد، نقوش ساسانی هستند که گاه در قالب  
هاي قبطی به وسیلۀ نقوش هندسی  اند. مرز نقوش در پارچه تکرار مجدد و گاه با اندکی تغییر در جزئیات مورد استفاده قرار گرفته 

 شدند. تفکیک می 

هاي دورة  تر بوده و در پارچه رنگ زمینه و نقش: به طور کلی رنگ در منسوجات دورة ساسانی داراي درخشش کمتر و معتدل - 2
ها  در تولید کتان   نظارت ارباب معابد   هاي تند و درخشان به کار رفته است. به دلیل قدمت زیاد کتان در مصر و قبطی بر عکس، رنگ 

اند  هاي قبطی بیشترین فراوانی را داشته و همچنین پشم که بعد از دورة بطلمیوسی اهمیت زیاده پیدا کرد، الیاف کتان و پشم در پارچه 
هاي ساسانی از فراوانی بیشتري برخودار بوده است.  و همچنین از آنجایی که ابریشم چین و هند در انحصار ایران بوده، ابریشم در پارچه 

وایل دورة اسلامی به ترتیب نوع بافتِ ملیله و جناغی (تار و پودهاي مرکب) بیشتر استفاده  هاي قبطی و ساسانی و ا همچنین در پارچه 
هاي  باف بوده است. شیوة تزیین متقارن در قالب مدالیون در میان پارچه   Zو Sهاي قبطی، به صورت شده بودند. شیوة بافت نیز در پارچه 

 هاي قبطی تزئین به شیوة مربع، چرخشی، زیگزاگ و لوزي هم به کار رفته است. شود. همچنین در پارچه هر دو دوره دیده می 

اي  هاي اسطوره طبقاتی را در گفتمان محور، نظامی  شناسی تطبیقی ژرژ دومزیل، با رویکردي کنش وش اسطوره ر طور کلی،  به  
آثار هنري و یافتن ساختارهاي طبقاتی مشابه در    ة دهند هاي عناصر تشکیل کند. این روش با تحلیل کنش هندواروپایی شناسایی می 

  هاي لایه   به   دستیابی   امکان  پردازد. از طریق این تحلیل ساختاري، روش دومزیل ها، به کشف روابط طبیعی میان اجزاي اثر می آن 
وران عناصر جدا از  سازد. با بررسی نظریه سه کنش مشاهده شد که ایزدان، پهلوانان و پیشه می  فراهم   را  هنري  اثر  در   پنهان   معنایی 

 ها خویشکاري ویژة خودش را دارا است. یکدیگر نیستند و بخشی از ساختار هستند که هر یک از آن 

هاي فرمانروایی (شهریاري)،  هاي دوره ساسانی و اوایل اسلامی، به ترتیب، کنش ر نقوش حیوانی، گیاهی و انسانی در پارچه د 
ها، تنها شاخص بقا، و در برخی موارد، کنش چیرگی  شوند. در این پارچه وري) ظاهر می چیرگی (سلحشوري) و شاخص بقا (پیشه 

دهند، و سه کنش فرمانروایی،  هاي قبطی، به ترتیب، نقوش حیوانی و گیاهی تنها شاخص بقا را نشان می شود. اما در پارچه مشاهده می 
 .شود ها دیده می چیرگی و شاخص بقا در آن 

با وام  ان در هر دو دوران  رسد هنرمند به نظر می   و هستند،    دوران باستان و دورة اسلامی   ماحصل گفتمان حاکم در منسوجات  این  
د.  ن خود تعمیم ده   ۀ در زمان   را وري  هاي شهریاري، سلحشوري و پیشه تا کنش   اند بوده باستان، بر آن  دوران  گرفتن یک الگوي کلیدي از  

وري در طبقه دوم و سوم و اگر سلحشوري در مرکز قرار داشته،  بدین صورت که اگر شهریاري در مرکز قرار داشته، سلحشوري و پیشه 
وري در اطراف آن قرار داشته و یا فقط یک کنش در منسوجات این دو دوره ترسیم شده است. همچنین تمام این  فقط طبقه پیشه 

اند و در عین  بندي شده بر اساس همین عوامل به این سه دسته کنش طبقه   ها اندازه، لباس و یا ادوات مخصوص خود را دارند و کنش 
دهند  شوند و یک نظام پویا را تشکیل می وري تقسیم می حال، مجدد در هر طبقه به سه زیر طبقۀ کنش شهریاري، سلحشوري و پیشه 

که در آن همه با چند واسطه قادر خواهند بود با شاه اصلی یا همان کلان شهریار ارتباط برقرار کنند. به بیان دیگر، فرد مرکزي که  
کند. بنابراین چنین  ور باشد، با تمام ارکان اطراف خود ارتباط برقرار می پیشه   -   شهریار و یا حتی شهریار   -   تواند شهریار یا سلحشور می 

طور ضمنی، سعادت جامعه    تا به   به دنبال این بوده توان گفت هنرمند طراح  می و  جامعه است؛    یک   ارکان   ۀ تعمیم به هم   قابل   اي رابطه 
  ی گیري نظام وري توانا است و موجب شکل شهریاري، سلحشوري و پیشه   ۀ گان هاي سه کنش   ۀ را در گرو داشتن حاکمی بداند که بر هم 

در واقع، بر اساس این دیدگاه، بازسازي ساختار طبقاتی حاکم در این دوره و برقرار کردن ارتباط هدفمند  و    شود و سعادتمند می   یکپارچه 
سجم این طبقات به وجود حاکمی نیاز  میان اعضاي طبقات مختلف، کلید سعادت جامعه است. این نگاه معتقد است که پیوستگی من 

 ها برتر باشد و قادر است ارکان جامعه را به هم پیوند دهد و یک وحدت کامل و منسجم را شکل دهد دارد که در همه حوزه 

 .دانند که از داوران نشریه براي بهبود و غنا بخشیدن به متن مقاله قدردانی نمایندمیلازم  نویسندگان برخود ، در پایان: سپاسگزاري
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ا.ع و :  افزار؛ نرمخ.ق  ، ا.ع   ، ع.ش  :شناسی؛ روشخ.ق  ، ع. ش ، ا.ع  :پردازيایده «  در این مقاله به ترتیب میزان مشارکت در بخش  : سندگانینو   مشارکت
؛ ا: ا.ع، ع.شهتنظیم داده؛ مدیریت و  عا.   :؛ منابعخ.ق  ، ا.ع  ، ع.ش  :؛ تحقیق و بررسی ا.ع  ، خ.ق   ، : ع.ش؛ تحلیل رسمیا.ع  ، ع.ش  :؛ اعتبارسنجیع.ش و خ.ق
؛ تأمین  ا.ع، ع.ش، خ.ق  :؛ مدیریت پروژهع.ش، خ.ق، ا.ع  ؛ نظارتا.ع  :ها؛ تصویرسازي دادها.ع، ع.ش  :؛ بازبینی و ویرایش متنا.ع  :نویس اولیهنگارش پیش

 » مشارکت داشته اند. -مالی

 . این پژوهش هیچ بودجه خارجی دریافت نکرده است : تأمین مالی

 . دارنددهی، نبود تضاد منافع را اعم می ق نشر در ارجاعلا نویسندگان ضمن رعایت اخ: تضاد منافع

موزه متروپولتن،    ، کلیولندهاي موزه  ، در سایتپشتیبان نتایج گزارش شده در مقاله  تصویري  هايمحل دسترسی به داده:  ها و مواددسترسی به داده
David museum  ،موزه کوپر هیوئت نیویورك،  لندن  آلبرت  و  ویکتوریا  ۀ موز ،Museum alamy  ،Museum of applied Arts belgrade  ،
British Museum در دسترس هستند  . 

 پی نوشت 
تان خز و در  .۱ طوي و در پاییز منیر رازي و ملح مرزوي و در زمسـ تان توزي و شـ اهجانی و دبیقی، در تابسـ در بهار شـ

 قر انباشته بود.سرماي سخت خز آستر دار که میان آن از 
یقی از  هابه عنوان مثال آن .۲ انه اورفئوس، موسـ انافسـ کرد و به او ها و حیوانات را مسـحور خود میدان بزرگی که انسـ

کردند و اش را زنده کند، اســتفاده میداد تا هادس را متقاعد کند تا همســر مردهاجازة ورود به جهان زیرین را می
ــویر میدر طراحی ــیحی به تصـ ــیدند، که براي جمعهاي خود اورفئوس را به عنوان چوپانِ خوب مسـ آوري  کشـ

  نوازد.گوسفندان، موسیقی می
 کنند.می روایت را یوسف عتیق عهد پدرسالار داستان بیشتر این نقوش .۳
 قرن  اوایل  /سـوم قرن  در اواخر مصـري  نسـخۀ دو  شـامل قبطی، منسـوجات در  هامنابع موجود در خصـوص رنگ .۴

ته  یونانی  به  رنگرزي هايروش مورد در که  اسـت میلادي  چهارم که  »Papyrus X Leidensis«.  اسـت  شـده  نوشـ
  که هفتاد » Papyrus Graecus Holmiensisو«  اســـت  پشـــم  آمیزيرنگ  براي  دســـتورالعمل یازده شـــامل

 .(Granger- Taylor,1982,p53) دارد پشم آمیزيرنگ براي دستورالعمل
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