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Abstract 
The art of illuminating in historical periods and Islamic lands exhibits different visual characteristics that can 
be studied. The characteristics that are common in some cases due to relationships and influences, and in 
some cases due to localization, have adopted the special characteristics of that region. The illumination of 
the Safavid period has its characteristics despite the continuity of the traditions. Following the decline of 
court patronage, also due to the wars and conflicts between the Safavid and Ottoman governments, several 
artists were transferred to the Ottoman court, and the characteristics of various arts, including illumination 
by Iranian artists, entered Ottoman illumination. Given that no research has yet been conducted on the 
characteristics of Safavid and Ottoman period illumination and their mutual relations and there exists a 
significant gap in knowledge in this field, research on this matter seems necessary. The purpose of this 
research is to investigate the differences and similarities between Safavid and Ottoman period illumination 
art and also to elucidate the reasons for the differences and similarities between these two periods. The 
research questions include: 1- What are the similarities and differences between Ottoman illumination and 
Safavid illumination? 2- What are the reasons for similarities and differences in Ottoman and Safavid 
illumination? The comparative research method employed is a set of qualitative methods. The method of 
gathering information is library and image reading. The findings of the research indicate that as long as Iranian 
artists were active in the Ottoman court, many features of Safavid and Timurid illumination were introduced 
to Ottoman illumination and were replicated faithfully. However, after the popularization of nationalism in 
the Ottoman government, the presence of Iranian artists in the workshops diminished and the influence of 
Safavid illumination was weak. Abstracts and structures become simple, quiet, and with minimal details. 
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Introduction 

The Safavid period, especially the Tabriz school, represents one of the peak periods of the art of illumination 
in Iran.  During this time, thanks to the support of the Shah and the court, artists produced exquisite 
manuscripts in royal workshops under the patronage of the Shah. Concurrently with the Ottoman period, 
many arts in Turkey were influenced by Iranian art, especially Safavid art, due to trade, political relations, 
wars and conflicts, as well as  the transfer of works of art and artists to the Ottoman court. Given the lack of 
information about the influence of Ottoman illumination art on Safavid art, there is a pressing need to 
conduct a comprehensive study on this issue is felt. Therefore, the present study was conducted with the aim 
of identifying the differences, similarities and effects of Safavid illumination art on Ottoman illumination. To 
date, no article has addressed Safavid and Ottoman illumination art. 

Materials and Methods 

This research is a comparative study utilizing a set of qualitative methods. The data collection method 
includes library and image reading. The research population consists of high-quality images of religious works 
available during the Safavid and Ottoman periods in the period (910 to 1150 AH). After reviewing the 
sources, thirty Ottoman religious works and twenty Safavid religious manuscripts were selected as samples. 
The sampling method employed is purposive. In this study, samples selected illustrate the relationship 
between Safavid and Ottoman illumination art during the period under investigation. The data analysis 
method is qualitative. 

Results 

The Safavid kings supported the art of book decoration by establishing the royal library and gathering artists 
in Tabriz. The finest artists in the royal library, under the spiritual and financial support of the king, created 
the most exquisite manuscripts, particularly literary and lyrical manuscripts. From the middle of the Safavid 
period onwards, the number of religious books decreased compared to the past, and the illumination of 
calligraphic pieces and lacquer works became popular. 
The art of illumination during the Ottoman period until the middle of the 10th century AH was influenced 
by the art of illumination of Iran. Due to wars, unrest, and religious issues, artists migrated from Iran to the 
Ottoman court over the years. Additionally, the cessation of Shah Tahmasp's support for the arts caused a 
number of artists to migrate to the Ottoman court. Conversely, a significant number of exquisite works and 
manuscripts entered the Ottoman court through donations and offerings from the kings, leading to  an 
increased influence of Iranian arts. From the middle of the 10th century AH onwards, the characteristics of 
Iranian illumination in Ottoman illumination began to fade. This decline occurred because Rustam Pasha, 
the second powerful Grand Vizier of Sultan Suleiman, fostered the formation and spread of the nationalist 
movement, and by replacing native artists with Iranian artists, native and European artistic characteristics 
replaced Timurid and Safavid characteristics (Dinparast, 2011). 
The main application of the art of illumination in the Safavid period was book decoration, and gradually the 
illumination of lacquer pieces and works was also incorporated. However, in the Ottoman period, the use of 
illumination became very diverse with artists employing various medium for decoration and artistic display. 
Especially everything that was used by the king and the court for political purposes; such as books about 
Ottoman kings, signatures, decrees and amulets, and more. 

Table 1. Comparison of Safavid and Ottoman illumination motifs 

Motifs Safavid Ottoman 

Eslimi 

Plain 
 

(Frontispiece with a Dedication to Sultan 
Khalil ,n.d.)  

(quran,n.d.) 

hollow 

 
( Semsar,2000,p. 114)  

Dahan Azhdari 
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Motifs Safavid Ottoman 
(Frontispiece with a Dedication to Sultan 

Khalil ,n.d.) 

Betermeh 

 
Shahnameh, 2013) (Tahmasbi's 

 
(Cagman et al., 2005, p. 341) 

Khataee 

Round flower 

 
(quran, 1525) 

 
(Istanbul Library: 06662) 

Butterfly flower 

 
(divan, 1528)  

(Istanbul Library: 06662) 

Shah Abbasi flower 

 
(Paintingmasterpieces,2005, p.192)  

(quran, 16th) 

Cotton flower 

 
Malik National Library: 6873)) 

 

Vaagh motif 

 
(ShahnamehTahmasbi's, 2013) 

 

Realistic flower  

 
(cagman, 2005) 

Table 2. Comparison of the visual characteristics of Safavid and Ottoman illumination 

 Safavid Ottoman 

Color 
The color of the mold is gold and azure, 

with azure predominating . 
The color of the mold is gold and azure with a 

predominance of gold. 

Empty space 
The empty space between the motifs is filled 

with leaves and delicate decorations. 

The space between the motifs and the 
surrounding space is simpler and more 

secluded. 

Spiral arch 
The circular shape of the arc and the 

distances between them are precise, and the 

designs are correctly placed on them . 

In some cases, the arcs are not exact circles 

and the distance between them is large . 

Pattern 
coordination 

The size of the flowers and the slime is 

correct in relation to each other. 
Multi-petaled flowers of different sizes are 

depicted next to each other. 

Patten placement 
The large flower is depicted next to the 

small flower, and flowers of the same shape 

and size are not placed next to each other. 

There is no specific structure for the 

placement of flowers. 

 [
 D

O
I:

 1
0.

61
88

2/
jic

.8
.2

.3
37

 ]
 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 ji

h-
ta

br
iz

ia
u.

ir
 o

n 
20

25
-1

0-
17

 ]
 

                             3 / 22

http://dx.doi.org/10.61882/jic.8.2.337
https://jih-tabriziau.ir/article-1-337-en.html


Journal of Islamic Crafts, 2024; 8 (2) |  26  

 Safavid Ottoman 
Avoiding the 

vacuity 
The smallest empty space is not visible in 

the works . 
In many works, there are few designs and a lot 

of empty space between designs . 

 

Conclusion 

Test. Based on the findings in response to the first question, it can be stated: Due to the Ottomans' interest 
in natural and floral motifs, the use of natural and realistic flowers, especially carnations and tulips, gradually 
entered the art of illumination, and the use of abstract motifs, which are the main features of Iranian 
illumination, became less and less common in Ottoman illumination. Due to the naturalism in Ottoman 
illumination, liberation and freedom in the motifs became more prominent. Spiral arches are less visible and 
it is as if the flowers are free and liberated in the space between the Islamic elements. In response to the 
second question, it can be said: The Ottoman period, due to its relationship with Iran, has been influenced 
by Iranian art for many years, especially in the field of book decoration and illumination. Due to wars, 
religious views, gifts and offerings, and the reception and support of Iranian artists, Iranian artists and works 
migrated to the Ottoman court in several stages during the Timurid and Safavid periods, and by the mid-
10th century, many features of Ottoman illumination were influenced by Iranian illumination. Over time, due 
to the prevalence of nationalism in the Ottoman state, the influence of Iranian art faded, leading to the 
prevalence of natural and realistic motifs in Ottoman illumination art. 
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  ی عثمان   ۀ و دور   ی صفو   ۀ دور   ب ی هنر تذه   ی ق ی تطب   ۀ مطالع 

 ( ی لاد ی م   1۷36  تا   1۵۰1  ، ی قمر   1148تا    ۹۰۷) 

 ،* 2ی محسن مراث     ،       1ی ع ی عاطفه شف 
 ران ی هنر، دانشگاه سمنان، سمنان، ا   ۀ دانشکد   ، ی دست ع ی صنا گروه    ، ی مرب   . 1
 ران ی هنر، دانشگاه شاهد، تهران، ا   ۀ گروه پژوهش هنر، دانشکد   ار، ی استاد .  2

 

 1403/ 08/ 08  تاریخ پذیرش:  1403/ 1/ 12 تاریخ دریافت:  

 
   چکیده
 ی امطالعه قابل مختلف و    یبصر  یهایژگیو   یدارا  یاسلام  یهان یسرزمو در    یخیتار  یهادورهدر    بیهنر تذه

 ۀ واسطبه   یموارد مشترک هستند و در موارد  یو تأثرات در برخ  ریروابط و تأث  ۀواسطبه که    ییهایژگیو است.  
  ی گذشته، دارا  یهاسنتتداوم    باوجود   یصفو  ۀدور  بی. تذهاندرفتهیپذخاص آن منطقه را    یژگیو   ،یسازیبوم

 ی صفودو دولت    نی ب  هایریدرگ  و جنگ    ۀواسطبه   ن یدربار، همچن  تیخاص خود است. بعد از قطع حما  ییهایژگیو 
توسط    ب،یتذه  ازجمله مختلف،    یهنرها  یهایژگیو منتقل شدند و    یاز هنرمندان به دربار عثمان  ی تعداد  ،یو عثمان
  ۀ دور  بیتذه  یهایژگیو   ۀنیدرزم  یتاکنون پژوهش  نکه یا  ه ب. با توجه  افتیراه    ی به هنر عثمان  ی صفو  نهنرمندا

  ن یوجود دارد، پژوهش در ا نهیزم ن یدر ا اطلاعاتی  خل  و  است نشدهانجام  ها آنو روابط متقابل   ی و عثمان یصفو
و   ی صفو  ۀدور   بیهنر تذه  یهاشباهت  و   هاتفاوت   یبررس. هدف از پژوهش حاضر،  یرسدبه نظر م  یمورد ضرور

  - 1عبارت هستند از:    قیتحق  یها پرسش دو دوره است.    نیوجوه تفاوت و شباهت در ا  لیدلا  انیب  ز یو ن  یعثمان
وجود موارد    لیدلا  -2کدام هستند؟    یصفو  بیبا تذه  ق یدر تطب  یعثمان  بیتذه  یهاوجوه تشابهات و تفاوت 
  ی ها از روش  یکی  عنوانبه  یقیپژوهش از روش تطب  نیا  ست؟یچ  یوو صف   یعثمان  بیتشابه و تفاوت در تذه

گردآورد  یفیک روش  است.  برده  نشان    یهاافتهیاست.    یخوان  ریتصوو    یاکتابخانه اطلاعات    ی بهره  پژوهش 
زمان  دهدیم تا  هنرمندان صفو   ی که  عثمان  یکه  دربار  فعال  یدر  به   ی هایژگیو از    ی اربسی  ،اندبوده  تیمشغول 

در دولت    ییگرای ملتکرار شده است. پس از رواج    ناًیو ع  افتهیراه   یعثمان  بیبه تذه  یموریو ت  یوصف  بیتذه
ها و علاقه به گل   لدلی  به  و کمرنگ    یصفو  بیاز تذه  رتأثی  و   کم  هاکارگاه در    یحضور هنرمندان صفو  ،یعثمان

از نقوش طب  ،یعینقوش طب از    یاریبس  نیگزیو جا  کندیم  دایپ، رواج  پر  چندگرد    یهاگل  ژهیو به  ،یعیاستفاده 
 . یشودم ات ییجز نیساختارها ساده، خلوت و با کمتر زیو ن شده است ینقوش انتزاع

 

 کلیدی  واژگان
 طغرا ه،یحل ،کاریحل ع،یترص ،یعثمان بیتذه ،یصفو بیتذه

   

 دسترسی آزاد                                                                                                                  پژوهشی مقاله  
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 مقدمه  .  1

  ی س ی نف   ی ها نمونه   و   قرارگرفته   ار ی بس   موردتوجه   قرآن   کتاب   ش ی آرا   و   ن یی تز   ی برا   ی اسلام   ۀ است که در دور   یی هنرها   از   ب ی تذه   هنر 
  ی برا   ، خاص خود   ی ها ی ژگ ی مختلف با و   ی ها در دوره   ی اسلام   ی هنر در اکثر کشورها   ن ی . ا است   شده خلق   مختلف  مناطق   در   آن   از 
از دوران اوج هنر تذهیب در ایران به شمار   ، ز ی تبر   مکتب  ژه ی و به   ی، صفو   ۀ دور . است   شده ی م  استفاده   ی ادب  ز ی ن و    ی کتب مذهب   ن یی تز 

ضمن    ی، صفو   ۀ دور   ب ی . تذه اند کرده   خلق   ی را س ی نف   ی خط   نسخ   ی، سلطنت   ی ها کارگاه   در   هنرمندان   ، یان دربار   و   شاه   ت ی حما   با   . رود می 
های هنری ادوار گذشته بود.  یافتۀ ویژگی کامل ت که متضمن نظمی نوین و    افت ی دست فرد  های پیشین، به سبکی منحصربه حفظ سنت 

و هنرمندان    ی انتقال آثار هنر   ل ی به دل   نیز   و   ها ی ر ی درگ   و   جنگ   ، ی اس ی س   ، ی تجار   روابط   ۀ واسط به   ، ه ی ترک   کشور   در   ی عثمان   ۀ دور   زمان هم 
های هنری در  ویژه هنر دورۀ صفوی، بودند. پس از کاهش حمایت بسیاری از هنرهای این دوره متأثر از هنر ایران، به   ی، به دربار عثمان 

  همچون کشورها    گر ی د   ی دربارها   و   ی محل   ی ها شمار زیادی از هنرمندان ناگزیر به همکاری با کارگاه   ، صفوی   طهماسب شاه دوران  
  آنکه حال ی است،  صفو   در دورۀ   ران ی ا   ب ی تذه   هنر   از   متأثر   کامل   طور به   ها نمونه   برخی   در   ی عثمان   ب ی تذه   ل ی دل   ن ی . به هم شدند   ی عثمان 

  ی ها ی ژگ ی و   شناخت رو    ش ی پژوهش پ   هدف .  سازد فرد و سبک مختص به خود را نمایان می های منحصربه ویژگی   ی دیگر، ها نمونه   در 
میان این دو    ی ها و تفاوت   شباهت   وجوه ی است تا از این طریق،  صفو   دوره   در   ب ی تذه   ی ها ی ژگ ی و   با   آن   ق ی تطب   و   ی عثمان   ب ی تذه   هنر 

  وجوه - 1:  عبارت هستند از   ق ی تحق   های پرسش   اساس   ن ی ا   بر .  روشن گردد   ها شباهت   و   ها تفاوت   گیری این علل شکل   و   مکتب هنری 
  ب ی وجود موارد تشابه و تفاوت در تذه   ل ی دلا - 2ند؟  هست   کدام   ی صفو   ب ی با تذه   ق ی در تطب   ی عثمان   ب ی تذه   ی ها تشابهات و تفاوت 

توجه به خل پژوهشی موجود در بررسی میزان تأثیرپذیری هنر تذهیب عثمانی از مکتب صفوی، انجام   با   ست؟ ی چ   ی و صفو   ی عثمان 
  رات ی ث أ ت و    ها شباهت   و   تفاوت وجوه    شناخت   باهدف   ضر پژوهش حا   ، ل ی دل   ن ی هم   به   . نماید مند در این حوزه ضروری می نظام   ی پژوهش 

 است.    رفته ی صورت پذ   ی عثمان   ب ی بر تذه   ی صفو   ب ی هنر تذه 

 پژوهش   ۀ ن ی ش ی پ .  2

  ی مختلف   مقالات   در .  نشد   یی شناسا   ران ی ا   در   ی عثمان   ب ی هنر تذه   ۀ ن ی درزم   ی پژوهش   ی، اطلاعات   ی ها گاه ی مراجعه و جستجو در پا   با 
  ۀ مطالع   مورد   ی نگارگر   ، ی س ی فرش، منسوجات، فلز، خوشنو   ، ی کار ی چون کاش   ی مختلف   ی هنر   ی ها در رشته   ی عثمان و    ی صفو   ۀ هنر دور 

  ی ها و جنبه  دگاه ی مقاله از د  ن ی دو دوره نپرداخته است. چند  ن ی در ا   ب ی هنر تذه  ی ق ی تطب  ۀ به مطالع ی پژوهش اما   ، اند قرارگرفته  ی ق ی تطب 
  ( 1391فرخ فز و دیگران،  ) دیگران    و   فر   فرخ فرزانه    ۀ مقال   توان به می جمله  آن    از اند.  پرداخته   ی و عثمان   ی صفو   یی آرا کتاب   هنر   به   خاص 

«، اشاره  دهم   ۀ سد   ی با استناد به دفاتر اهل حرف عثمان   ، ی سرا ی توپقاپ   هنر   ی ها کارگاه   در   ی ران ی ا   یی آرا کتاب   هنرمندان   گاه ی جا با عنوان » 
  در  مختلف   ی ها در سال  که  است پرداخته  ی ران ی هنرمندان ا  ی دستمزد و استخراج تعداد و اسام   زان ی م   ی به بررس  کرد که این پژوهش 

  ۀ طالع م »  ای با عنوان ه مقال   ر د  ( 1400)قربانی و اسرافیلی، ی ل ی اسراف  ن ی محمدحس   و  ی قربان  ی مهد   . اند بوده   به کار  مشغول   ی عثمان   دربار 
  کتابت   و   ی س ی خوشنو   ی بررس   به   نیز   گر ی د   ۀ مقال   ن ی چند و    « ق   10و    9  ی ها سده   در   ی عثمان   و   ران ی ا   در   ف ی شر   مصحف   کتابت   ی وندها ی پ 

  ی دستاوردها   به   کرد ی با رو   ی عثمان   ی نگارگر »   ۀ مقال   در   ( 1390)فرخ فر و دیگران،  و دیگران    فر   فرخ   فرزانه   . اند پرداخته   دوره   دو   ن ی ا   در 
  به   نیز   گر ی د   ۀ مقال   ن ی چند   و   « ( ی هجر   دهم   قرن   نخست   ۀ م ی ن   در   ران ی ا   ی نگارگر   و   ی عثمان   ی نگارگر   ی ق ی تطب   ی )بررس   ران ی ا   ی هنر 

  اکرم   امبر ی پ   ی ما ی س   ی تجل   فه، ی شر   یۀ حل »   ۀ مقال   در   ( 1399)قربانی،  مهدی قربانی    . ند ا پرداخته   ی عثمان   و   ی صفو   ی نگارگر   ی ق ی تطب   ۀ مطالع 
  ( 1390)   پرست ن ی د   . است   پرداخته   ی عثمان   ۀ دور   در   آن   ی بصر   ی ها ی ژگ ی و   ان ی ب   و   ه ی حل   ی رف مع   به ی«  عثمان   ی س ی )ص( در هنر خوشنو 

  دربار  به   ی ران ی ا  هنرمندان  انتقال   و  ی نگارگر  ی ها ی ژگ ی و   ان ی ب   ه ب  ی«، به عثمان   ی ران ی ا  ی و انتقال هنر نگارگر  ی نقاشان صفو »  ۀ مقال   در 
:  ی عثمان   به   ی ران ی هنرمندان ا مهاجرت  »   ۀ مقال   در   ( 1399)شعبانی و دین پرست،    پرست ن ی د شعبانی و    . است   پرداخته آن    رات ی ث أ ت   و   ی عثمان 
  مهاجرت   و   ی عثمان   امپراتوری   با   ی صفو   در دورۀ   ران ی ا   روابط   بررسی   به   ، گر ی د   ۀ مقال   ن ی چند   و   « ه ی صفو   ۀ دور   ل ی اوا   و   ان ی مور ی ت   ۀ دور   اواخر 

خاص به بررسی تطبیقی    صورت به که اشاره شد، مطالعات پیشین    گونه همان اند.  پرداخته   ی عثمان   هنر   بر   ی رگذار ی ث أ ت   و   ی ران ی ا   هنرمندان 
های تذهیب این دو مکتب و کشف وجوه  ، پژوهش حاضر با تمرکز بر تحلیل ویژگی رو ن ی ازا   . اند هنر تذهیب صفوی و عثمانی نپرداخته 

 . شود پژوهشی محسوب می   ۀ ها، گامی نو در این عرص ها و تفاوت همچنین واکاوی دلایل این همسانی   ها، تشابه و تمایز میان آن 

 ها . مواد و روش 3

  ی خوان   ر ی تصو و    ی ا کتابخانه   صورت به اطلاعات    ی گردآور   روش است.    ی ف ی ک   ی ها مجموعه روش   از   ی ق ی تطب   روش   به پژوهش،    ن ی ا 
  رنگ   نقوش،   ازنظر   ی صفو   و   ی عثمان   ۀ دور   دو   ب ی تذه هنر    ی ها ی ژگ ی و   ابتدا   در .  است و کارت مشاهده    ش ی ف   ی اطلاعات، ابزار گردآور   و 
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به    ، ت ی درنها .  د ن شو ی م   سه ی مقا   گر ی کد ی با    دوره دو    ن ی ا   ب ی تذه   ی ها شباهت و    ها تفاوت   ، ادامه   در   . شود ی م   ان ی ب   و   ف ی توص   ی بند ب ی ترک   و 
  در   ب ذهّمُ  آثار   ت ی ف ی باک   ر ی تصاو   ، پژوهش   ۀ جامع دو دوره پرداخته خواهد شد.    ن ی ا   ب ی تذه   ی ها و تفاوت   ها شباهت   ل ی دلا   ان ی و ب   ر ی تفس 

. پس از جستجو در منابع، سی اثر مُذهبّ عثمانی و بیست  است   . ق ه.   1150تا    910ی  زمان   ۀ باز   در   ی عثمان   و   ی صفو   ۀ دور   دسترس 
هایی  گیری هدفمند، نمونه است. در نمونه   هدفمند   صورت به   ی ر ی گ نمونه روش    نمونه، انتخاب شدند.   عنوان به نسخۀ مُذهبّ صفوی  

که مبُیّن ارتباط بین هنر    اند شده انتخاب هایی  باشند. در این پژوهش نیز نمونه   برداشته های پژوهشگر را در  شوند که دیدگاه انتخاب می 
 . است   ی ف ی ک   در این پژوهش، از نوع   اطلاعات   ل ی وتحل ه ی تجز   روش باشند.    موردمطالعه تذهیب صفوی و عثمانی در بازه زمانی  

 . تعاریف 1-3

  و   باشند   شده ن یی تز   و   ده ی کش   طلا   و   ی مشک   خطوط   با   تنها   که   ی نقوش   از   است   عبارت   ، یی آرا   نسخه   عرف   در   ب، ی تذه   هنر   ف ی تعر   
سرخ    و   سبز   زرد،   مانند   متنوع   ی ها رنگ   ی دارا   ، رود ی م   کار   به   ب ی تذه   در   که   یی طلا   است   ممکن .  باشد   نشده استفاده   آن   در   ی گر ی د   رنگ 
  طلا   فقط   آن   در   که   مذهب   نقش   برخلاف   ت. اس   شده ی م   استفاده   هم   گر ی د   های رنگ   از   ب ی تذه   در   که   ست ی ن   ی معن   آن   به   ن ی ا   اما   باشد، 

  ورد، ج لا   شنگرف، های دیگر چون رنگ   طلا،   جز به  ، مرقعات  و   ها نسخه   به   مربوط  ی نگارها   و  نقش  از   ک ی  هر   در  رود اگر ی م  کار   به 
  نیز ب  ذهّع، مُهر نقش مرصّ  رو ن ی ازا .  ند ی گو ی م   صیع تر   را   آن   عمل   و   ع مرصّ  را   نقش   آن   باشد،   کاررفته به   ره ی غ   و   زعفران   زنگار،   داب، ی سف 

  را ی ز   ع، ی و نه ترص   شده اشاره   ب« ی »تذه هنر    به   ، پژوهش   ن ی ا   ر د (  1372)مایل هروی،  .ست ی ع ن ب، مرصّذهّهر نقش مُ  که ی درحال هست،  
 ندارد.   ی کاربرد چندان   ع ی و اصطلاح ترص   است   شده شناخته   و   مشهور   ب، ی و نزد اکثر مردم، اصطلاح تذه   عامه فرهنگ امروزه در  

 ب ی تذه   ی شناخت یی با ی ز   و   ی بصر   ی ها ی ژگ ی و   . 3-2

  هنرمندان   در   ، ی هنر   آثار   در   مشترک   صورت به   مشخص   مکان   و   زمان ک ی   در   که   است   یی ها انگاره   و   ات ی ف ی ک   بصری،   ی ها ی ژگ ی و 
  اصول   ، ی بصر   عناصر   شامل   که   است   ساختار   و   فرم   هنری،   آثار   در   بصری   های ویژگی   از   منظور   . دارد   وجود   ی هنر   ی ها ط ی مح   ا ی 

  ( 1387  )جنسن،   است   ی بند   فضا   و   رنگی   های ترکیب   و   رنگ   نقوش،   شامل   ی بصر   عناصر   . است   اجرا   ی ها و ی ش   و   ها ک ی تکن   ی، بند ب ی ترک 

  لوفر، ی ن   و   ی فصال   ، ی فرنگ   ، یی ختا   ، ی م ی اسل   شمارد: برمی  چنین   را   ران ی ا   هنر   در   ی ن یی تز   اصل   هفت   ، ( 1383  قمی،   )منشی   قمی   احمد   قاضی 
  گرد   ی ها گل )   یی ختا   انواع   و   ( بترمه   و   ی مار   ، ی اژدر   دهن   دار، ی توساز   ساده، )   ی م ی اسل   انواع   شامل   ب ی تذه   هنر   در   ، نقوش   . گره   و   واق   ابر، 
  و   یی ختا   منقوش   ی ها ه ی حاش   و   ی هندس   ی ها گره )   ی ن یی تز   ی ها ه ی حاش   و   ( غنچه   و   برگ   ی، ا پنبه   ی، عباس شاه   گل   ، ی ا پروانه   گل   چندپر،   و 

 . شوند می   محسوب   ی بصر   ی ها شاخصه   گر ی د   از   اجرا   ی ها وه ی ش   و   ب ی تذه   هنر   ی کاربردها   . است   ( ی م ی اسل 

 ها و بحث . یافته 4

 ی صفو   ۀ دور   در   ب ی تذه   هنر .  1-4

  معماری، از    حمایت   پادشاهان گذشته به همچون دیگر  داد و    تشکیل را رسماً    صفوی   سلسلۀ   ه.ق.   904در سال    اسماعیل   شاه 
شاه اسماعیل بهترین هنرمندان را از هرات به   . ( 1385)ولش،  خود را جاودان سازد«  یاد   بتواند تا  پرداخت   هنرها  دیگر و  خوشنویسی 

پس از شاه   ای نفیس را برای فرزندش طهماسب، صادر نمود. تبریز آورد و کتابخانۀ سلطنتی تأسیس شد. شاه دستور تدوین شاهنامه 
او بوده است.    موردتوجه   ار ی است که بس   یی هنرها از    آرایی کتاب هنر    .رسید   پادشاهی به    ه.ق.   930در سال    طهماسب شاه   اسماعیل، 

های ادبی و  نسخه   ژه ی و به   ی، خط   ی ها نسخه   ن ی تر س ی نف   ، شاه   ی و مال   ی معنو   ت ی تحت حما   ی، سلطنت   ۀ هنرمندان در کتابخان   ن ی بهتر 
حمایت شاه از هنرمندان و خلق کتب نفیس، هنر تذهیب در این   ۀ واسط به .  کردند  خلق  را غنایی چون شاهنامه و خمسۀ طهماسبی 

بندی و  یی خود رسید و هنرمندان با شناخت و آگاهی کامل از هفت اصل تزیینی هنر ایران و اصول ترکیب دوره به اوج شکوفا 
هنرها   ت ی از حما   ی، ن ی د  ی باورها   در  ر یی تغ  ز ی ن  و  ی مار ی ب  ۀ واسط به   طهماسب شاه  ق،  950بندی، آثار خود را خلق کردند. در حدود رنگ 

  کشورها   گر ی د   دربار   در   ت ی فعال   به   مشغول   و   کشور   ترک به    مجبور   ، ی سلطنت   ۀ کتابخان   هنرمندان از    ی تعداد   . به همین دلیل د ی دست کش 
 درآمدند.    کوچک   های کارگاه و    محلی   حاکمان و    درباریان چون    حامیانی به خدمت    ها از آن   تعدادی و  شدند  

  .بافی از توجه و حمایت بیشتری برخوردار بودند آرایی، هنرهای معماری و فرش کتاب   ی هنرها   با در مقایسه    ، عباس   شاه  دوره   در 
در نمایش عظمت و قدرت    ها آن تر این هنرها و همچنین نقش مؤثرتر  دهی به دلیل کاربرد عمومی و تجاری گسترده این اولویت 

دهندگان اصلی به درباریان، اشراف و سیاحان خارجی محدود  ، سفارش ب ی تذه   با کاهش حمایت شاهان صفوی از هنر   .حکومتی بود 
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های مُذهبّ کاهش یابد و در مقابل، تذهیبِ قطعات  صفوی به بعد، تولید کتاب   ۀ دوم دور   ۀ تحولات باعث گردید از نیم   این   . شد 
 .خوشنویسی و آثار لاکی رواج بیشتری پیدا کند 

 ی عثمان   دوره   در   ب ی تذه   هنر .  2-4

  ی، مذهب   مسائل   و   ی ناآرام   ، جنگ   ل ی متأثر بوده است. به دلا   ران ی ا   ب ی ، از هنر تذه دهم هجری قرن    ۀ م ی تا ن   ی عثمان   ۀ دور   ب ی تذه   هنر 
 . کردند   مهاجرت   ی عثمان   دربار   به   ران ی ا   از   مختلف   ی ها سال   ی ط   هنرمندان 

قرار    ی ران ی ا   فرهنگ   نفوذ  ی، تحت شرق   ی آناتول  و خوردند    شکست   جان ی آذربا  ان ی لخان ی ا روم به دست    ان ی سلجوق   ق   641  سال   در 
  857  سال   در   ه ی از فتح قسطنطن   بعد   . ( 1378)پرهام،  کردند مهاجرت  به آنجا    ی خراسان   سپس و    ی جان ی از هنرمندان آذربا   ی تعداد گرفت و  

، برپا  ی ران ی با حضور هنرمندان ا   ترکمانان و    ان ی مور ی از ت   د ی به تقل   ی عثمان   یی آرا کتاب   ی ها کارگا   ن ی نخست   ، و تمرکز قدرت در استانبول   ق 
است   ی متون ادب  ی مصورساز اوج   ۀ دور   ، دوره  ن ی . ا شود ی محسوب م   یی، آرا کتاب هنر  ژه ی و به   ، هنرها  ۀ در توسع  ی عطف   ۀ که نقط  ند د ش 

  ، نهم هجری   ۀ سد   اواخر   در   ، ل ی دل   ن ی هم   به   (. 1395)فرخ فر،  ه است  افت ی   رواج   ز ی ن   ق ی نستعل   خط   و وابسته بوده    ی ران ی ا   ات ی به ادب   که تماماً 
و    ق ی دق   تکرار   ، ی ران ی ان ا د آثار توسط هنرمن   ی اجرا   ۀ واسط به   ز ی ن   ب ی . در هنر تذه است   بوده   ران ی از هنر ا   متأثر   کامل   طور به   ی عثمان   هنر 

زمان سلطان محمد    در   ، ی عثمان   ی در سرا   بار   ن ی اول   ی برا .  است   مشهود عثمانی  آثار    در   ، راز ی ش   سبک   ژه ی و به   ، ران ی ا   ب ی تذه   ر یی تغ   بدون 
  ت ی فعال ...  و   ب ی تذه   ، ی خطاط   ، ی نقاش   ی ها در رشته   شامل هنرمندانی بودند که وجود داشت.    حِرَف   صاحبان به نام    ی لات ی تشک   ، فاتح 

 . ( 1390)دین پرست،  حضور داشتند    ها آن   میان   در   ز ی ن   ترکمن   و   ی مور ی ت   هنرمندان   و   کردند ی م 

از هنرمندان    ی منتقل شدند. تعداد  ی به دربار عثمان   ی ران ی مختلف، هنرمندان ا  ل ی دلا  به و    ی زمان   ۀ چند باز   در   ز ی ن   ی صفو  ۀ دور   در 
از    ی دولت عثمان   ت ی استقبال و حما   ز ی و ن   تخت ی و انتقال پا   ران ی در ا   ی و مذهب   ی اس ی س   ی ها ی آرام نا   ل ی دل   به   ، ی صفو   ۀ دور   ل ی در اوا   ی ران ی ا 

  ی زمان داد.    ی ق، رو 920  سال   هنرمندان در   مهاجرت   موج   ن ی مهاجرت کردند. دوم   ی به دربار عثمان   شخصاً   ، ی ران ی ا   ی هنرمندان و هنرها 
مختلف به    ی را محاصره کرد و هنرمندان را از شهرها   ز ی در جنگ چالدران تبر   ل ی بر شاه اسماع   ی روز ی پس از پ   اول   م ی که سلطان سل 

تعداد    ی بررس   با .  کرد   منتقل   استانبول   به   را   ز ی تبر   ی سلطنت   ۀ موجود در کتابخان   س ی از آثار نف   ی ار ی و بس (  1378)پرهام،    کوچ داد   ه ی قسطنطن 
  دربار   به   هنرمندان   انتقال   و   چالدران   ۀ واقع   که   د شو ی م   مشخص   ، مختلف   ی ها در سال   ی عثمان   حرَِف هنرمندان در دفاتر اهل    ی و اسام 
 . است   بوده   ران ی ا   از   ر ی تأث   و   استانبول   ی هنر   ی ها کارگاه   رونق   و   توسعه   در   ی مهم   عامل   ی، عثمان 

استانبول    چون   کشورها   گر ی د   دربار   و   ی محل   ی ها کارگاه   به   هنرمندان   از   ی تعداد   تا   د ش موجب    هنرها   از   طهماسب شاه   ت ی حما   قطع 
از طرف نند مهاجرت ک   ی و دربار عثمان  آثار و نسخ خط   ی اد ی تعداد ز   ، گر ی د   ی .  اهدا و    س ی نف   ی از  چون    پادشاهانی   ی ها شکش ی پ با 

راه یافتند که این امر تأثیرپذیری هنر    ی به دربار عثمان   ، ک ی پلمات ی د   ی ا ی و هدا   ی جنگ   غنائم همچنین  دوم،    م ی به سلطان سل   طهماسب شاه 
 .های هنری ایرانی را در پی داشت عثمانی از شیوه 

 . شد   اهدا   ی و   به   دوم   مان ی سل   سلطان   جلوس   مناسبت   به   ی طهماسب شاه   ۀ مثال شاهنام   طور به   

دهم    قرن  ۀ م ی از ن .  آغاز شد  ی هنر اروپا بر هنر عثمان   رات ی تأث  اتور، ی ن ی م هنر  پرتره به  ۀ در زمان سلطان محمد فاتح و با ورود نمون   
  ن ی رستم پاشا، دوم   های عمدتاً تحت تأثیر سیاست   ، . این تحول شد   کمرنگ   ی عثمان   ب ی تذه   در   ران ی ا   ب ی تذه   ی ها ی ژگ ی و   ، بعد   به   هجری 

  کشور  یی خودکفا  ، زمینۀ قلال بر است   د ی و تأک  یی گرا ی مل  ان ی جر  با ترویج  ( بود که ق 967تا  951از  )  مان ی اعظم مقتدر سلطان سل  ر ی وز 
  شاگردان  و   کم   دربار   در  ی ران ی تعداد هنرمندان ا   رواج پیدا کرد.   ی زبان ترک   ، زمان   ن ی . در ا فراهم آورد   مختلف  ی ها نه ی زم   در  را   ی عثمان 
  یی اروپا   ملل   ر ی سا   ی هنر   ی ها سبک   از   د ی تقل   ، ج ی تدر به   همچنین   . شدند   ت ی مشغول به فعال   ی عثمان   ی ها کارگاه   در   ی ران ی ا   د ی اسات   یِ عثمان 
  ی مور ی ت   ی ها ی ژگ ی و   ن ی گز ی جا   یی، اروپا   و   ی بوم   ی هنر   ی ها ی ژگ ی و   ، ی ران ی ا   هنرمندان   ی جا به   ی هنرمندان بوم   ی ن ی و با جانش   کرد   دا ی پ   رواج 

  سرعت به ، تعداد هنرمندان ترک  دهم هجری از اواخر قرن    که   شده داده نشان    حرَِف در دفاتر اهل    (. 1390)دین پرست،  شد    ی صفو   و 
-صاحب   نظر   ر ی ز   که   ترک   هنرمندان   حضور   ، حال ن ی باا دادند.  را هنرمندان ترک تشکیل می   ء به نود درصد اعضا   ک ی و نزد   افته ی ش ی افزا 

  ۀ سد   ن ی نخست   ی ها دهه   تا   و   د ی بخش   تداوم   ها مدت   تا   را   ی ران ی ا   هنر   از   ی ر ی رپذ ی تأث   بودند،   آموخته   هنر   و   کرده   ی شاگرد   ی ران ی ا   هنر   نظران 
 . ( 1390)فرخ فرو دیگران،    افت ی   ادامه م،  17

های  زیرا محدودیت   ؛ آورند شمار می   به   قمری را عصر افول و رکود هنری   1009در تحلیلی تاریخی، دورۀ عثمانی پس از سال  
در این دوره، دیگر اثری از    .های کهن رواج یافت دهندگان موجب رکود در حوزۀ کتابت شد و استفاده از الگوها و ویژگی سفارش 
  ن ی وم د (.  1382)خلیلی،  خورد  نمی  به چشم   - های قرن دهم هجری متداول بود  که در قرآن   - های یکپارچۀ صفحات آغازین  تذهیب 
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های کارا  این شکوفایی هنری مرهون نوآوری   ق( بود.   1566- 1520)    مان ی زمان سلطان سل   امپراتوری عثمانی در   در  ب ی تذه  اوج   ۀ دور 
از   ممِی، استاد نامدار تذهیب در قرن دهم هجری/شانزدهم میلادی بود. وی با خلق سبکی بدیع در تذهیب عثمانی، از یکسو 

 .گذار مکتبی نوین در این هنر شد های طبیعی، بنیان کارگیری نقوش گل های کلاسیک فراتر رفت و از سوی دیگر با به چهارچوب 

 ی صفو   ب ی تذه   ی بصر   ی کاربردی، فنی و ها ی ژگ ی و .  3-4

 کاربرد   . 4-3-1

  . است   ننده ی ب   چشم   و   ذهن   در   لذت   ، ت ی رضا   احساس   جاد ی ا   و   ن یی تز   ، یی با ی ز   مختلف   ی خ ی تار   ی ها دوره   در   ب ی تذه   هنر   ی اصل   کاربرد 
  ( 1387)جنسن،    ت ی واقع   از   نو   ی ف ی تعر   ۀ عرض   و   ی باساز ی ز   غ، ی تبل   دن، ی کش   ر ی تصو   به   ع، ی وقا   ثبت   چون   ی مختلف   ی کاربردها   ی دارا   ی هنر   اثر 

  ی ها کتاب   ویژه به  –  کتب   ش ی آرا  و   ن یی تز   یی، آرا کتاب   ی برا   ی صفو   ۀ دور  در   ب ی هنر تذه   ی اصل   کاربرد   ، شده ان ی ب   ف ی تعر   طبق   است. 
  ی، س ی خوشنو   ۀ قطع   ب ی تذه   و   ی برگ تک   آثار   خلق   هنرها،   ت ی حما   از   شاه   ی گردان ی رو   و   ی صفو   ۀ دور   دوم   ۀ م ی ن   از   . است   بوده   - ی ادب   و   ی ن ی د 

 . افت ی   رواج   ز ی ن   ی لاک   آثار   و   ی نقاش 

 اجرا   ی ها وه ی ش .  2-3-4

 : است   شرح   ن ی بد   که   شوند ی م   اجرا   و   ی گذار   رنگ   ب ی تذه   آثار   در   ی مختلف   ی ها وه ی ش   به   یی ختا   و   ی م ی اسل   نقوش   

 ب ی تذه   . 4-3-2-1

  ، ی گذار   رنگ   از   پس   یی ختا   و   ی م ی اسل   نقوش   که   شرح   ن ی بد   است.   تذهیب   نقوش   ی اجرا   در   ج ی را   و   ی اصل   روش   همان   شیوه،   این   
 . ( 1  شکل )   دارد   پرداز   نقوش   درون   و   است   رنگ   ی دارا   اثر   نه ی زم   . شوند ی م   رنگ اه ی س   ی ر ی گ قلم   و   ر ی تحر 

 ع ی ترص   . 4-3-2-2

  رنگ  کار  کاغذ  ۀ ن ی زم  ، وه ی ش  ن ی ا  در   . شود ی م   نقش  کاغذ  ۀ ن ی زم  بر   اه ی س  ی ر ی گ قلم  با  همراه   یی طلا  رنگ  به   نقوش  ، وه ی ش  ن ی ا   در   
  ن ی نگ   نشاندن   و   کردن   نشان   مرصع   مانند   ل ی دل   ن ی هم   به   . شود ی م   ن ی رنگ   ... و   ها گل   مرکز   مانند   کوچک   ی ها قسمت   ی برخ   و   شود ی نم 
 . آید ی م   چشم   به   اد ی ز   ی صفو   ۀ دور   آثار   یۀ حاش   در   ، وه ی ش   ن ی ا   . ( 1  شکل )   رسد می   نظر   به   طلا   ی رو   بر 

 ( ی اه ی گ   ر ی تشع )   ی کار   حل   . 4-3-2-3

  در   شوند. می   اجرا   گر ی د   های رنگ   ی گاه   و   طلا   با   عموماً   که   است   کوچک   پرندگان   و   وانات ی ح   ر ی تصاو   و   یی ا ت خ   مانند   ب ی تذه   ی نوع   
  و   آبرنگی   شیوۀ   به   طلا   با   را   پرندگان   و   وانات ی ح   اندام   و   ها گل   و   ها برگ   ی رو   و   ر ی ز   ، ز ی تندوت   ی ر ی گ قلم   از   پس   هنرمند   تذهیب،   این 

  را   ی کار   حل   هنر   از   ار ی بس   ی ها نمونه  ، ب ی تذه   آثار   ی خال   ی فضا   و   ها نگاره   یۀ حاش   در   (. 1372)مایل هروی،  کند می   ن یی تز   روشن سایه 
  اکثراً   و   شد می   اجرا   نقره   و   طلا   ترکیب   یا   خالص   طلایی   صورت به   عمدتاً  ی کار   حل   ی ها طرح   ، ه ی صفو   ۀ دور   در   . کرد   مشاهده   توان ی م 

  برگ   پر،   پنج   گل   شامل   نقوش   ن ی شتر ی ب   . دارند  ی ض ی عر   اشیۀ ح   اصفهان   مکتب   ی ها نگاره تک  اکثر   شدند. می   گرفته   کار   به   آثار   یۀ حاش   در 
  ، ی ر ی شمش   ی ها برگ   ، دار ره ی واگ   نقوش   م ی ترس   . هستند   صنوبر   برگ   و   ی سوزن   برگ   ، ی عباس شاه   ، ( ده ی کش   ا ی   گرد )   ساده   برگ   لوتوس، 
  ی اه ی گ   نقوش   . د ن شو ی م   محسوب   دوره   ن ی ا   ی کار   حل   ی شناس سبک   ی انحصار   ی ها ی ژگ ی و   از   که   افت ی   ش ی افزا   دوره   ن ی ا   در   مو   و   صنوبر 

  را   آزاد   ۀ و ی ش   هنرمند   ها نگاره تک   اغلب   در   که ی درحال   ، اند شده م ی ترس   ب ی تذه   نقوش   دقت به   و   داده ازدست   را   خود   آزاد   حالت   آثار،   ی برخ   در 
 . ( 2  شکل )   است   گرفته ش ی پ   در   ی اه ی گ   نقوش   م ی ترس   در 

 ( بداهه )   ی کار   حل   . 4-3-2-4

  ن ی ا   در   نکه ی ا   ل ی دل   به   . است   بالا   ار ی بس   باظرافت   ی، قبل   ی طراح   بدون   یی، ختا   و   ی م ی اسل   نقوش   م ی مستق   ی اجرا   ی معنا   به   ، وه ی ش   ن ی ا 
  ها نقش   شیوه   ن ی ا   در   . است   هنرمند   ی بالا   مهارت   ازمند ی ن   و   ق ی دق   ار ی بس   ، وه ی ش   ن ی ا   ی اجرا   رد، ی گ ی نم   صورت   قبل   از   ی ق ی دق   ی طراح   وه ی ش 
  ی صفو   ۀ دور   در   وه ی ش   ن ی ا   . ( 1390  )صفری، کنند ی م   نقش   صفحه   بر   طلا   از   ی سطوح   صورت به   را   ها آن   بلکه   کنند ی نم   جاد ی ا   خطوط   با   را 
  یۀ حاش   و   ...( و   اسب   ن ی ز   اشخاص،   لباس   همچون )   ها ی نگارگر   ی ها قسمت   ی برخ   در   ز ی ن   و   ها شمسه   ی خال   ی فضا   و   ه ی حاش   قسمت   در 

 (. 3  )شکل   است   شده ی م   اجرا   ی لاجورد   ی گاه   و   یی طلا   بارنگ   بالا   ار ی بس   باظرافت   ها، قطعه 
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السیر  . 2  شکل حبیب  حاشیه،  در  کاری  )شاهکارهای    2حل 

 (197: 1385نگارگری، 

Figure 2. tashair in the margin. Habib Al-Seir 

2(Painting masterpieces, 2005, p.197) 

  ع مرصّ -بمذهّ  یۀحاش  و  سرلوح از یبخش . 1شکل 

 (6: 1379)سمسار،  

Figure 1. Part of the title and the margin of 

illumination-Morasa (Semsar, 2000, p.6) 

 (Hunters at a Stream, n.d)م 1625، کاریحل  حاشیۀ قطعه، . 3 شکل

        Figure 3. margin. Hal-kari, 1625. (Hunters at a Stream, n.d) 

 نقوش .  3-3-4

عهد است، استفاده    ن ی ا   ب ی خاص تذه   ی ها ی ژگ ی و   از گفت    توان ی و م   شده استفاده   ی صفو   ۀ دور   ب ی وفور در آثار تذه که به   ی از نقوش   
  نقش   ن ی همچن است.    پرکرده و سرلوح را    ه ی حاش   ی فضا   هم به    ک ی و نزد   اد ی به تعداد ز   آثار   اکثر   در ( است که  ی مار   - ی )ابر   بترمه   نقش از  

  از   کسان ی   فواصل   با   گل   دو   ن ی ا   طرح   ی فضا   اکثر   ، س ی نف   ی ها نمونه   در   که   خورد ی به چشم م   اد ی در آثار ز   ی ا و گل پنبه   ی عباس شاه   گل 
  ی برا   آثار   در   ز ی ن   ی اژدر دهن   ی م ی اسل است.    ی صفو   ۀ دور   ب ی در تذه   دیگر   واق از نقوش خاص و پرکاربرد   نقش .  اند اجراشده   گر ی کد ی 

 (. 4شکل  )   است   داشته   ار ی بس   کاربرد   ی فضاساز 
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 ( 1392)شاهنامه طهماسبی،   سرلوح صفحۀ آغاز شاهنامۀ طهماسب بخشی از . 4 شکل

Figure 4. Part of the title page of the beginning of Tahmasbi's Shahnameh (Tahmasbi's Shahnameh, 

2013) 
  ن ی ی و م  ط و خط  صورت به   ها ساقه   کرد.   اشاره   می ی اسل  نقش   ن شد   تر اریک ب   و   تر ریف ظ   به  وان ت می  دوره  این  نقوش  های ویژگی   از 
  به   چندپر   ریز   ی ها ازگل   استفاده   همچنین   . ت اس   زیاد   بسیار   ها ن آ   جزییات   و   ظرافت   ، ی دگ ی چ ی پ درهم   که   ند ی آ ی درم   جم ح   بدون   نازکِ

  ی ن یی تز   ک ی بار   یۀ حاش   (. 4  )شکل   ( 1396  شیخی،   و   جانی   )کوه   است   شده   نقش   بسیار   ها ی م ی اسل   بین   در   رتی و ص   و   قرمز   ، د ی سف   ی ها گ رن 
  از   استفاده   ، درمجموع است.    ی صفو   ب ی خاص تذه   ی ها ی ژگ ی از و   رنگ، اه ی س   ۀ ن ی بر زم   یی متن و سرلوح با نقوش ختا   ی به دور فضا 

  و   ی کار   حل   ۀ و ی ش   در   نقوش   تنوع بوده است.    ج ی را   ی صفو   ۀ در دور   ار ی بس   ات یی و جز   باظرافت و منقوش    ی هندس   ی ن یی تز   یۀ حاش   ن ی چند 
 .  است   کرده   اجرا   و   ی طراح   تر متنوع   را   نقوش   ، م ی ترس   در   ی آزاد   ل ی دل   به   هنرمند   و   است   شتر ی ب   بداهه 

 رنگ .  4-3-4

.  است   - چشمگیر رنگ لاجوردی   ۀ با سیطر   - ی لاجورد   و   یی طلا   دورنگ   ، ی مور ی ت   ۀ دور   از   ر ی تأث   به   ی، صفو   ب ی تذه   در   الب غ   رنگ   
  ی اژدر دهن   ی م ی اسل .  خورد ی م   چشم   به   اثر   ی ها قسمت   ۀ هم   در ...  و   سبز   ی، صورت   ی، آب   ، د ی سف   روشن   ی ها رنگ   به   یی ختا   و   ی م ی اسل   نقوش 

  در   ی نارنج   و   قرمز   دورنگ   از   استفاده .  است (  خورده )مهره    براق   یی طلا   ۀ ن ی زم   بر   مات   یی طلا   ا ی سبز    - یی طلا   رنگ   به   آثار   اکثر   در 
و   یی استفاده از رنگ طلا  ز ی تعادل سرد و گرم در آثار شده است. ن  جاد ی موجب ا   ی، بصر  ازنظر و سطوح کوچک  مختلف   ی ها بخش 

  ره ی سطوح ت   ی تعادل بصر   جاد ی ا   موجب   ره، ی ت   ۀ ن ی زم   ی روشن بر رو   ی ها رنگ   به   نقوش   از   استفاده   و   ی و سطوح اصل   نه ی درزم   ی لاجورد 
 (. 4  شکل و روشن شده است ) 

 فضاسازی   . 4-3-۵

.  اند قرارگرفته   هم   ار ن ک   در   ، ان ی درم ک ی   صورت به   ، کوچک   و   بزرگ   ی ها گل .  است   کرده   استفاده   ی طراح   ی برا   فضا   ی تمام   از   هنرمند   
.  کند ی م   حرکت   ها قسمت   ۀ هم   در   ی راحت به   چشم   و   ندارد   ی برتر   گر ی د   ی ها قسمت   بر   ظرافت   و   ات یی جز ،  نقش   ازنظر   کار   قسمت   ک ی 

  گر ی کد ی   به   نسبت   یی ختا   نقوش   تناسب .  است   پرشده   ، ز ی ر   یی طلا   نقاط   و   ها چک ی پ   با   لزوم   صورت   در   و   ها برگ   با   ها گل   ن ی ب   ی خال   ی فضا 
  درست   ی حلزون   ی ها گردش .  است   شده   ت ی رعا   ی خوب به   کار   ی فضا   با   نقوش   تناسب   و   ی م ی اسل   نقوش   به   نسبت   یی ختا   نقوش   تناسب   و 
  ی چندان   ی خال   ی فضا   و   است   شد   پر   و   ن یی تز   بداهه   ۀ و ی ش   به   نقوش   با   ، آثار   اکثر در    شمسه   و   ه ی حاش   اطراف   ی فضا .  اند شده ی طراح   ق ی دق   و 

  هم   صورت ن ی بد .  اند نشده   ی بصر   ی شلوغ   سبب   ، اند اجراشده   یی طلا   بارنگ   این نقوش   چون   حال ن ی درع .  خورد ی نم   چشم   به   آثار   در 
  است   جادشده ی ا   ی مناسب   ی بصر   ی هماهنگ   یی، طلا   رنگ   از   استفاده   ۀ واسط به   هم   و   ست ی ن   نقش   از   ی خال   و   شده ن یی تز   آثار   ی خال   ی فضا 
 (. 4شکل  )   رسد ی م   ی بصر   استراحت   و   ی هماهنگ   و   تعادل   به   اثر   در   ات یی جز   و   ن ی رنگ   نقوش   دن ی د   از   پس   چشم   که 
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   ساختار .  6- 3- 4

  ۀ صفح   تلاوت،   ز آغا   ی دعا   م، ی تقد   ۀ صفح   ی دارا  ها قرآن   اول   صفحات . اند شده   ب ی تذه   ی ار ی بس  ی ادب   و   ی ن ی د  ب کت   دوره،  ن ی در ا 
  متن   آغاز   و   م ی تقد   ۀ صفح   ز ی ن   ی ادب   کتب   در .  هستند   ب ی تذه   تمام   اً اکثر   که   است   قرآن   ی ها سوره   ن ی آغاز   ۀ و دو صفح   ها سوره   فهرست 

  گر ی . د هستند   ه ی حاش   و   سرلوح   ، متن   ی فضا   ی دارا   صفحات   گر ی د   و   است   شمسه   قالب   در   م ی تقد   ۀ صفح   معمولًا .  شدند می   ب ی تذه 
  ی ها ب ی تذه   ، ی ساز ع مرصّ  ، برخلاف دوران گذشته   قرآن   ک ی چند سرلوح در    ی ند از: اجرا هست   عبارت   ، ی صفو   ب ی تذه   ی ها ی ژگ ی و 

  ض ی ب عر مذهّ  های حاشیه   ، ی قرآن   های تذهیب در    ی و سرو   ی ا جقه از پنج نوع جدول، استفاده از نقوش بته   ش ی ب   ی اجرا   ، نشان سنجاق 
  ی ها ه ی حاش   در .  است   شده   ب ی تذه   ه ی حاش   و   کلمات   ، سطور   ن ی ب   ی فضا   نیز،   قطعه   در (.  1395)نجارپور،  د  سبز و زر   یی، طلا   ی ها و رنگ 

  ، ی گر ی بداهه و د   ا ی   ی کار   حل   ک ی با تکن   ی وان ی و ح   ی اه ی با نقوش گ   ض ی عر   یۀ حاش   ، ی ک ی است:    شده استفاده غالب    ن یی دوره، دو تز   ن ی ا 
  ن ی همچن زده است.    رون ی ب   ه ی حاش   ی از آن، از فضا   ی آن رسم شده و بخش  ۀ ان ی ( در قسمت م ی )تاج ی  مثلث  ۀ که زبان   ی ل ی مستط   یۀ حاش 
 . است   شده ن یی تز   پرکار   و   تودرتو   ی تاج   بافرم   ه ی حاش 

 ی عثمان   ب ی تذه   ی بصر   کاربردی، فنی و ی  ها ی ژگ ی و .  4-4

 کاربرد .  1-4-4

 : است   شده استفاده   ی و متنوع   مختلف آثار    ن یی تز   ی هنر برا   ن ی از ا   و است    یی با ی و ز   ن یی تز   ، ب ی کاربرد تذه   ز ی ن   ی عثمان   ۀ دور   در   

 کتاب   ب ی تذه .  1-1-4-4

  دوره رواج داشته است.   ن ی در ا   ی و ادب   ی ن ی کتب د   ب ی است. تذه   ی مان ث ع   ۀ در دور   ب ی هنر تذه   ی کاربردها   ن ی تر ج ی از را   یی آرا کتاب   
  ی حاکمان عثمان   ی که خ ی تار   دینی و کتب   قصص   ، کتب قرآن و    بودند   و قشر مرفه جامعه   ، درباریان ن ی سلاط   شامل   ، دهندگان سفارش 
  ت ی شعر و حکا   ، ی و موضوعات ادب   ت ی اول اهم   ۀ درج   در دادند،  سفارش می   نامه ل ی شما   و   نامه   سلسله   سورنامه، در قالب شاهنامه،  بیشتر  

 . ( 1394)محمدزاده و ظاهر،    داشتند بعد قرار    ۀ مرحل   ر د 

 قطعه   ب ی تذه .  2-1-4-4

  یۀ حاش   ی ار ی بس   ی ها نمونه   در   که   است   ی نقاش   و   ی س ی خوشنو   ۀ قطع   ب ی تذه   ی، عثمان   ب ی تذه   ی کاربردها   ن ی تر ج ی را   از   گر ی د   ی ک ی 
بوده    ج ی خط ثلث و محقق را   با  ی ن ی د   ی ها نگارش متون و عبارت   ی، عثمان   ۀ است. در دور   شده ن یی تز   ی کار   حل و    بداهه   ۀ و ی ش   ه قطعه ب 

به هم    ۀ نام ی گواه (.  5شکل  )   است   شده ن یی تز   ی سطور گاه   ن ی ب   ی نگارش شده و فضا   ی سطر   صورت به   ها قطعه   ل ی دل   ن ی است. 
اختصاص داده   بدان صفحه    ن یی پا  ی است که عمدتاً فضا   ی عثمان   ۀ دور  ی س ی خوشنو  ی ها قطعه   از انواع  ی ک ی   1اذن نامه  ا ی  ی س ی خوشنو 

 (. 7شکل  )   است   ب ی تذه و    ی بند قاب   ی د و اکثراً دارا و ش می 

 امضا پادشاهان ،  طغرا  ب ی تذه .  3-1-4-4

  زمان   از   . است   ی عثمان   ن ی سلاط   ی امضا   ی نوع به   طغرا  . د ی د   توان ی م   ها امضا را در    ی عثمان   ب ی تذه   ی ها نمونه   ن ی تر ف ی ظر و    ن ی بهتر   
  گرفت   قرار   مورداستفاده   مختلف   نقاط   از   ی ار ی بس   در   خود،   ت ی اهم   دادن   دست   از   بدون   آن،   ی فروپاش   زمان   تا   ی عثمان   ی امپراتور   س ی تأس 

  منشورها   ها، فرمان   مانند   مکتوب   اسناد   ی ابتدا   در   که   یی ها ا طغر   . افت ی   توسعه   ب ی تذه   و   ی س ی خوشنو   هنر   از   ی ا شاخه   عنوان به   ن ی همچن   و 
  ی ها ی کشت   و   ی خ ی تار   ی بناها   مهرها،   تمبرها،   ها، سکه   ها، به ی کت   در   و   افتند ی   ی شتر ی ب   رواج   زمان   باگذشت   گرفتند، ی م   قرار   ها اساسنامه   و 

  ، شد ی م   داده   نشان   او   به   شدن   سلطان   روز   در   که   یی ها نمونه   از   ی ک ی   انتخاب   با   سلطان   ای طغر   . گرفتند   قرار   مورداستفاده   نیز   ی جنگ 
 .( 6  شکل ) )onat, 2009(  گردید ی م   مشخص 

 ه ی حل .  4-1-4-4

  ی برا   ی خاص   اصطلاح   ه ی حل   ی، عثمان   فرهنگ   در است.    امبر ی پ   ی ها ی ژگ ی در شرح صفات و و   ی و کتاب   ی س ی خوشنو   ۀ قطع حلیه،    
حافظ   ، بار خطاط بزرگ  ن ی و نخست  افت ی طبقات مختلف جامعه رواج  ان ی که در م  است  امبر ی پ   ی و باطن  ی ظاهر  ی ها ی ژگ ی و  ف ی توص 

،  یازدهم هجری   قرن   از   ی س ی نو ه ی حل .  ( 1399)قربانی،  د  دا   ب ی ترت   امبر ی پ   اوصاف   ف ی توص   کتابت   ی برا   را آن    ، ق(   1052  –   1110)   عثمان 
  ش ی آرا و    ن یی تز   ، ب ی تذه   ی از کاربردها   ی ک ی   . عموم مردم قرار گرفت   موردتوجه   ی ن ی د   ت ی اهم   ل ی و به دل   افت ی اهل سنت رواج    ان ی م در  
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  ه ی قسمت حل   ن ی تر پرنقش   ی، بخش مرکز   ان ی هلال در م   است.   ه ی و حاش   متن   ی، مرکز   بخش   سرلوح،   ، ه ی حل   ی است. قالب کل   ه ی حل 
، درون بخش  د ن شو ی م  وشته ن   ها ن آ داخل    ن ی راشد  ی خلفا  ی و اسام  امبر ی و صفات پ  ی کوچک که اسام  یی کادرها و  شود محسوب می 

 . ( 7شکل  ) شوند  مرکزی نقش می 

 ن ی فرام   ب ی تذه   . ۵-1-4-4

  ی سرو   ی فرم   درون   فرمان،   متن   ی بالا   ی فضا   در   ها نمونه   ی برخ   در   . است   بوده   ج ی را   ار ی بس   ی عثمان   ۀ دور   در   ز ی ن   ن ی فرام   ب ی تذه   
  ی سرو   نقش   ب ی تذه   بر   علاوه   ، ن ی فرام   ی برخ   در   و   است   شده   ب ی تذه   ، فرمان   ۀ صادرکنند   اء امض   و   م ی الرح   الرحمن   الل بسم   عبارت   ، شکل 
 (. 8  شکل )   است   شده   ب ی تذه   تماماً  ز ی ن   ه ی حاش   شکل، 

از آن  .  اند استفاده کرده  ی متفاوت   ی بسترها   ن یی تز  ی برا   ب ی و از هنر تذه  است  بوده  ج ی را  ار ی بس   ی عثمان   ه ور د در   ب ی تذه  ی طورکل به 
  ی روز ی پ   ی برا   ی عثمان   ن ی . سلاط اند، اشاره کرد شده   ب ی تذه   و   ن یی تز که    ی عثمان   دوره   در   طلسم   های راهن ی پ   از به تعدادی    توان جمله می 

  ت طلسم محصولا   ی ها اهن ر ی پ ند.  د ی پوش ی را م   ها راهن ی پ   ن ی ا   ، ...   و   شفا   افتن ی و    ها سه ی دس   بد،   چشم   برابر   در   خود   از   محافظت   جنگ،   در 
شروع کار محاسبه    ی ساعت صادق را برا   ، منجم   ک ی   شدند. نگاشته می   یی ها علامت دعا و  ،  ات ی آ   ها بر روی آن   که اند  ی بوده ج ی را 
 (onat, 2009).کند ی م   ن یی را تز   راهن ی پ   ، هنرمند   ک ی   ت ی درنها   و   کند ی م 

  3سلطان مراد  یامضا . 6شکل  

(Cagman et al., 2005, p.346) 
Figure 6. Sultan Murad's signature3 
(Cagman et al., 2005, p.346) 

  م16اول قرن  ۀمین ،یسیخوشنو ۀ قطع بیتذه . ۵شکل  

(Album of Calligraphy. N.d.)  
Figure 5. The illumination of a piece of calligraphy The 
first half of the 16th century (Album of Calligraphy. N.d.) 

 ( sydam, 2008ه.ق. )1009،  2  مان یفرمان سلطان سل  . 8شکل  

Figure 9. Decree of Sultan Suleiman 2. 1009 AH (sydam, 

2008) 

  یسیخوشنو   ۀنامیبا چهار گواه ه یحل. ۷شکل 

Figure 7. Haliya with four calligraphy certificates 

(hilyah. N.d.) 
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 (   2020Çiçek Derman ,م ) 1566  ی محب   وان ی د   . ۹شکل    

Figure 8. Diwan Mohibi 1566 AD (Çiçek Derman, 2020 ) 

 اجرا   ی ها وه ی ش .  2-4-4

  بداهه و  ی کار  حل  ع، ی ترص مختلف  ی ها وه ی ش  به   ران ی ا   هنر تذهیب  از   ر ی تأث  به  یی، ختا  و  ی م ی اسل   نقوش   ی، عثمان   ۀ ب دور ی تذه  در 
  ۀ و ی ش در  است.    شده استفاده   طغرا خط    ن ی ب   ی خال   ی در فضا معمولًا    و   کم   ار ی بس   ی، در آثار عثمان   ع ی ترص   ی اجرا   ۀ و ی است. ش   شده ی اجرا م 

  از   ی، اصل   رنگ   عنوان به   ، طلا   رنگ   از   استفاده   کنار   در (.  01  شکل )   اند شده استفاده   هم   گر ی د   ی ها رنگ   مرور به   بداهه، و    ی کار   حل 
( و استفاده از  کردن   جواهرنشان )   ع ی ترص شیوۀ  گفت    توان ی م .  است   شده استفاده   ها قسمت   ی برخ   در نیز    سبز   و   قرمز   لاجورد،   ی ها رنگ 
  ی کار   حل و    بداهه با  آن    ز ی است و از وجوه تما   شده استفاده   ی، عثمان   ی کار   حل و    بداهه   ی ها در نمونه   ، طلا   رنگ   کنار   در   گر ی د   ی ها رنگ 
،  رنگ یی طلا صفحات  ی است. برخ  ی کار  حل  ی تمام صفحات دارا  یۀ حاش  ی، محب  وان ی در د  ، مثال   طور به  . شود محسوب می   ی صفو 
است و    اجراشده بالا    ار ی بس   ات یی و جز   باظرافت صفحات    ی نقوش در برخ   ن ی هستند. همچن   ی رنگ تمام   ی و برخ   ی رنگ   ی ها لکه با    ی برخ 

 (. 9شکل  هستند )   ات یی جز بدون  صفحات نقوش درشت، بدون ظرافت و    ی در برخ 

 (.Tughra. N.d) مانیسلطان سل یطغرا، امضا  یفضابداهه در  . 1۰شکل 

Figure 10. Hal-kari in Togra space. Signature of Sultan Suleiman (Tughra. N.d.) 

 نقوش .  3-4-4

  چشم   به این دوره    آثار   در   که   ی نقش   ن ی شتر ی ب .  است   بوده   مورداستفاده   ی عثمان   ۀ دور   ب ی تذه   در   ی م ی اسل   و   یی ختا   نقوش   انواع   
  گل .  اند شده استفاده کمتر    ، چندپر   ی ها نسبت به گل   ی ا پروانه   و   ی عباس شاه چون    گر ی د   ی ها گل .  است   چندپر   و   گرد   گل   نقش   ، خورد ی م 

  چندپر گل    ن ی چند   فقط   ی ار ی بس   ی ها نمونه   در است.    نشده استفاده است، در آثار    ی ران ی ا   ب ی تذه   از   ق ی که تکرار دق   یی ها نمونه   جز به   ی ا پنبه 
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  ی م ی (. نقش اسل 12و    11شکل  )   اند شده   نقش   هم   کنار   در متفاوت    ی ها گلبرگ تعداد  با  و    ها اندازه   در ،  هستند   ز ی ن   عت ی از طب   گرفته   ر ی تأث که  
عصر   میلادی که به  1730و  1718 ی ها سال  ن ی ب  است.   شده استفاده بسیار  آثار  ی در فضا  ی اژدر دهان  و ساده  ی م ی اسل  صورت به   ز ی ن 

  ف ی کرد و ط   ش ی شروع به افزا   ی هنر غرب   ر ی (، تأث 1730- 1703، در زمان سلطنت سلطان احمد سوم )حکومت  معروف است   ها لاله 
مانند    یی ها ، گل یی ختا   ی ها گل   بر   علاوه   در این دوره،  . (   2020Çiçek Derman ,) شد    ظاهر   ی ع ی از نقش گل به سبک طب   ی ا گسترده 

  ی ترک   نات یی تز   موضوع   ، انار   و   سرو   ، ی بهار   ی ها گل   با   وه ی م   درختان   کاخ،   ی ها باغ   در   ده یی ز، سنبل، نرگس، زنبق و زنبق رو لاله، گل رُ
ارا  ک .  شد   ل ی تبد   ی عثمان   نات ی تزئ   تمام   ی اصل   موضوع   به   ، ج ی تدر به   و   کرد   دا ی پ   کاربرد   ب ی تذه   هنر   در   ابتدا   ، ی م مِ  کارا   توسط   ابداع   ن ی ا .  شد 

  ها سنبل   صدپر،   خک، ی لاله، م   ی ها گل   . ( .onat, n.d)   بود   یی گرا عت ی طب   جنبش   شگام ی پ   و   انه ی عام   نات ی تزئ   با   صفحه   صدها   خالق   ی، م مِ
)درویشی    ند استفاده شد   فضای آثار پر کردن    ی برا   ج ی تدر به   ی هنرمندان عثمان ، توسط  ند بود   باارزش   ار ی بس   ی که در فرهنگ ترک   ها بنفشه و  

نریمانی،   چلب   (. 1401و  مِبه  معروف    ی، محمد  شاه   ن ی تر بزرگ از    ی ک ی ،  ی م کارا  سال    2ی قل شاگردان  در  و    عنوان به   م، 1557بود 
به »سبک چهار گل«    ، معروف خک ی لاله، سنبل و م گل رز،  نقش    . ( .kara memi, n.d)   ظاهر شد  ی عثمان   ی امپراتور   ۀ خان نقاش  س ی رئ 

  ی نماد   ، و سرو   ی بهار   ی ها گل   که ی درحال است،    ی عرفان   ی و تداوم به معنا   ی فراوان   ، ی عشق مقدس و جسمان   ۀ دهند نشان   ی، در هنر عثمان 
  ی گاه وی،  گل است.    ی ها خوشه و    گل   چهار سبک  ، استفاده از  ی م کارا مِ  ی آثار ها ی ژگ ی و   ن ی تر . از مهم هستند از عروج روح به بهشت  

 . ( .cekin, n.d)   کرد ی م   ن ی تزئ   ، بود   شده   ده ی تن درهم   سرو   درختان   با   که   ی بهار   درخت   و   سرو   نقش   با   را   ه ی تمام حاش 

 رنگ .  4-4-4

  ی برا   ها رنگ   دیگر   و   یی طلا   و   ی لاجورد   رنگ   همان   عثمانی،   ب ی تذه   الب غ   رنگ   ، ران ی ا   ب ی تذه   هنر   از   پذیری ر ی تأث   ل ی دل   به   ابتدا   در 
  رنگ یی نقوش طلا   ، در اکثر آثار   ، به بعد   . ق ه. 1000  سال   . از حدود شده است   کم   ی لاجورد   رنگ   از   استفاده   ، مرورزمان به .  است   بوده   نقوش 
  ی لاجورد   ، رنگ کوچک   ار ی بس   ی سطوح در    ، موارد برخی  و در    اند شده ی نقش م   قرمزرنگ   ی ها ه ی سا   ی باکم همراه    یی طلا   ۀ ن ی بر زم 

قرن رکود و    عنوان به   م، 17قرن    ی طورکل به است.    کاررفته به   اد ی در آثار ز   یی رنگ قرمز در کنار رنگ طلا   ن ی است. همچن   شده استفاده 
  ن ی قرون گذشته از ب   ی روشن، زنده و مل   ی ها استفاده از رنگ   این دوران   شود. در ی م   مطرح ها  ی بند ب ی ها و ترک نقش پسرفت در خلق  

 (. 12و    11شکل  ( ) .onat, n.d)   است   افته ی ش ی افزا طلا    با   ب ی رفته و تذه 

 ی فضاساز .  ۵-4-4

  ، ز ی نقوش، تناسب سا   ۀ بوده است. انداز   ران ی ا   ب ی تذه   ی فضاساز از    ی ق ی تکرار دق   ها، ی بند ب ی ساختار و ترک   دوره عثمانی،   ل ی اوا   در 
  ی، با فواصل منطق   ی حلزون   ی ها قوس   م ی ترس   ف، ی ظر   نات یی تز   و   برگ   با   ی خال   ی کردن فضا   پر   گر، ی کد ی نقوش نسبت به    ی ر ی محل قرارگ 

  ی ها اندازه در  که    چندپر   ی ها گل   نقش   با   فضا   اکثر   ، مرورزمان به .  د ی د   توان ی آثار م   گونه ن ی ا را در    ار ی بس   ات یی و جز   باظرافت و اجرا    ی طراح 
  ، ق ی دق  صورت به  ی است و قوس حلزون   ی آثار خال   ر ث اک  ی فضا . است  پرشده ، اند شده پراکنده نامنظم در فضا  صورت به   ی گاه  و  مختلف 

  ساده   یی فضا   نات یی تز   حداقل   با   ، گرد   گل   چند   با   ساده   ی حلزون   گردش در کنار    ی اژدر دهن   ی م ی اسل .  ( 11)شکل    است   اجرانشده و    ی طراح 
و   قرارگرفته  گر ی کد ی در کنار  اد ی استفاده از نقوش به تعداد ز   یی، گرا عت ی طب  ۀ واسط به  ، ج ی تدر به . خورد ی م  چشم  به و خلوت در اکثر آثار 

 (. 12)شکل    آزاد و رها هستند   ها ی م ی اسل   ان ی م   یی ها در فضا گل   ا ی نشده است. گو   ی طراح   ی خوب به   ی گردش حلزون 

   (06576)کتابخانه استانبول: ق  1129قرآن،  . 11شکل 

Figure 11. Quran, 1129 AH (Istanbul Library: 06576)  
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 ( 06566)کتابخانه استانبول: ق.  930قرآن،  . 12 شکل

Figure 12. Quran, 930 A.H. (Istanbul Library: 06566) 

 ساختار .  6-4-4

  ادشده ی   صفحات   و   ن ی آغاز   سرلوح همان    ، ها کتاب   در .  است   ی صفو   ۀ دور   ه ی شب   موارد   ی از ار ی بس   در   ی عثمان   ۀ دور   در   ب ی تذه   ساختار 
  ۀ دور   در   ج ی را   ی گنبد   و   ی تاج   ی ها برگه و    رسند به نظر می تر  ساده   نات یی تز   ازنظر   ی ول   هستند   ب ی تذه   تمام   در تذهیب دورۀ صفوی 

  ی کادرها   ، ه ی حاش   ، سرلوح   ، ه ی حل ساختار  در  همچنین    متن است.   ی شکل در بالا ی سرو   صورت به   ن ی فرام   ب ی . تذه اند شده   تر ساده   ی، صفو 
 . است   کاررفته به   ب ی تذه   و   ن یی تز   ، ماه   ل و فرم هلا   ی اسام 

 ها افته ی   ل ی تحل .  ۵

بندی و ساختار هنر تذهیب در دو دوره در  در هر دوره، نیز ترکیب   مورداستفاده های اجرا، نقوش  کاربردهای هنر تذهیب، انواع شیوه 
 اند. شده   ل ی وتحل ه ی تجز ( مقایسه و  4تا    1)جداول  

  در  اما   ؛ است   شده اضافه   ز ی ن  ی لاک   آثار  و   قطعه   ب ی تذه   ، مرورزمان به  و یی بوده  آرا کتاب   ی صفو   ۀ در دور   ب ی هنر تذه   ی اصل   کاربرد 
  آنچه   هر   ژه ی و به .  است   کرده   استفاده   یی هنرنما   و   ن یی تز   ی برا   ی بستر   هر   از   هنرمند   ا ی گو   و   دارد   ار ی بس   تنوع   ب ی تذه   کاربرد   ی عثمان 

  و   طلسم   راهن ی پ   و   ن ی فرام   امضا،   ، ی عثمان   پادشاهان   ۀ دربار   یی ها کتاب   مانند   ؛ است   بوده   ی اس ی س   مقاصد   با   یان دربار   و   پادشاه   ۀ مورداستفاد 
 غیره. 

.  اند اجراشده   ار ی بس   ات یی جز   و   باظرافت   بودند و   شده ی طراح   ش ی پ   از   و   مشخص   ساختار   ی دارا   اجرا،   ی ها وه ی ش   انواع   ی صفو   ۀ دور   در 
به    شتر ی ب   ل ی موجب تما   یی، و رها   ی علاقه به آزاد   ا ی بوده است. گو   موردتوجه   شتر ی ب   ی کار   حل بداهه و    ۀ و ی ش   ی، عثمان   ۀ در دور   که ی درحال 

و آزادانه    م ی و هنرمند مستق   شت وجود ندا   ی ا شده ی طراح   ش ی و از پ   ق ی دق   ی معمولًا طراح   وه ی ش   ن ی در ا   را ی ز   است؛   بوده   ی کار   حل   ۀ و ی ش 
  ل ی دل   ن ی هم کردند. به    ی کار   حل رنگ را وارد    مرور به ،  شت وجود دا   ی ار ی تنوع بس   ز ی ن   ی عثمان   ی ها ی کار   حل . در  د ر ک ی م   ی انداز   نقش 

 . اند اجراشده   ی کمتر   ت ی ف ی باک   و   ساده دیگر،    ی برخ   و   ات یی جز   با   و   ف ی ظر   ها نمونه   ی برخ .  ست ی ن   رنگ تک   ها نمونه   ی از ار ی بس 

 یو عثمان یصفو  ۀدور بیکاربرد تذه  قیتطب . 1 جدول

Table 1. Matching the use of illumination in the Safavid and Ottoman periods  

 حات ی توض  یعثمان ی صفو  ب ی تذه کاربرد

 . است  داشته اریبس رواج یادب و ی و تاریخین ید کتب  ییآرا کتاب  ران، یا  از  ریتأث به * * کتاب 

ها بیشتر و در عثمانی نمونه .شودیم ج ی را  ، اصفهان  در ژهیوبه ، دربار تیحما قطع از بعد ، ران یا  در * * ی نقاش قطعه نییتز
 تر هستند.متنوع 

 خط  ۀواسطبه یصفو در. شودیم  ج یرا  ، اصفهان  در ژهیوبه ، دربار  تیحما قطع از بعد رانیا  در * * ی سیخوشنو نییتز
  صورتبه ، محقق و نسخ  خط رواج ۀواسطبه یعثمان  در و پایچل صورتبه قطعه ساختار قینستعل

 . است یسطر
 داشته است.  اریطبقات مختلف رواج بس انیدر م  نتسنمذهب  ۀواسطبه * - ه یحل

 یشده است. در عثمان رنگییطلا  ، مهر بوده و گاه دور مهر صورتبهپادشاه  یامضا یصفو در *  ی طغرامضا و  نییتز
 بوده است.  ج یرا  اریبسو جزییات  باظرافت طغرا به خط  ءامضا  بی تذه
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 حات ی توض  یعثمان ی صفو  ب ی تذه کاربرد
 یعثمان ۀدور در. شدندیم  بیتذه  نیفرام یصفو ۀدور  اواخر  از بوده است و ساده یصفو ۀدور در * * نیفرام  نییتز

 . اندشده بی تذه یاریبس یهانمونه در فرمان ۀکنندصادر شخص یامضا و نیفرام
 . شودیم  ج یرا  اصفهاندر   ، یصفو ۀدور در - * ی لاک  آثار

 ی عثمان و  یصفو  ۀدور در بی تذه یاجرا یهاوه یش ۀسیمقا  . 2 جدول

Table 2. Comparison of illumination methods in the Safavid and Ottoman periods 

 حات یتوض ی عثمان یصفو اجرا وهیش

 . است نقوش یاجرا   یاصل ۀو یش ، دوره  دو هر در * * ب ی تذه
 . است شدهاستفاده طغرا خط  نیب یدر فضا یثار و در عثمانآ یۀدر حاش یصفو ۀدور در * * ع یترص

  و اثر اطراف یخال یفضا و هیحاش  در. هستند  اجرا  در اریبس ظرافت و اتییجز یدارا  هانمونه  ، هر دو دوره  در * * بداهه 
  کارشده  زین رنگ سه ای دو یعثماندر  و رنگتک  هااکثر نمونه ی، . در صفواست  اجراشده زین هاب ی تذه انیدرم

 . است

  اجرا  و یطراح در اتییجز و ظرافت و نقوش در یشتریب تنوع یدارا یصفو ۀدور در اجراشده یهایکار حل * *  یکار حل
  اتییظرافت و جز  ی، سفارش یهانمونه یو برخ هستند  کمتر اتییجزبا  و ساده یعثمان یهانمونه اکثر. است

 است. شدهاستفاده زین...  و سبز ، قرمز  مانند یروح ی هااز رنگ  هاقسمت یو در برخ نددار ییبالا

 
 یعثمان و  یصفو  بیتذه نقوش قیتطب . 3 جدول

Table 3. Comparison of Safavid and Ottoman illumination motifs 

 توضیحات  عثمانی  صفوی  نقوش 

 اسلیمی 

  ساده
(Frontispiece with a 

Dedication to Sultan Khalil 
,n.d.)  

(quran,n.d.) 

در   مورداستفادهترین نوع اسلیمی رایج
 آثار عثمانی. 

 ی توخال

 
  ( 114:  1379)سمسار، 

های  اسلیمی توخالی نسبت به اسلیمی
  شدهاستفادهدیگر در هر دو دوره کمتر 

 است. 

 دهن اژدری
 

(Frontispiece with a 
Dedication to Sultan Khalil 

,n.d.) 
 

از نقوش اصلی و رایج دورۀ صفوی 
 سازی برای فضا مورداستفاده

 بترمه 

 
 )شاهنامه طهماسبی( 

 
(Cagman et al., 2005, p. 341) 

در تذهیب   یواصلاز نقوش خاص 
صفوی. در عثمانی نیز در برخی آثار  

در فضای خط طغرا نقش شده  ژهیوبه
 است. 
 

 گل گرد ختایی
 

(quran,1525) 

 
 ( 06662)کتابخانه استانبول:  

 ( 06559)کتابخانه استانبول: 

نقش در عثمانی. در   شدهاستفادهپر 
های ها و فرم اندازه و تعداد گلبرگ

 متنوع نقش شده است. 
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 توضیحات  عثمانی  صفوی  نقوش 

 ای گل پروانه

 
(divan, 1528)  

 ( 06662)کتابخانه استانبول: 

دقت، ظرافت و جزییات طراحی و اجرا  
 بهتر است. های صفوی در نمونه

گل 
 ی عباسشاه

 
( 192: 1385)شاهکارهای نگارگری،   

 
(Divan-i Muhibbi,1566)            

(quran, 16th) 

دقت، تنوع، ظرافت و جزییات طراحی و  
 های صفوی بهتر است. اجرا در نمونه

 ای گل پنبه

 
 ( 6873)کتابخانه و موزه ملی ملک: 

 
دقیق از  هایی که تکرار فقط در نمونه

 تذهیب ایران است، نقش شده است. 

 نقش واق 

 
 )شاهنامه طهماسبی( 

 ( 164: 1385)شاهکارهای نگارگری، 

 
ای در تذهیب عثمانی دیده  هیچ نمونه

 نشد. 

  گراواقعگل 

 

 ای در تذهیب صفوی دیده نشد.نمونه

 جدول

 گره هندسی 

 ( 176:  1379)سمسار، 
 

 ( 06559)کتابخانه استانبول:  

و هندسی در صفوی  های گرهجدول
و جزییات و دقت بسیار   باظرافت

. در عثمانی، جداول اندشدهمیترس
هندسی کم و بیشتر ساده و فقط 

 طلایی هستند. 

های  حاشیه
 تزیینی 

 
  ( 165:  1379)سمسار، 

(Cagman et al., 2005, p. 341 ) 

معمولاً چند حاشیۀ تزیینی منقوش در  
و جزییات در آثار   باظرافتدوره صفوی 

نقش شده است. در عثمانی اکثر  
ها با تزیینات مختصر و ساده  حاشیه

 هستند. 

 

  ب ی از تذه   ر ی ث أ ت   ی، عثمان   ی ها ه کارگا   در   ی ران ی ا   هنرمندان   حضور   شدن   کمرنگ و    یی گرا ی مل   رواج   ۀ واسط به   م هجری، ده   قرن   ۀ م ی ن   از 
  نقوش  از   استفاده  در   ، دوره   دو  ب ی تذه  ی اصل  تفاوت  . شود ی م   شتر ی ب  عت ی به طب   ها ی عثمان  ۀ علاق   ل ی به دل   ، عت ی از طب   ر ی کمتر و تأث  ران ی ا 

  استفاده   ی عثمان   ب ی تذه   در   و   است   شده استفاده   ی انتزاع   نقوش از    ، قت ی حق   در   ، یی ختا   و   ی م ی اسل   نقوش   انواع از    ی صفو   ب ی تذه   در .  است 
  ، گیاهان   به   علاقه   و   یی گرا عت ی طب   ل ی دل   به   گفت   توان ی م   ، درمجموع .  است   داکرده ی پ   ار ی بس   رواج   ی ع ی طب   نقوش   و   محدود   ی انتزاع   نقوش   از 

  ی نوع به   ی صفو .  است   ی عثمان   ب ی تذه   خاص   ی ها ی ژگ ی از و   ، ی ع ی طب   ی ها گل   ش ی و نما   ی و اصول سنت   ها ب ی از ترک   یی و رها   ی آزاد 
  ی ن ی ب ش ی منظم و قابل پ   ی بند ب ی همچنان ترک   ، ی کار   حل   ۀ و ی اصفهان و ش  ی ها در نمونه   ی و حت   است  اصول   به  د ی مق  و   تر ساختارگرا 

 . است 
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 یعثمان و  یصفو بیتذه یبصر یهاشاخصه  ۀسیمقا  . 4 جدول

Table 4. Comparison of the visual characteristics of Safavid and Ottoman illumination 

 عثمانی  صفوی  

 رنگ 
رنگگ  بگا غلبگۀ  اسگگگت،  رنگگ غگالگب طلایی و لاجوردی 

در همۀ   ترکوچکهای دیگر در فضگاهای لاجوردی و رنگ
 است.  شدهاستفادههای اثر  بخش

رنگگ طلایی و  رنگگ غگالگب طلایی و لاجوردی اسگگگت بگا غلبگۀ  
هگای اثر  در همگه بخش  ترکوچگکهگای دیگر در فضگگگاهگای  رنگگ

 است.  شدهاستفاده

 فضای خالی
 پرشگده ها و تزیینات ظریف  فضگای خالی بین نقوش با برگ

اسگت. فضگای خالی اطراف شگمسگه و حاشگیه با شگرفه، بداهه  
 است. پرشده یکار حلو 

اسگت. در تر  فضگای بین نقوش و فضگای اطراف، سگاده و خلوت
 های متأخرتر فضا پر از نقش شده و ساختار منظمی ندارد.نمونه

 پرداختن به جزییات 
ظرافت و دقت و جزییات   تیدرنهانقوش اسگلیمی و ختایی 

 .انداجراشدهطراحی و 
 ها ظرافت و جزییات نقوش کمتر است.در اکثر نمونه

 قوس حلزونی 
ها دقیق اسگگت و نقوش  فرم دایره قوس و فواصگگل بین آن

 .اندقرارگرفتهها بر روی آن  یدرستبه
های دایره دقیق نیسگت و اکثراً فاصگله بین  در برخی موارد قوس

 ها زیاد است و فضای خالی ایجاده کرده است.آن

 ها و اسلیمی نسبت به یکدیگر صحیح است. اندازۀ انواع گل تناسب نقوش 
یکگدیگر نقش  هگای متفگاوت در کنگار  پر بگا انگدازههگای چنگدگگل
 اند.شده

 جاگذاری نقوش
هگای  گگل بزرگ در کنگار گگل کوچگک نقش شگگگده و گگل

 اند.  و یک اندازه در کنار هم قرار نگرفته شکلکی
 ها وجود ندارد.ساختار مشخصی برای قرارگیری گل

 نظم 
عناصگگر، همگی به تبعیت از یک شگگیوه و یک نقشگگۀ واحد 

  فهمقابل  یآسگانبهها  بندی. ترکیباندقرارگرفته  مورداسگتفاده
 است. یریپذ  ینیبشیپو 

ها عناصگگر به تبعیت از یک شگگیوه و یک نقشگگۀ در برخی نمونه
و گویی در فضگگگا آزاد و رها    اندقرار نگرفته  مورداسگگگتفادهواحد 

 هستند.
پرهیز از خلاء و 
 سکوت بصری 

 شود.فضای خالی در آثار دیده نمی  نیترکوچک
در بسگیاری از آثار نقوش، کم و فضگای خالی بین نقوش بسگیار 

 است.  

 تعادل 
سگگگنگینی و    ازنظرهگای مختلف  هگا در بخشنقوش و رنگگ

هگای ظرافگت و جزییگات و نسگگگبگت و انگدازه و... دارای وزن
 مساوی و دارای تعادل و هماهنگی هستند.

آثگار، نقوش و رنگگ   ازنظر هگای مختلف  هگا در بخشدر برخی 
سگگگنگینی و ظرافگت و جزییگات و نسگگگبگت و انگدازه و... دارای  

 های مساوی و دارای تعادل و هماهنگی کمی هستند.وزن

 وحدت
، عناصگر مختلف به نحوی با یکدیگر ادغام و در تیدرنهاو 

تبگدیگل بگه یگک کگل   رفتگههمیروکگه    انگدقرارگرفتگهکنگار هم  
 اند.واحد و یکپارچه گردیده

، عناصگر مختلف به نحوی با یکدیگر ادغام و در کنار  تیدرنهاو 
تبگدیگل بگه یگک کگل واحگد و    رفتگههمیروکگه    انگدقرارگرفتگههم  

 اند.یکپارچه گردیده

 

های حلزونی، اندازه و تناسب نقوش نسبت به یکدیگر، پر  ، پرداختن به جزییات، ظرافت، طراحی و اجرای صحیح قوس درمجموع 
آثاری که تأثیر از ایران کمتر    ژه ی و به های تذهیب عثمانی،  کردن فضای خالی و غیره، در تذهیب صفوی رعایت شده است و در نمونه 

 اند. ها بسیار کمرنگ شده است، این ویژگی 

 یریگجهینت. 6
استفاده    مرور به و گل،    ی ع ی طب   قوش به ن   ها ی عثمان   ۀ علاق   ل ی به دل   توان گفت که ها در پاسخ به پرسش اول می بر اساس یافته 

های اصلی تذهیب  که از ویژگی   ی انتزاع   نقوش   از   استفاده   و   شده   ب ی تذه   هنر   وارد   ، و لاله   خک ی م   ژه ی و به   ، گرا واقع و    ی ع ی طب   ی ها ازگل 
  نقوش   در   ی آزاد   و   یی رها   ، یی گرا عت ی طب   ل ی دل   به   در تذهیب عثمانی   . شده است   کمتر   و   کم   تیموری و صفوی است، در تذهیب عثمانی 

و رها هستند. استفاده از دو    آزاد   ها ی م ی اسل   ن ی ب  ی ها در فضا گل  یی و گو   د ن خور ی کمتر به چشم م   ی حلزون   ی ها قوس .  شود ی م  شتر ی ب 
و    باظرافت و اکثراً    دوره   ن ی از آثار ا   ی اد ی در تعداد ز   ، هنرمند در اجرا   ی و آزاد   یی رها   ۀ واسط به   بداهه   ژه ی و به   ، ی کار   حل و    بداهه   ۀ و ی ش 

این هنر    ی ها ی ژگ ی از و   ن ی رنگ   ی ها ی کار   حل و    ند ست ی رنگ ن تک   گر ی د   ی عثمان   ی ها ی کار   حل   ن ی همچن است.    اجراشده   ار ی بس   ات یی جز 
  ی در امضا   ی، اس ی س   ت ی اهم   ل ی اصول را، به دل   ت ی و رعا   ات یی جز   ، ظرافت   ازنظر   ی عثمان   ب ی تذه   ی ها نمونه   ن ی بهتر است.    ی عثمان   در دورۀ 

فضای خالی بین نقوش، تناسب، نظم،    ن پرکرد شناختی چون  ، اصول زیبایی درمجموع   . د ی د   توان ی م   طغرا خط    ب ی پادشاهان و تذه 
  ۀ دور   توان گفت که در پاسخ به پرسش دوم می   است. پرداختن به جزییات و غیره، در تذهیب صفوی بهتر از عثمانی رعایت شده  

  ۀ واسط به است.    متأثر بوده   ب ی و تذه   یی آرا کتاب   ۀ ن ی درزم   ژه ی و به   ، ران ی از هنر ا   ی، متماد   ی ها سال   ی ط   ران ی ا   با   ارتباط   ۀ واسط به   ی عثمان 
  ی ها دوره   در   مرحله   ن ی چند   در هنرمندان    ، ی ران ی ا   هنرمندان   از   ت ی حما   و   استقبال   و   ها   کش   ش ی پ و    ا ی هدا   ، ی مذهب   ی ها دگاه ی د   ها، جنگ 

  ی ار ی بس ،  هجری 10  قرن   اواسط   تا و  و آثار هنری بسیاری وارد دربار عثمانی شدند    اند کرده   مهاجرت   ی عثمان   دربار   به   ی صفو   و   ی مور ی ت 
  ران ی ا   هنر   از   ر ی تأث   ی عثمان   دولت   در   یی گرا ی مل   رواج   ۀ واسط به   و   مرور به .  است   ی ران ی ا   ب ی تذه   از   متأثر   ی عثمان   ب ی تذه   در   ها ی ژگ ی و   از 
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 شود. در هنر تذهیب عثمانی می   گرا واقع . این امر موجب رواج نقوش طبیعی و  شود ی م   کمرنگ 

 زاده بابت همکاری در انتخاب موضوع سپاسگزاریم.از جناب آقای دکتر خشایار قاضی  سپاسگزاری: 

اسگت. نویسگندۀ دوم، داشگته   عهده برنویس اولیه را  نگارش پیش ی وبررسگ و قیتحق  های پژوهش، آوری دادهنویسگندۀ اول جمع   :ساندگانیمشاارک  نو 

ها توسگط دو  ها، ویرایش و تهیۀ نسگخۀ نهایی مقاله را بر عهده داشگته اسگت. بخش تحلیل دادهمدیریت فرایند تحقیق، نظارت بر کیفیت و تأیید صگحت داده

 است. شدهانجامنویسنده 

 .خارجی دریافت نکرده استاین پژوهش هیچ بودجه   تامین مالی: 

 .کنند یگونه تضاد منافع را اعلام نم  چ یه سندگانینو تضاد منافع: 

مسگئول   ۀسگندیاز نو  یدرخواسگت منطق قیدر طول پژوهش حاضگر از طر  شگدهلیتحلو   مورداسگتفاده  یهامجموعه داده  : ها و موادبه داده  یدساترسا 

 د.هستن یدسترسقابل

 نوش  پی 

ای اسگت که یک خوشگنویس پس از زحمات فراوان که همه فنون و قواعد خوشگنویسگی را  دانشگنامه  ۀمنزلبه،:  نامه  اذن. 1
ای و نشگگان دادن آن به یک یا چند اسگگتاد، اجازه خطاطی رسگگمی ، با نوشگگتن قطعهفراگرفتزیر نظر اسگگتادان مختلف 

 .(1395پات، ) گرفت. این هنر از قرن نهم هجری، رایج شدمی

از م.   1514بود که در جریان لشگکرکشگی سگلطان سگلیم در تبریز در سگال یا تبریزی  بغدادی  قلی سگتاد کارا ممی، شگاها .2
کرد، کمک زیادی به  برای کاخ عثمانی کار می  .م1556تا  1520های که بین سگال قلیتبریز به آماسگیه تبعید شگد. شگاه

.) Çiçek)  قرارداد کگه در آینگده سگگگبگک جگدیگدی خلق کرد  ریمی را تحگت تگأثهنر عثمگانی کرد و شگگگاگردش کگارا مِ

,2020 Derman 
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  )بتی آواکیان، مترجم( تهران: سمت. ،(. تجزیه و تحلیل آثار هنرهای تجسمی1387جنسن، چارلز )

 کمال آراستگی، جلد چهارم مجموعه هنر اسلامی، تهران: کارنگ.  .(1382) .خلیلی، ناصر

  -23: (35) 10 ،هنر و تمدن شرق .کاری ایران و ترکیه عثمانی(. نقش نمادین گل لاله و گل انار در کاشی 1401).درویشی، ندا؛ نریمانی، سارا

28 . 

 . 82  –  59(: 3)  (. نقاشان صفوی و انتقال هنر نگارگری ایرانی به عثمانی. تاریخ نامه ایران بعد از اسلام1390).دین پرست، ولی

 . (. کاخ گلستان )گنجینه کتب و نفایس خطی(. تهران: زرین و سیمین1379).سمسار، محمد حسن

 (. تهران: موزه هنرهای معاصر. 1385)دبیر(.) یشاهکارهای نگارگری محمدعلی رجب

 . سسه تألیف، ترجمه و نشر آثار هنری متنؤ(. تهران: م1392شاهنامه طهماسبی )

  - 1528ه  811 - 932مهاجرت هنرمندان ایرانی به عثمانی: اواخر دوره تیموریان و اوایل دوره صفویه  .(1389).شعبانی، رضا؛ دین پرست

 https://doi.org/10.22051/hii.2014.706. 89  -54: (6) ، م. تاریخ اسلام و ایران 1409

بندی در نگارگری مکتب تبریز دوم و مکتب عثمانی. تاریخ فرهنگ  ترکیب(. بررسی تطبیقی ساختار و 1396).نیا، سارا؛ حصاری، الهامصادقی

  20.1001.1.22520538.1396.8.27.4.9. 130  –  107(: 8)  یو تمدن اسلام

 (. نسخه شناخت. تهران: مرکز پژوهشی میراث مکتوب.1390صفری آق قلعه، علی) 

آرای ایرانی در کارگاه های هنر توپقاپی سرای، با استناد به  ( جایگاه هنرمندان کتاب 1390).فر، فرزانه؛ خزایی، محمد؛ حاتم، غلامعلیفرخ

 .  52 -35: (15). دفاتر اهل حرف عثمانی سده دهم. مطالعات هنر اسلامی

(. نگارگری عثمانی با رویکرد به دستاوردهای هنری ایران )بررسی تطبیقی نگارگری 1391).فر، فرزانه؛ خزایی، محمد؛ حاتم، غلامعلیفرخ

  -19: (49)، هنرهای تجسمی - هنرهای زیبا  .نخست قرن دهم هجری ۀعثمانی و نگارگری ایران نیم

30.    10.22059/jfava.2012.28517  

(: 8)  یآرایی عثمانی به هنر و ادب ایرانی. نشریه هنرهای کاربردشناسی در تبیین میزان وابستگی کتاب (. کاربرد نسخه1395فرخ فر، فرزانه )

37- 50 .10.22075/aaj.2017.2603 

، از  1402/ 10/ 2. بازیابی شده در 06662ق(. کتابخانه ملی استانبول. نسخه خطی. شماره ثبت:  914قرآن )

http://www.mkutup.gov.tr 
، از  1402/ 10/ 2. بازیابی شده در 06566ق(. کتابخانه ملی استانبول. نسخه خطی. شماره ثبت:  930قرآن )

http://www.mkutup.gov.tr 
، از  1402/ 10/ 2. بازیابی شده در 06559ق(. کتابخانه ملی استانبول. نسخه خطی. شماره ثبت:  1118قرآن )

http://www.mkutup.gov.tr 
، از  1402/ 10/ 2. بازیابی شده در 06576ق(. کتابخانه ملی استانبول. نسخه خطی، شماره ثبت: 1129قرآن )

http://www.mkutup.gov.tr 
 .683ق(. کتابخانه و موزه ملی ملک. نسخه خطی. شماره ثبت:  10قرآن )قرن 

 .  178 -161: (9)، مطالعات آسیای صغیر .(. حلیۀ شریفه، تجلی سیمای پیامبر اکرم )ص( در هنر خوشنویسی عثمانی1399).قربانی، مهدی

مطالعات   .ق 10و  9های مطالعۀ پیوندهای کتابت مصحف شریف در ایران و عثمانی در سده .(1400) . محمدحسینقربانی، مهدی؛ اسرافیلی، 

 . 89 -61: (1)، نظری هنر

 آرایی در تمدن اسلامی. تهران: سمت.(. کتاب1395).مجید کارگر، محمدرضا؛ ساریخانی،

های صفوی و  های تزئینی در صفحات افتتاح قرآنخط و آرایه، موردی صفحه آرایی ه( مطالع 1396).جانی گوجی، سمیه؛ شیخی، علیرضا هکو

- 45(: 29) پژوهشنامه خراسان بزرگ،   .قاجار موجود در دو مجموعه کتابخانه آستان قدس رضوی و کتابخانه مجلس شورای اسلامی

26 .20.1001.1.22516131.1396.7.29.4.5  

 آرایی در تمدن اسلامی، مشهد: آستان قدس رضوی.(. کتاب1372).مایل هروی، نجیب

  -26(: 34) نگاری عثمانی. نگره، (. تأثیر شاهنامه طهماسبی در سنت شاهنامه 1394).محمدزاده، مهدی؛ ظاهر، عادل

37. 10.22070/negareh.2015.210  

 (. گلستان هنر. تهران: منوچهری. 1383منشی قمی، قاضی میر احمد.)

  negareh.2016.422/10.22070. 47 -32(: 40)  ،نگره .های قرآنی در عصر صفویمفاهیم تذهیب(. 1395.) جارپور جباری، صمدن

 .سسه تألیف، ترجمه و نشر آثار هنری متنؤم: تهران(. مترجم: رجبیروح الل . )نگارگری و حامیان صفوی. (1385.)ولش، آنتوان
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