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Abstract 
Marginalia has a special position in the visual culture of Iran. We see the presence of this visual element in 
all works of art. including relief motifs, pottery and metal vessels, carpets, clothing, textiles, architecture and 
decorations related to it such as tiling and especially in the art of book design in Iran. Marginalization in 
Iranian works of art has an independent identity and various functions in different periods of development. 
The purpose of this research is to achieve the aesthetic capabilities of marginalia in the book-arrangement 
tradition of the Islamic era of Iran, and especially in the book-arrangement art of the Ilkhanid, Timurid and 
Safavid periods, and it seeks to answer the following question by adaptive examining the marginalia in the 
book-arrangement tradition of the Ilkhanid, Timurid and Safavid periods: What aesthetic features can be 
identified? This research is fundamental in terms of its purpose and was carried out with a adaptive-analytical 
approach, as well as the collection of information through documentary and library methods. The results of 
the research indicate that Marginalia is an aesthetic concept and an important element of Iranian art, derived 
from its philosophical principles and thoughts, rooted in Eastern beliefs and worldview. Among these 
concepts and indices, creating a safe space, highlighting the subject and emphasizing it and directing the 
viewer's gaze inwardly into the frame were noted. Evaluating the characteristics of this visual element, we 
discovered the artist's adherence to principles such as squared shape ominousness, hierarchical principle, and 
adherence to a specific color system, all of which are aesthetic principles of Iranian art. The aim of using 
these principles has been to better present the artwork, prepare the viewer's gaze for entry into the main text, 
create a space for visual calm and silence, and act as a mediator and connector between the viewer and the 
artwork. 
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Introduction 
Iranian visual culture encompasses various elements and components that distinguish it clearly from other 
cultures. Marginalia is one of these components with a prominent role in Iranian cultural tradition, including 
supplementary elements and interior decorations in architecture, pottery, carpets, and clothing. Moreover, it 
has persisted in the tradition of book art and illustration. In Islamic-era book art, Marginalia were considered 
essential alongside the main text, serving as an introductory gateway to the primary text. Scribes and 
illuminators divided the pages of manuscript copies proportionally between the text and the Marginalia, each 
having a mutually related yet independent identity. Regarding decoration and type of illustration, the 
Marginalia had apparent autonomy but were subservient to the text. In book arts, Marginalia sometimes took 
the form of decorative arrays, including illumination, tasheir, marbled motifs, while at other times manifested 
as lines, grids, and frames surrounding the main (visual and written) text. When we speak about the margin, 
we mean that there is definitely a "text", a text that is vast and encompasses the whole. Just like when we 
enter the courtyard from the temple. In other words, reading the text is based on the aesthetics of the margins. 
To use the margins around the text, special knowledge and aesthetics are needed because their placement 
should not harm the surrounding space and also visually they should be in their correct place. In a sense, the 
margin is the starting point of the audience's relationship with the work, and it has features such as 
familiarization, visibility, and invitation. Marginalia is basically one of the most important elements of an 
artwork. The border is considered a part of the work of art, which has an identity, role and function along 
with the text, and can have a concept and inspire the thought and culture of  people or a nation. The purpose 
of this research is to achieve the aesthetic capabilities of marginalia in the book-arrangement tradition of the 
Islamic era of Iran, and especially in the book-arrangement art of the Ilkhanid, Timurid and Safavid periods, 
and it seeks to answer the following question by  adaptive examining the marginalia in the book-arrangement 
tradition of the Ilkhanid, Timurid and Safavid periods: What aesthetic features can be identified? 
 
Materials and Methods 
This research is basic in terms of purpose, has a descriptive-analytical approach, and uses a documentary and 
desk method of data collection. The statistical population consists of prominent works of illustration from 
the Tabriz Ilkhanid, Herat Timurid, and Tabriz Safavid schools. Five samples of works from these eras, 
namely the Demotte Shahnameh, Baysunghur Shahnameh, Saadi's Bustan, The Shahnama of Shah Tahmasp, 
and Khamsa of Shah Tahmasp, were selected purposively for analysis, totaling 20 works. 
 
Results 
after reviewing theoretical discussions, marginalization in 20 views of Shahnameh of Demut, Bustan Saadi, 
Shahnameh of bayesankari, Shahnameh of Tahmasbi and Khamsa Tahmasbi was analyzed and examined 
based on 5 aesthetic indicators. The results of the studies indicated that marginalization is an aesthetic concept 
and one of the important elements of Iranian art, which has always been considered and used throughout 
the history of this land and in its various periods, and is also taken from the principles and ideas of the ruler 
and the mystic, and is rooted in Eastern beliefs and worldviews. These concepts and indicators include 
creating a safe haven, highlighting and emphasizing the subject, and focusing the viewer's gaze inside the 
frame. Also, by examining the characteristics of this visual element, we found the artist's adherence to 
principles such as the principle of the syntax of education, the hierarchical principle and following a specific 
color system, all of which are the aesthetic principles of Iranian art and the purpose of using them is to make 
the work look better, to prepare the audience's gaze to enter the main text, to create a space for visual stillness 
and silence and to connect the viewer's gaze and the work. 
 
Discussion 
In a general definition, it can be stated that all arts have benefited from specific boundaries in the space 
surrounding the work or image surface, which is generally referred to as the frame or frame of the image. 
While the frame lines are considered part of the marginalia, and marginalia refers to all decorations around 
the main text, including illumination (Islamic and Khatai motifs), inscriptions, relief work, gold-plating, table 
lines, and frames. In the book art of the Islamic era, the margin was considered the most important indicator 
after the text. In fact, the margin was an entrance to the main text. In most cases, the margin is considered a 
decorative frame. However, margin has a different and broader meaning than frame. The margin is essentially 
one of the most important elements of a work of art. The margin is considered a part of the work of art that, 
along with the text, has an identity, role, and function, and can have a meaning and inspire the thought and 
culture of people or a nation. Margin size has a direct impact on the readability, color, and visual appeal of a 
page. If the margin is too wide, the text will appear lighter, while a narrow margin will make the page feel 
heavier, denser, and more difficult to read. In the art of book in Iran ,in different periods such as Ilkhanid, 
Timurid and Safavid, we witness the presence of this visual element to the extent that marginilia in the Safavid 
period became so important in Iran and India that it emerged as an independent field in book art, and artists 
painted the margins of pages. They put their artistic platform and beautifully decorated the margins of books 
and manuscripts. Assigning a margin or a frame to each artwork gives it a form of order and harmony that 
human 's creative mind has tended to focus on the area of interest from the beginning. 
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Conclusion 
Based on the present study, Marginalia is an aesthetic concept and an important element of Iranian art, 
derived from its philosophical principles and thoughts, rooted in Eastern beliefs and worldview. Among 
these concepts and indices, creating a safe space, highlighting the subject and emphasizing it, and directing 
the viewer's gaze inwardly into the frame were noted. Evaluating the characteristics of this visual element, we 
discovered the artist's adherence to principles such as the principle of squared shape ominousness, 
hierarchical principle, and adherence to a specific color system, all of which are aesthetic principles of Iranian 
art. The aim of using these principles has been to better present the artwork, prepare the viewer's gaze for 
entry into the main text, create a space for visual calm and silence, and act as a mediator and connector 
between the viewer and the artwork. Another result which was obtained is that structurally, the marginalia 
has undergone its evolution during three periods, that is, in the Ilkhanate period, the marginalia was only 
depicted in the form of colored lines on the table. In the Timurid period, in addition to the colored lines on 
the table, a wide, gilded border was added to it, and in the Safavid period, it appeared in the form of colored 
lines on the table and a border decorated with animal and plant motifs. Therefore, Marginalia has continued 
in the three periods of Tabriz Ilkhani, Herat Timurid, and Tabriz Safavid, and has been considered consistent 
with the aesthetic principles of Iranian art and the principle of repeatability, although we witness changes in 
the details in these schools.  
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       ،* 2جواد علیمحمدي اردکانی  ،         1مژگان درویش 
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 1404/ 2/ 6    تاریخ پذیرش:        1403/ 4/ 17 تاریخ دریافت:       

 
 چکیده 

اي اسـت. در تمامی آثار هنري شـاهد حضـور  نگاري در فرهنگ تصـویري ایران داراي جایگاه و اهمیت ویژهحاشـیه
این عنصـر بصـري هسـتیم؛ از جمله در نقوش برجسـته، ظروف سـفالی و فلزي، فرش، پوشـاك، منسـوجات، معماري  

نگاري در آثار هنري ایران آرایی ایران. حاشــیهویژه در هنر کتابکاري و بهمانند کاشــیو تزیینات وابســته به آن 
هاي مختلف تحولاتی داشــته اســت. هدف از انجام  داراي هویت مســتقل و کارکردهاي گوناگون بوده و در دوره

لامی ایران و آرایی عصـر اس ـنگاري در سـنت کتابحاشـیه  يهاي زیباشـناسـانهاین پژوهش دسـتیابی به قابلیت
ت که با  هآرایی دورویژه در هنر کتاببه ش اسـ خ به این پرسـ ت و در پی پاسـ فوي اسـ هاي ایلخانی، تیموري و صـ

ــیـه ــی تطبیقی حـاشـ ــنـت کتـاببررسـ ــفوي چـه قـابلیـتآرایی دورهنگـاري در سـ هاي  هـاي ایلخـانی، تیموري و صـ
ــنـاختی را می ــایی کرد؟ این پژوهش بـه لحـاظ هـدف از نوع  زیبـاشـ ــنـاسـ ــت و بـا رویکردي توان شـ بنیـادي اسـ

اي است. نتایج حاصل  تطبیقی انجام شده و همچنین گردآوري اطلاعات آن به روش اسنادي و کتابخانه_تحلیلی
نگاري یک مفهوم زیباشـناسـانه و یکی از عناصر مهم هنر ایران است که  ها حاکی از آن اسـت که حاشـیهاز بررسـی

  يبینی شـرقی دارد. از جمله هانهاي حکمی و عرفانی آن اسـت و ریشـه در باورها و جبرگرفته از اصـول و اندیشـه
اخص تهها میاین مفاهیم و شـ وع و تأکید بر آن و توان به ایجاد حریم امن، برجسـ کردن نگاه  معطوف کردن موضـ

ی ویژگی اره کرد. همچنین با بررسـ ولیبیننده به درون قاب اشـ ري به پایبندي هنرمند به اصـ ر بصـ   هاي این عنصـ
مراتبی و پیروي از نظام رنگی خاص پی بردیم که همگی از اصــول  چون اصــل نحوســت تربیع، اصــل ســلســله

شدن اثر، آماده کردن نگاه مخاطب براي ها همانا بهتر دیدهه کارگیري آناند و هدف از بهنر ایران  يزیباشناسانه
ال ري و رابط و اتصـ کوت بصـ کون و سـ ایی براي سـ لی، ایجاد فضـ بوده  نگاه بیننده و اثر   يدهندهورود به متن اصـ

 است. 
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 مقدمه  .  1
طور واضح  به ها  فرهنگ   ر ی فرهنگ را از سا   ن ی و تفاوت ا   ز ی است که تما   ي متعدد   ي ها عناصر و مؤلفه   ي دارا   ران ی ا   ي ر ی تصو   فرهنگ 
و    ی از جمله در عناصر الحاق   ران ی ا   ی در سنت فرهنگ   ي نگار ه ی است. حاش   ي نگار ه ی ها حاش مؤلفه   ن ی از ا   ی ک ی .  سازد ی م   ان ی و مبرهن نما 

  ي و نگارگر  یی آرا در سنت کتاب  ن ی داشته و همچن  ي لباس و ... نقش بارز  ي ها ه ی فرش و آرا  ، ی ظروف سفال  ، ي معمار   ی داخل   نات یی تز 
ورود    ي برا   ی مدخل   ه ی . در واقع حاش شد ی محسوب م   ین مؤلفه تر از متن مهم   پس   ه ی حاش   ی دوران اسلام   یی آرا کتاب   در   است.   افته ی تداوم  

که هر کدام در    کردند ی م   م ی تقس   ه ی موزون به متن و حاش   ی را با تناسب نسخ خطی  کاتبان و وراقان، صفحات    بوده است.   ی اصل به متن  
تابع    ي لال ظاهر ق است در عین داشتن  و نوع نقش،    ن یی نظر تز   از حاشیه  و    است   مستقل بوده هویتی    ي داشتن ارتباط متقابل، دارا   ن ی ع 

هاي تزیینی شامل تذهیب و تشعیر و نقوش ابروباد و گاه به صورت خطوط،  آرایی گاه به صورت آرایه حاشیه در سنت کتاب   متن بود. 
 کرده است. کشی و کادر پیرامون متن اصلی (تصویري و نوشتاري) نمود پیدا  جدول 

را   ت ی که گستره است و تمام  ی متن ؛  وجود دارد » متن « طور قطع است که به   ی معن  ن ی بد   ، م یی گو ی سخن م   ه ی که از حاش  ی هنگام 
شناسی حاشیه است. جهت  شویم. به بیان دیگر خوانش متن بر اساس زیبایی دارد. درست مانند زمانی که از درآیگاه وارد صحن می ر ب در 

ها نباید آسیبی به فضاي  نوع قرارگیري آن   چرا که اي نیاز است شناسی ویژه هاي اطراف متن، به دانش و زیبایی به کارگیري حاشیه 
مخاطب با    ارتباط   آغاز   نقطه   ه ی حاش احاطه شده وارد کند و همچنین از لحاظ  بصري  نیز در جایگاه صحیح خود واقع شوند. به تعبیري  

 را در خود دارد.   ی کنندگ شدن تا دعوت   ده ی د   ت ی آشنا کردن، قابل   چون   هایی ویژگی اثر است و  

آرایی عصر اسلامی ایران است و  نگاري در سنت کتاب حاشیه   ي هاي زیباشناسانه هدف از انجام این پژوهش دستیابی به قابلیت 
و آثار این ادوار از شهرت بسیار بالایی    اند ن شکوهمند نگارگري ایران بوده ایلخانی، تیموري و صفوي دورا   ي که سه دوره با توجه به این 
.  این پژوهش در پی پاسخ به این پرسش است که با بررسی  اند دوره مورد مطالعه قرار گرفته   طور اخص این سه ند، به باش برخوردار می 

 توان شناسایی کرد؟ هاي زیباشناختی را می هاي ایلخانی، تیموري و صفوي چه قابلیت آرایی دوره نگاري در سنت کتاب تطبیقی حاشیه 

  بینی این مرز و هاي عمیقی در فرهنگ و اندیشه و جهان نگاري ریشه ضرورت و اهمیت این تحقیق از آن جهت است که حاشیه 
تر و  کند و ما را به درك و شناخت دقیق اي پیدا می طور مستقل از منظر مطالعات تطبیقی اهمیت ویژه بوم دارد؛ لذا پرداختن به آن به 

آنکه تحقیقات جامعی پیرامون    دهد. به واسطه آرایی سوق می هاي به کار رفته در هنر کتاب شناسی و سنت تري از اصول زیبایی جامع 
ساختاري تصویر    نگاري یک مفهوم کلی است که در عین ارتباط فرهنگی، در حوزه این مفهوم صورت نگرفته است و از آنجا که حاشیه 

پردازد  ست، لذا ضرورت و اهمیت این پژوهش در این است که به بحثی می کشی شده ا هم نقش کارکردي داشته و محدود به جدول 
که تا کنون مورد توجه و مداقه پژوهشگري در این حوزه قرار نگرفته است و امید آن است که نتایج مستخرج از این تحقیق به روشن  

 فرهنگ تصویري ایرانی کمک کند.   شدن ابعاد دیگري از وجوه تاریک مانده 

 / چارچوب نظري   پژوهش ي  نه پیشی .  2
آرایی پژوهش مستقلی صورت نگرفته و تنها به نمودهاي  طور مستقیم در هنر کتاب نگاري به با موضوع حاشیه و حاشیه در رابطه  

عنوان مثال الهام اکبري و سعید خودداري نایینی در  طور جداگانه پرداخته شده است. به آن یعنی جدول، قاب و یا تشعیر به مختلف  
با استناد    1399ي جدول در نسخ خطی با تأکید بر متون قرون چهارم تا نهم هجري قمري» در سال  اي با عنوان «بررسی آرایه مقاله 

تهران انواع جدول را بر اساس ساختار بررسی کرده و جداول را در دو نوع   دانشگاه  و  ملک  و  مجلس  هاي بر متون موجود در کتابخانه 
کش آن  تاریخی و هنرمندان جدول   ي کشی در طول این دوره هاي جدول کاربردي و تزیینی مورد ارزیابی قرار داده و به شیوه و سبک 

ایرانی» سال    نگارگري   در   سامانی با عنوان «قاب  کارشناسی ارشد رضا شیخ   ي نامه ر پایان ). د 1399(اکبري و نایینی،    اشاره کرده است 
  تاریخی   سیر   به   نگاه  ایرانی،   نگارگري   در  قاب   فرد  منحصر به  هاي ویژگی   بررسی  ایرانی،  نگارگري  با  متناسب   قاب   به تعریف  1397

کارشناسی    ي نامه در رابطه با تشعیر در پایان ).  1397،  (شیخ سامانی   پرداخته است   ها آن   در   موثر   عوامل   یافتن   و   ها ویژگی   این   جغرافیایی 
،  1395صفوي)» سال    دوره   تبریز   مکتب   پایان   تا   شیراز   مکتب   (از   نگارگري   آثار   در   تشعیر   تحول   «سیر   رضایی با عنوان ارشد محمد اله 

پرداخته است    ، اند رفته  به کار  ها کتاب  حواشی  در  و  محدود  هاي رنگ  با  اغلب  و  شد  شناخته  تشعیر  نام  بعدها به  که  نقوشی  تحول  سیر  به 
دیگر مسایل مورد   از  تبریز صفوي)  مکتب  پایان  تا  شیراز  مکتب  تشعیرها (از  در  شده  کار  موضوعات  شناسایی انواع  و  کاربرد  و همچنین 

و کتاب  )  1393آرتور اپهام پوپ (پوپ،    ي شی ایران» نوشته کتاب «سیر و صور نقا   2  ). 1395(اله رضایی،  باشد  بررسی تحقیق می 
ها و فنون نقاشی و  روش   ي مطالعاتی درباره   ي دربردارنده   )، 1389(پورتر،  ایو پورتر    ي آرایی» نوشته ی و کتاب «آداب و فنون نقاش 

هاي هر  نگارگري را مورد بحث و تحقیق قرار داده و ویژگی   ي لحاظ تاریخی اسلوب و شیوه آرایی در تمدن اسلامی است و به ب کتا 
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یک از  خ مصور اختصاص داده شده است. هیچ ساخت نس   ي دوره را بیان کرده است. همچنین به پیگیري مراحل متفاوت و شیوه 
تبریز    ي تطبیقی آن در سه دوره   ي هاي زیباشناختی و مطالعه طور اخص و شاخص نگاري به تحقیقات ذکر شده به موضوع حاشیه 

 اند، از این رو پژوهش حاضر سعی بر تحقق این مهم نموده است. ایلخانی، هرات تیموري و تبریز صفوي نپرداخته 

 ها و روش   روش پژوهش/ مواد .  3

آماري    ي اي است. جامعه هاي آن اسنادي و مشاهده آوري و تحلیل داده تطبیقی و روش جمع   - این تحقیق با رویکردي تحلیلی 
نمونه از آثار این دوران یعنی    5این پژوهش آثار شاخص نگارگري مکاتب تبریز ایلخانی، هرات تیموري و تبریز صفوي خواهد بود و  

عنوان حجم نمونه و تعداد  به بی را  طهماس   ي طهماسبی و خمسه   ي بایسنقري، بوستان سعدي، شاهنامه   ي دموت، شاهنامه   ي شاهنامه 
نگاري  شناسی حاشیه هاي زیبایی ها با رویکرد پژوهش و با مؤلفه اثر به روش انتخابی هدفمند از نظر شهرت آثار و همسویی آن  20

 .  اند ورد تحلیل و بررسی قرار گرفته م 

 بحث و    ها یافته .  4
 نگاري در سنت تصویري ایرانحاشیه.  1-4

 شرحی   - 2  .غیره  و  ناحیه  لباس،  ي کناره  کناره،  - 1 است؛  آمده  کنار، کناره، کرانه  حاشیت،  معنی  به  معین  فارسی  حاشیه در فرهنگ 
 عمید  فارسی  فرهنگ  در  همدمان و  مصاحبان،    - 4خدمتگزاران   و  اهل و عیال  از  اطرافیان   - 3نویسند.   کتاب  یا  رساله  ي ه کنار  بر  که 

نوشتنی   مطلب  همان  یا  کتاب  یک  بر  شرحی  توضیح یا - 2چیزي   ي کناره  و  لبه  - 1حواشی،   جمع:  حاشیه، معنی؛ (اسم) عربی:   به  حاشیه 
 اي (موسیقی) گوشه   - 5فرعی   و  غیراصلی  موضوع  - 4شود  می  چیزي دوخته  ي لبه   و  کناره  بر  نوار  به صورت  که  و زینتی  نگار و نقش  - 3
 چیز  هر ي  کناره  و  کاغذ  روي  کناره  لغت  در است: « آمده   حاشیه  تعریف  در  اسلامی  تمدن  در  آرایی کتاب کتاب  در   .چهارگاه  دستگاه  در 

 یا  که  شود می  نسخه گفته  صفحات  ي ه چهارگان  بعضاً و  گانه سه  هاي به کرانه  شناسان نسخه  و  نویسان نسخه  عرف  در  و  گویند  دیگر را 
 کوتاه  شرحی  متضمن  نیز  گاهی  و  ها اختلاف نسخه  ي گونه نمایه  یا  و  متن  مغلوط  موارد  هاي صحیح ضبط  متضمن  یا  و  هستند  بیاض 

اما در یک تعریف      ) 620:  1372هروي،   (مایل   است.»  شده می  حاشیه نوشته   در  و  شده  فراهم  متن  اشارات  ایضاح  جهت  که به  بلند  و 
اند که عموماً تحت  هنرها از مرزهاي مشخص در فضاي پیرامون اثر یا سطح تصویر، بهره برده   ي توان بیان کرد که همه کلی می 

نگاري  شوند و منظور از حاشیه نگاري محسوب می شود. در حالی که خطوط کادر جزوي از حاشیه عنوان قاب یا کادر تصویر از آن یاد می 
کاري، طلاافشانی، خطوط جدول و کادر است.  تمام تزیینات پیرامون متن اصلی اعم از تذهیب (نقوش اسلیمی و ختایی)، تشعیر، حل 

 پوشاك،  ظروف،  از قبیل  هاي خود سازه دست   ي همه  در  انسان  که  بریم پی می  نکته  این  تجسمی به  هنرهاي   ي بررسی تاریخچه  با 
معماري،  و  منسوجات  توجه  معطوف  براي  را  قابی  نقوش  نقوش  در  بیننده  نمودن  ترین  قدیمی  در  حتی  است،  داده  قرار  پیرامون 

دوران    یی آرا کتاب   در   .است  آب  نماد  که  شود می  دیده  مواجی  و  باریک  ي ه حاشی  شوش،  و  سیلک  هاي تمدن  از  منقوش  هاي سفالینه 
 حاشیه   بوده است.   ی اصل ورود به متن    ي برا   ی مدخل   ه ی . در واقع حاش شد ی محسوب م   شاخص   ن ی تر بعد از متن مهم   ه ی حاش نیز    ی اسلام 

به بیان دیگر حاشیه  «   از قاب دارد.   ي تر اما حاشیه معناي متفاوت و گسترده   شود، می  گرفته  نظر  در  تزیینی  قابی  عنوان به  موارد  اکثر  در 
عنوان  تواند به کند. حاشیه حتی می نمی   سطحی است دو بعدي که با افزودن آن بر اطراف کادر، هیچ تغییري در سایز کادر ایجاد 

مثلاً  ،  رود صورت چهارگوش به کار نمی ه عنصري مجزا و مستقل، در اطراف یک اثر هنري اجرا گردد. از طرفی حاشیه اختصاصاً ب 
ها و اشیاء زینتی مدور، کاملاً بصورت دایره اجرا  شود، یا حاشیه در قالی ی یک لباس، متناسب با فرم آن لباس، طراحی م   ي حاشیه 

یک اثر هنري است. حاشیه بخشی از    ي دهنده ترین عناصر تشکیل حاشیه اساساً یکی از مهم   ).  47- 04:  1394(موسوي،  »  گردد می 
شه و فرهنگ یک  تواند داراي مفهوم و القاگر اندی شود که در کنار متن داراي هویت و نقش و کارکرد است و می اثر هنري قلمداد می 
عنوان فضایی براي تنفس استفاده  حاشیه نوعی فضاي سفید محسوب و به پیرامونی یک صفحه یا    ي محدوده قوم یا ملت باشد. « 

حد پهن باشد، متن  ز  ا  حاشیه تأثیر مستقیمی بر میزان خوانایی، رنگ و جذابیت ظاهري صفحه دارد. اگر حاشیه بیش   ي شود. اندازه می 
  ). 18:  1382پاتور،  (لا   » سازد تر و دشوارتر می تر، متراکم باریک صفحه را سنگین   ي رسد، در حالی که حاشیه تر می به نظر سبک 

 مطرح  سازي کتاب  و  آرایی ب کتا  مستقل در  هنري  عنوان به  و  یافت  فراوان  اهمیت  هند،  و  ایران  در  صفوي،  ي دوره  در  سازي حاشیه 
اند.  را به زیبایی آراسته  خطی  هاي نسخه  و  ها کتاب   ي حاشیه  و  دادند  قرار  خود  هنرنمایی  بستر  را  صفحات  ي ه حاشی  هنرمندان  و  گردید 
افشانی و ... کار شده و گاهی در ارتباط  زیینی مانند تذهیب و تشعیر و طلا تزیینی داشته که با عناصر ت   ي نگاري گاهی صرفاً جنبه حاشیه 

 ذهن  که  دهد می  آن  به  هماهنگی  و  نظم  از  هنري، شکلی  اثر  هر  براي  کادر  یا  حاشیه  شدن  قائل  با مضمون و محتواي متن است. 
نگاري  ما در ادامه به کاربرد و مفهوم حاشیه   ، توجه بپردازد. از این رو مورد   ي محدوده  به  تمرکز،  با  تا  داشته  تمایل  آن  به  ابتدا  از  بشر  خلاق 
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آثار مانوي و اوراقی که    جایی که از آن پردازیم. و  آرایی ایران هم پیش از اسلام و هم در عصر اسلامی می و اهمیت آن در هنر کتاب 
  هستند، در تحقیق پیش رو،   اسلامی ایران آرایی پیشا اي مانده از سنت کتاب معدود آثار به ج   از کتاب ارتنگ مانی باقی مانده است، جزء 

 آرایی مانوي از سنت پیش از اسلام مورد بررسی قرار گرفته است. ابتدا کتاب 

 آرایی مانويکاربرد حاشیه در کتاب  .4-2
آمیزي روشن زرین هستند که  داراي رنگ   لاً ها، معمو چون بر طبق کتیبه   ، هاي هنر مانوي است ین گیاهی متن از ویژگی ی تز « 

ها از همه نوع  هاي درشت و نوارهاي گیاهی و گل هاي میوه ین که مرکب از شاخه ی دهند. تز خطی را شکل می   ي عناوین نسخه 
  تلفیق یافته باشد ها  که با آن اي براي لغات و واژگان است، بدون این زمینه س پ بندي و چارچوب دارد و هم  هم حالت استخوان   باشد، می 

کار رفته است؛  ه  هاي خطی متأخر قبطی ب ینی باشد که در نسخه ی ین شبیه تز ی نماید که این نوع تز ی ها شود. چنین م اي از آن و یا پاره 
  » ها طرح افکنی شده است کل نسخه   ي در پشت عنوان به منظور مرزبندي حاشیه   ین در نسخ خطی مانوي تورفان ی با این اوصاف تز 

هاي تزیینی هستند، از مضامینی چون گل  هاي مانوي تورفان که مزین به آرایه نوشته تعدادي از دست ).  27:  6713،  و دیگران   هامبی ( 
 ) 1  شکل . ( اند بهره گرفته   ها آن   ي در حاشیه   ها و گیاهان سرسبز بوته 

 

 
 
 
 

 آرایی عصر اسلامی اهمیت و کاربرد حاشیه در کتاب   . 3- 4
و سپس این وظیفه را بر    کرد می از دیرزمان رسم بر این بود که خوشنویس کتابی منظوم یا منثور را با خط خوش بازنویسی « 
فزاید.  را به تصویرکشد و بر کتاب بی   هایی از متن یا طبق سنت معمول، بخش   بر انتخاب خود و   گذاشت تا او بنا نقاش می   ي عهده 

هاي صوري خط استوار بود. ارتباط  کیفیت   کار او نیز بر   ي ه است، زیرا شالود   جوهر و روح کار خوشنویس وقوف کامل داشته   نگارگر بر 
ها  آن   و لغات و کلمات مشتق از  که در زبان فارسی، فعل نگاریدن و نگاشتن   کردن چنان بود   بنیادین بین محل نوشتن و عمل نقش 

 ) 880- 862:  0139میرحسینی، (   .» د ن رسان معنا را می   هر دو 

اي طولانی  النهرین، ایران و مصر باستان از سابقه نگاري و نوشتن در اشکال منظم هندسی در بین کار جهت نقش   ي تقسیم زمینه « 
دو بعدي    ي کار خود را بر هر بستري به شیوه   ي هاي هنري خود، زمینه . هنرمندان این نواحی همواره در آفرینش هستند برخوردار  

 )160: 1396(کلیم کایت،   مانوي به دست آمده از تورفان چیننقاشی . 1شکل
Figure 1. Manichaean painting from Turpan, China (Klim Kite, 2017, p.160) 
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اسلامی نیز کاتبان،    ي کردند. در دوره بندي شده اجرا می کردند و مضامین نوشتاري و تصویري خود را در سطوح تقسیم بندي می تقسیم 
کاري،  کاري و پرکاري، نازك آرایی کتاب به کار گرفتند و سعی نمودند با آرایش و تزیین، ریزه مذهبان و نگارگران این شیوه را در صفحه 

هاي شاد، شفاف و درخشان و بدون استفاده از مناظر و مرایا (پرسپکتیو)، تناسب  سازي همراه با آرامش و متانت و استفاده از رنگ قرینه 
نظیري بین نوشتار و نقش در سطح صفحات برقرار نمایند. کاتبان براي تعیین قلمرو عناصر نوشتاري و فضاهاي خالی  و هماهنگی بی 

کردند؛ صفحه یا صفحات کتاب را با توجه به  ساخته به نام «مسطره» استفاده می ي پیش ک وسیله یا عناصر نقشی و تصویري از ی 
نمودند. در نتیجه این عمل تمامی  تعداد اوراق در یک یا چند نوبت جدول بندي نموده و یا به بیانی دیگر به متن و حاشیه تبدیل می 

شدند و فضاي حاصله براي منظورهاي مختلف چون  متن، حاشیه و فواصل سطور با هم برابر می   ي صفحات کتاب از نظر اندازه 
 . ) 22:  1382(اسماعیلی،    » گرفت نویسی، تذهیب، و تشعیر مورد استفاده قرار می خط 

که کاتبان و هنرمندان همواره براي  بریم  می   به این نکته پی می  صفحات کتاب و اوراق خطی دوران اسلا   ي با مشاهده و مطالعه 
ینی و فضاهاي خالی از یک الگوي ساده و یکسان  ی زیباشناسانه در صفحه، بین عناصر نوشتاري، تصویري، تز ناسب و  ت م   ي ایجاد رابطه 
تقسیمات طولی و عرضی سطح صفحه به کمک مسطره بوده  بر اساس  ها  کار آن   بناي   اند و برده   بهره ها  آرایی اوراق و کتاب در صفحه 

 . است 

بین متن و حاشیه ارتباط برقرار کند. یعنی حاشیه نباید متن را از صفحه جدا کند. در واقع رابط بین    کوشیده همواره  هنرمند ایرانی  « 
اند  شاه طهماسب، حاشیه را تشعیر یا تذهیب نکرده   ي متن، حاشیه است. براي نمونه هنرمندان در صفحات شاهنامه   متن و فضاي بیرون 

هاي درون متن با فضاي بیرون ارتباط پیدا کند. در واقع همگی یک  شود که رنگ افـشانی سـبب می لا ط . اند افشانی کرده لا بلکه ط 
هاي هندسی به کار رفته در  نقش ت. فضاي بیرونی و درونی تصویر و نماد فضاي درونی و بیرونی خود هنرمند اس   . شوند کـل مـی 

ند. ارتباط فضاي  ک و این نوك نگاه شما را به بیرون متوجه می .  شود تکرار می   ر اطراف اث ها، عنصري است که با یک نوك تیز  تذهیب 
ش بعضی از هنرمندان در اتصال  لا دیگر این اتفاق ت   ي گیرد. گونه انتقال نگاه شما به بیرون صورت می   ي وسیله بیرون و درون به 

آیت  ( د.» کنن کنند و بخشی از ماجرا را بیرون از مرز تصویر می بخشی از حاشیه به تصویر است؛ یعنی خط مرزي تصویر را قطع می 
 ) 129:  7138اللهی،  

 . اهمیت حاشیه در صحافی 4- 4
سازي نامیده  طلاحاً حاشیه منظور مرمت نسخ و اوراق بود که اص از آن به   آرایی، استفاده یکی از کارکردهاي حاشیه در فن صفحه 

در  ( اوراق دارد. اولین مرحله، وصالی    ي گاهی نیاز به مرمت یا صحافی دوباره  ، مرقعات   بندي صحافی آثار قدیمی یا ترکیب شد. « می 
جلدسازي    ي این عمل نیز در رساله   . پردازد می   ) سازي حاشیه ( کردن حواشی  فصالی عملی است که به تنظیم .  نام دارد   ) کنار هم قرار دادن 

افت یا با رنگی دیگر  ب باید تعدادي کاغذ هم رنگ و هم    ، اگر کتابی حاشیه نداشته و تنها داراي متن باشد که    توضیح داده شده است 
  "این بهتر است "مورد نظر را باید به روشی که بگویند   ي ه حاشی   . برند وسط کاغذ را می   ، متن   ي اندازه به  . ولی با همان بافت برگزید 

روش تنظیم قطعات خوشنویسی و مرقعات    ، در نتیجه   . شود چون بدون آن کار مشکل می ،  کنند می   بسازند. چند علامت راهنما ایجاد 
 ) 165:  1389(پورتر،    » گردد. برایت مشخص می 

 پرداخته خواهد شد. هاي تحلیل آثار  آماري و همچنین مؤلفه   ي در ادامه به معرفی حجم نمونه 

 
 هاي آماري نمونه  .4-5

 دموت يشاهنامه.  1-5-4
 این ان (ایلخان) در تبریز ساخته شد. « بزرگ و تحت حمایت ابوسعید بهادرخ   ي فردوسی با اندازه   ي مصور شاهنامه   ي نسخه 

 بزرگ  ي است. شاهنامه  گرفته  نام  نیز  ابوسعیدي  ي ه شاهنام  شده  کتابت  وي  حمایت  به  و  ابوسعید  عهد سلطنت  در  که  رو  آن  از  شاهنامه 
 امیر  عبدالحی،  موسی،  احمد  الدین، شمس  با نگارگري  و  نسخ  خط  به  ستون،  شش  و  سطر  31در  41در  29ابعاد حدودي  در  ایلخانی 
 تبریز تهیه  اول  مکتب  سبک  به  هایی نگاره  رشیدالدین) و  خواجه  محمد (فرزند  الدین غیاث  نظر خواجه   زیر  دیگر،  نگارگر  چند  و  دولتیار 

زاري بر    ي نگاره   4از میان تصاویر این کتاب  ).  115:  1392(حسینی،    » است  شده  تولید  تبریز  رشیدیه  ي کتابخانه  در  نسخه  شد. این 
 اند.  مرگ اسکندر، کشته شدن فور به دست اسکندر، رزم اسکندر با کرگدن و رستم و شغاد جهت تحلیل انتخاب شده 
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 بوستان سعدي.  4-5-2
هجري قمري است    9بوستان سعدي متعلق به قرن    ي هاي خطی مصور مکتب هرات، نسخه ترین نسخه ترین و مهم از با ارزش 

شود. این اثر از لحاظ خوشنویسی، تصویر و تذهیب جزو آثار شاخص و با شکوه  مصر نگهداري می   ي که هم اکنون در دارالکتب قاهره 
دربار خود بهره    در   این نسخه از وجود سه هنرمند برجسته   ي سلطان حسین بایقرا براي تهیه شود. « تیموري محسوب می   ترکان   عصر 

این نسخه    از   هجري قمري به پایان برد. هر صفحه   893برد. کتابت آن را به سلطان علی مشهدي سپرد که وي آن را در ماه رجب  
  الدین بهزاد سپرد» را نیز به کمال هاي آن  برگ کار شده است. تذهیب آن را به مولانا یاري مذهب و کار نگاره   55سطر دارد و  در    23

مجلس ضیافت سلطان حسین بایقرا در باغ، مجلس ضیافت سلطان حسین بایقرا در    ي نگاره   4. از این نسخه  ) 237:  1387(آژند،  
 اند. خانه، گریز یوسف از دست زلیخا و گدایی بر در مسجد جهت تحلیل انتخاب شده سراي 

 بایسنقري يشاهنامه.  4-5-3
نفیس که اکنون    ي آرایی شد. این نسخه متر به دستور بایسنقرمیرزا در هرات کتاب میلی   265در    384بایسنقري با ابعاد   ي شاهنامه 

تبریزي   ، شود می  نگهداري  و  حفظ  گلستان  ي موزه کاخ ي  کتابخانه  در محل  و حاوي  (   به خط جعفر  نگاره است.    22بایسنقري) 
ثر فاخر  هنرمند و هنردوست کار شده است. مجالس این ا   ي اي است که براي این شاهزاده ترین نسخه بایسنقري با شکوه   ي شاهنامه « 

  ند» هاي سایر سرکردگان تیموري در قبال مردم ایران باش وظایف این شاهزاده و مسئولیت   ي کننده اند که بیان طوري انتخاب شده 
فرامرز   به بند کشیدن ضحاك به دست فریدون، بر تخت نشستن لهراسب، گریستن   ي نگاره   4نگاره    22از بین  ).  123:  1387(آژند،  

 اند. تابوت رستم و نبرد کیخسرو با افراسیاب به همراه سپاهیان مورد تحلیل و بررسی قرارگرفته  بر 

 طهماسبی ي. شاهنامه4-5-4
شاه طهماسب اول صفوي در تبریز انجام شد. این مجموعه شامل    ي کارگاه کتابخانه « که در    شاهنامه   مصور   ي ترین نسخه ارزنده 

ترین نگارگران آن دوران مانند سلطان محمد، میرمصور، آقا میرك، میرسیدعلی، مظفر علی، میرزا علی و  نگاره است و شاخص   258
طهماسبی برآمده از دو سنت هنري    ي شاهنامه «   ).  406:  1395(پاکباز،    هاي آن همکاري کردند» گاره چند تن دیگر در مصورسازي ن 
  ). 118:  1384(آژند،    یز و سنت نگارگري تیموري در هرات» یعنی سنت نگارگري ترکمانان در تبر است؛    مهم ایران در شرق و غرب آن 

به  است. این اثر    ارزش فرهنگی است که از طرف دربارهاي ایران به دربار عثمانی ارسال شده یکی از هدایاي با «   مصور   ي این نسخه 
به دربار عثمانی اهداء گردید و بیش از    /م به مناسبت جلوس سلطان سلیم دوم از طرف شاه طهماسب صفوي 1566 ه.ق 974سال 

جشن سده، گفته شدن    ي نگاره   4میان مجالس این شاهنامه    از   ). 27:  1394(محمدزاده،    » سه قرن در دسترس هنرمندان عثمانی بود 
 اند. دهد و بارگاه کیومرث مورد تحلیل قرار گرفته عاقبت ضحاك، سروش خسرو پرویز را نجات می 

 طهماسبی  يخمسه  .4-5-5
نگاره    14که کاتب آن شاه محمود نیشابوري بود. این نسخه    پدید آمد هجري قمري    949تا    946هاي  این خمسه در بین سال « 

خواناست.  ن که منسوب به آقامیرك است، نیمه هاي آ هاي مورد اعتماد و صحیح نقاشان دارد و یکی از رقم همزمان با کتابت آن و رقم 
  خمسه و روي   ي دیگر به آن افزوده است. نام شاه طهماسب در مقدمه   ي نگاره   3یازدهم هجري قمري    ي محمد زمان در اواخر سده 

بریتانیاي لندن نگهداري    ي هاي آن در کتابخانه در حال حاضر بیشتر برگ ).  127:  1384(آژند،  ها آمده است»  دیوار یکی از نگاره 
  هاي صفحات با نقوش گیاهی و حیوانی هاي چشمگیر این نسخه، تشعیرهاي منحصر به فرد و تزیین حاشیه شود. یکی از ویژگی می 

خسرو و شیرین در حال شنیدن    ي نگاره   4  ، مجلس این نسخه   17. از بین  اند که در این کتاب به اوج رسیده   طلاکوبی شده است 
 اند. سرایی باربد براي خسرو و سلطان سنجر و پیرزن جهت تحلیل برگزیده شده هاي عاشقانه، مجنون در بیابان، نغمه داستان 

 هاي تحلیل آثارمؤلفه  .4-6
ماهیت رنگی   - 4مراتب،  اصل سلسله   - 3نحوست تربیع،    - 2ن،  هاي حاشیه (کادر) و اهمیت آ قابلیت   - 1هایی از قبیل  شاخصه 

 اند. هاي تحلیل آثار انتخاب شده عنوان مؤلفه هاي حاشیه و کادر به گذاري فاصله ها و  نسبت   - 5کادرها،  

 هاي حاشیه (کادر) و اهمیت آنقابلیت  .4-6-1
  خالی (حاشیه) در طراحی دو  فضاي  . گیرند قرار می و توجه  مورد مشاهده شان  اطراف عناصر طراحی همیشه در ارتباط با محیط 

از یک  فراتر  اما این فاصله    ، است قرار گرفته  تصاویر  متن یا    و پیرامون   زمینه در پس   اغلب   شود و سفید نامیده می   ي بعدي فاصله 
  ، بنابراین   . شود برابر می   دو اثر  ارزش کل    و   وضوح   ، شایسته ایجاد شود   اي گونه طرح به   ي زمینه زیرا اگر پس   ، زمینه براي طرح است پس 
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 دهند. و یکدیگر را تحت تأثیر قرار می   خورند می با یکدیگر پیوند  پر و خالی  فضاي    ، استفاده شود طرز مناسبی  ي اثر به حاشیه زمانی که از  

 نحوست تربیع  .4-6-2
شدن ماه)  تربیع نجومی (نیمه   اعتقاد،  رسوخ کرده است. بر اساس این  نیز  عامه  باور  در  که  است  سنتی  نجوم  از  اصطلاحی برگرفته 

ی این باور در اسناد  نحوست تربیع و تجل ي « در مقاله الحکمایی  است. عمادالدین شیخ  نامناسب  نیز  هندسی  اشکال  و تربیع  نحس 
مانده از دوران پیش از صفوي، صفوي و  کند که در اسناد باقی ي تصریح می طور مفصل به آن پرداخته است. و ي اسلامی» به دوره 
متجلی    ، پایین سند   ي کندن، بریدن، نشان دادن نقص با کج کشیدن خطوط جدول و تا کردن گوشه   ي شیوه   4به    ، این باور قاجار 

 جغرافیایی  و  زمانی  ي دهد. گستره می  طولانی را گواهی  اي دوره  در  اعتقاد  این  حضور  به دست آمده  شواهد  و  گردیده است. نوشتارها 
 هاي نقش  ها و نگاره  از  بسیاري  قاب  در  را  نقصی  چنین  توان می   ، نماید. بنابراین می  ممکن  نیز  نگارگري  در  را  آن  حضور  این باور،  ي حوزه 

 . ) 85- 64:  1387(شیخ الحکمایی،    هاي مختلف تاریخی ملاحظه کرد» وره د  برجسته 

 مراتباصل سلسله.  4-6-3
 مهمی  بسیار  نقش  مراتب  سلسله  باشد. اصل می  هنرهاي سنتی  در کاررفته  ي به ل مهم و زیباشناسانه و اص   ی از یک  مراتب  سلسله 

 طی  ، اسلامی  عرفان  در  خصوص  به  و  اسلامی نیز  بینی بخشد. در جهان می  هویت  ها آن  به  دارد و  مجموعه  یک  کل  و  تعریف اجزا  در 
 به  خود متعلق  خاص  هاي ویژگی  با  هر حریمی  منزل و  گیرد. هر صورت می  خاص  مراتب سلسله  یک  در  و مراحل گوناگون  مدارج 

 بالاتر  ي مرحله به   براي نیل  آن  و  نیز عبور از  آن  به  امکان رسیدن  لازم  هاي بایستگی  و  ها شایستگی  کسب  اي خاص است و تا عده 
 و  ارزش  که  است  دارا  خویش  براي  را  مقامی خاص  و  مکان  ی شیئ  هر  وجود،  عالم  در  اسلامی،  بینی  جهان  در   ، نیست. بنابراین  ممکن 

این   هنر  و  ایران، فرهنگ  به  اسلام  ورود  از  گردد. پس می  مشخص  وجود  مراتب  هاي ویژگی  به  توجه  با  مقام  و  مکان  این  موقعیت 
با   سایر  و  ها نسل  ي عقیده  و  اندیشه  اخلاقیات،  روحیه،  مذهبی،  مراسم  آداب و رسوم،  شد. اصول،  جدیدي ادغام  عوامل  سرزمین 

لذا شاهد حضور این  ).  14- 3:  1386(سیفیان، محمودي،    ند گرفت  ثیر این باورها قرار این مرز و بوم، تحت تأ   مردمی تا هنر  هاي ویژگی 
 هستیم. آرایی و...  معماري، تصویرسازي، کتاب در هنرهاي سنتی ایران از جمله  اصول معنوي  

 . ماهیت رنگی کادرها4-6-4
ند. در هنر  ن ک که تحت عنوان «جدول»، نگاره و یا متون صفحات کتاب را محصور می   هستند هاي کادرها خطوطی  یکی از مؤلفه 

ها،  نگاره   براي تزیین حاشیه و اطراف .  هستند هاي مختلف  و اغلب به رنگ   کنند ب از یک خط تجاوز می آرایی معمولاً جداول کت کتاب 
جدول  . « افزودند بر زیبایی این آثار هنري می   و   کشی نموده ها را جدول حاشیه دوره  آن متنوع هاي کش با طلا و رنگ جدول اتید  اس 

،  نقره ،  جدول را با زر غالباً  . اند در این خصوص ایجاد کرده جذابی ینی و ی تز  هاي کشان نمونه یکی از جنبه هاي آرایشی بوده و جدول 
 . ) 606:  1372،  مایل هروي (   » اند کشیده و دیگر الوان می   شنگرف، سیلو لاجورد،  

 هاي حاشیه و کادرگذاريها و فاصلهنسبت  .4-6-5
ها به کار رفته است. اهمیت چنین  آرایی آن هاي نسخ خطی در ایران دقتی است که در صفحه شاخصه انگیزترین    شگفت یکی از  « 

بر روي یک   ) تصاویر (  ضاي سفید و عناصر متنی ف بین مقدار  توازن موجود  ، ویژه به شود.  آشکار می هاي مصور بیشتر دقتی در نسخه 
  گیري یکی از عوامل مؤثر بر این توازن جاي   . کننده دارد ی تعیین ن مصور رک   ي شناختی نسخه در سنجش ارزش زیبایی   است که   صفحه 

 . ) 293:  1388(هیلن برند،    » هاي روي صفحه است قالب متن و تصویر به نسبت حاشیه 

  ي بایسنقري، بوستان سعدي، شاهنامه   ي دموت، شاهنامه   ي شده از نسخ شاهنامه ي معرفی نگاره   20طور کلی در این پژوهش  به 
همیت آن، نحوست تربیع، اصل  هاي حاشیه (کادر) و ا قابلیت   شامل   زیباشناسانه   ي مؤلفه   5طهماسبی بر اساس    ي طهماسبی و خمسه 

. اکنون براي آشنایی بیشتر با  اند هاي حاشیه، مورد تحلیل قرار گرفته گذاري ها و فاصله سبت مراتب، ماهیت رنگی کادرها و ن سلسله 
 . دهیم یک نمونه (نگاره) از هر نسخه را مورد تحلیل قرار می   ، تحلیل   ي شیوه 
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 هاي آماري پژوهش تحلیل تطبیقی نمونه.  4-7
 دموت يرزم اسکندر با کرگدن از شاهنامه ينگاره  .4-7-1

به    ید ف اسکندر سوار بر اسب س   ، در این نگاره .  اي الهام گرفته است این اثر از داستان اسکندر و رزم خیالی او با یک کرگدن افسانه 
خود را به کار    توان و تمام    شده ور  اي حمله به سوي کرگدن افسانه   و   غلاف کشیده از  است، در حالی که شمشیر خود را    درآمده تصویر  

 ) 2  شکل . ( قوي را از پاي درآورد   گرفته تا این موجود 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 

 هاي حاشیه (کادر) و اهمیت آنقابلیت  .4-7-1-1
ها در میان متن و اغلب به صورت  در این نسخه مانند سایر کتب مکتب تبریز ایلخانی نگاره   ، کنیم طور که مشاهده می همان 

ست. به نظر  کردن فضاي بین متن و تصویر استفاده کرده ا هنرمند از قابی چند ضلعی براي پر اند. در این نگاره  عرضی قرار گرفته 
. زیرا در عین تحرك  اند کردن موضوع و تأکید بر آن به کار رفته   منظور ایجاد حریم، توجه دادن مخاطب، برجسته رسد این نوارها به می 

گرداند. همچنین سبب  بصري اجزا و عناصر درونی نگاره، با ایجاد قابی فراگیر نگاه مخاطب را دوباره به درون کادر و متن اصلی برمی 
 . انسجام و یکپارچگی عناصر داخلی کادر نیز شده است 

  

  (.collections.mfa, n.d)ي هنرهاي بوستونه.ق، موزه  8ي دموت، تبریز، قرن شاهنامهرزم اسکندر با کرگدن،  : 2شکل 

Figure 2. Alexander the Great's Battle with the Rhinoceros, Shahnameh of Damut, Tabriz, 8th century AH, 
Boston Museum of Fine Arts (collections.mfa, n.d.) 

 
 

D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 ji
h-

ta
br

iz
ia

u.
ir 

at
 3

:1
6 

+
03

30
 o

n 
T

ue
sd

ay
 M

ay
 1

9t
h 

20
26

   
   

   
 [ 

D
O

I: 
10

.6
18

82
/ji

c.
9.

1.
34

9 
]  

https://jih-tabriziau.ir/article-1-349-en.html
http://dx.doi.org/10.61882/jic.9.1.349


 36 |1404اول،   ، سال نهم، شمارهاسلامی  هنرهاي صناعی

 نحوست تربیع  .4-7-1-2
در این نگاره هنرمند به عمد و یا براي ایجاد تحرك بصري، قاب را از حالت مستطیل خارج و در قسمت بالا و پایین تصویر دچار  

در قسمت بالا توسط کتیبه دچار نقص شده و در قسمت پایین کادر پاي اسب از متن تصویر عبور کرده و  نگاره  است.    کرده شکست  
تصویر شده است. شاید دلیل دیگري بتوان براي آن متصور شد و آن رعایت اصل نحوست تربیع از سوي    ي حاشیه وارد قسمت  

 ) 3  شکل هنرمند باشد. ( 

 

 
 
 
 

 مراتباصل سلسله  .4-7-1-3
در این تصویر شاهد به کار بستن نوار رنگی درخشان  به صورت خطوط جدول هستیم. گویی نقش فضاي رابط را بین مخاطب  

به این معنا که با استفاده از رنگ درخشان و شاخص نگاره مثل طلایی چشم بیننده را آهسته وارد فضاي تصویر    ، کنند و اثر ایفا می 
 ) 3  شکل باشد. ( مراتب می نوعی بیانگر اصل سلسله برد که به ي دیگر می اي به مرتبه مخاطب را از مرتبه کند و  می 

 ماهیت رنگی کادرها  .4-7-1-4
در اصطلاح جدول تقلیل یافته و تنها از نوار طلایی که توسط دو خط سیاه محاط    تعداد نوارها و خطوط قاب و حاشیه در این نگاره  

کش خود را ملزم به رعایت اصولی نموده و آن استفاده از رنگ درخشان  شده، بهره برده است. اما در این تصویر گویی هنرمند جدول 
 و شاخص تصویر (رنگ آسمان) یعنی طلایی بوده است تا نگاه بیننده به درستی به متن اصلی هدایت شود. 

 هاي حاشیه و کادرگذاريها و فاصلهنسبت.  4-7-1-5
دموت به دلیل کنار هم قرار گرفتن متن و نگاره فضاي حاشیه  بسیار کم و محدود    ي در این تصویر مانند سایر تصاویر شاهنامه 

محدود به درستی استفاده کرده و فضایی براي سکون و سکوت بصري به    ي کش از این فاصله است. ولی با وجود این هنرمند جدول 
 وجود آورده است. 

 گریز یوسف از دست زلیخا از بوستان سعدي ينگاره  .4-7-2
هاي پر رمز و راز قرآن کریم است. بهزاد (نقاش  پردازد که یکی از داستان این نگاره به ماجراي عشق زلیخا و تقواي یوسف می 

اثر) این تصویر را از ابیات بوستان برداشت کرده و در میان نگاره از اشعار سعدي بهره برده است. در این نگاره چندین فضا، هم فضاي  
د و بهزاد با چیدمان درست چشم بیننده را از سطحی به سطحی دیگر با حرکات  ن شو همزمان دیده می  ، درونی و هم فضاي بیرونی 

مرحله (در) را به خوبی   7برد تا به موضوع اصلی نگاره یعنی گریز یوسف از زلیخا برساند. بهزاد حرکت و عبور یوسف از  پلکانی می 
 ) 4(شکل    نشان داده است. 

  

 رزم اسکندر با کرگدن  ينگاره بخشی از  . 3شکل           
Figure 3. Part of the picture of Alexander's battle with the rhinoceros 
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 هاي حاشیه (کادر) و اهمیت آنقابلیت.  4-7-2-1
  ي ضلعی درآمده است. هنرمند از خطوط جدول و حاشیه ري تصویر تلفیق شده و به شکل چند در این تصویر قاب با اجزاي معما 

  اي که چشم بیننده با این گونه جاد حریم استفاده کرده است به طلاافشانی جهت توجه دادن مخاطب به موضوع و تأکید بر آن و ای 
 شود. خطوط به درون قاب معطوف می 

 

 
 
 
 

 نحوست تربیع  .4-7-2-2
هنرمند در این نگاره از قابی چند ضلعی بهره برده که هم در قسمت بالا و راست کادر توسط عناصر معماري دچار شکست شده  

پایین راست تصویر از حالت چهارگوش خارج گردیده است. در واقع شاهد قاب ناقص یا گریز از قاب هستیم که   ي و هم در گوشه 
 ) 4  شکل علاوه بر ایجاد تحرك بصري و تداوم فضا، رعایت اصل نحوست تربیع را از جانب هنرمند ناظریم. ( 

  

 ) 245:  1387(آژند،  ه.ق، موجود در دارالکتب قاهره، 893، بوستان سعدي، اثر بهزاد، هرات، گریز یوسف از دست زلیخا . 4شکل
Figure 4. Joseph's escape from Zulaykha, Saadi's Garden, by Behzad, Herat, 893 AH, available at Dar al-Kutub, 

Cairo, (Azhand, 2008, p.245) 

 

 

D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 ji
h-

ta
br

iz
ia

u.
ir 

at
 3

:1
6 

+
03

30
 o

n 
T

ue
sd

ay
 M

ay
 1

9t
h 

20
26

   
   

   
 [ 

D
O

I: 
10

.6
18

82
/ji

c.
9.

1.
34

9 
]  

https://jih-tabriziau.ir/article-1-349-en.html
http://dx.doi.org/10.61882/jic.9.1.349


 38 |1404اول،   ، سال نهم، شمارهاسلامی  هنرهاي صناعی

 مراتباصل سلسله  .4-7-2-3
طلاافشانی شده، همگی حاکی از آن است که هنرمند    ي وجود تعدد نوارهاي رنگی به صورت ناب و خطوط جدول و حاشیه 

آرامی و با تأمل و درنگ وارد متن اصلی تصویر  مخاطب استفاده کرده تا بیننده به سازي نگاه  عامدانه از این خطوط و فضاها براي آماده 
 مراتبی هستیم. اهد نظام سلسله گردد. در واقع ش شود. گویی مخاطب از فضایی به فضاي دیگر وارد می 

 ماهیت رنگی کادرها  .4-7-2-4
مشکی محاط شده و لاجوردي و  هاي طلایی که توسط خطوط  هاي به کار رفته در خطوط کادر و جدول شامل رنگ رنگ 

هاي  شویم هنرمند در این نگاره نیز خود را ملزم به استفاده از رنگ افشان در بخش حاشیه است. با دقت روي تصویر متوجه می طلایی 
 ) 5  شکل شاخص تصویر و تبعیت از نظام رنگی خاص کرده است. (  

 

 
 
 

 هاي حاشیه و کادرگذاريها و فاصلهنسبت  .4-7-2-5
یشترین فاصله را دارد و سمت چپ  و در سمت راست نگاره ب  است یکسان   حاشیه از بالا و پایین تقریباً ي در این تصویر فاصله 

خوبی از فواصل حاشیه استفاده کرده تا نگاه مخاطب را به درون  هستیم. در واقع هنرمند به ي کمتر  محل عطف کتاب) شاهد فاصله ( 
 متن تصویر معطوف کند. 

 بایسنقري يبه بند کشیدن ضحاك به دست فریدون از شاهنامه ينگاره  .4-7-3
 گرز  با  را  ضحاك  قصد کشتن  شد،  پیروز  ماردوش  ضحاك  بر  فریدون  که آن  از  بر طبق داستانی که در شاهنامه آمده است، پس 

 به  جا آن  در  به کوه ببرد و  او را  که  خواست  فریدون  از  و  داشت  ضحاك بر حذر  کشتن  از  را  او  و  آمد  فرود  سروش  که ناگاه  گرانش کرد، 
برد.   کوه البرز  به  را  او  و  بست  را  ضحاك  دستان  شیر،  چرم  از  با بندي  فریدون  بند کشد تا توسط مارهاي خود به جزاي اعمالش برسد. 

 تا  خواهد از وي می  و  شود می  کار  این  مانع  و  آمده  فرود  سروش  دوباره  اما  کند، می  را  ضحاك  جان  قصد  دوباره  البرزکوه، فریدون  در 
 ) 6  شکل (   .کند می  چنین  نیز  فریدون  بندد،  سنگ فرو  بر  هاي بزرگ میخ  پنهان کند و با  شکافی  در  ببرد،  دماوند  کوه  به  را  ضحاك 

 
 
 
 
 
 

 گریز یوسف از دست زلیخا  بخشی از نگاره . 5شکل            
Figure 5. Part of the picture of Joseph escaping from Zulaykha. 
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 هاي حاشیه (کادر) و اهمیت آنقابلیت  .4-7-3-1
در این نگاره هنرمند از حاشیه نسبتاً پهن( در قسمت بالا و چپ تصویر) و قابی چند ضلعی که دچار شکست شده استفاده کرده  

بخشی از عناصر داخلی کادر باعث نوعی تعادل  است. او با ایجاد فاصله مناسب پیرامون نگاره و خطوط رنگی جدول و به حاشیه راندن  
شود. در  و توازن در اثر شده و چشم بیننده با گردش و حرکت بر روي اجزاي نگاره به موضوع اصلی (شخصیت ضحاك) منعطف می 

واقع دید مخاطب با برخورد به خطوط جدول در سمت راست نگاره بسته و با حرکت اجزا به سمت حاشیه (در قسمت چپ) به این  
 شود. جهت کشانده می 

 نحوست تربیع. 4-7-3-2
قاب این تصویر دچار شکست و نقص و بخشی از تصویر بیرون از چارچوب کادر مصور شده است و شاهد کادر گریزي در آن  

مثل تداوم حس فضا و زمان و مکان؛ ولی یکی از دلایل این نقص    ؛ براي توان براي آن برشمرد هاي گوناگونی را می هستیم. علت 
 شاید باور به اصل نحوست تربیع از جانب هنرمند و رعایت آن باشد. 

 مراتباصل سلسله  .4-7-3-3
هاي شاخص نگاره در خطوط جدول و کادر  شویم که هنرمند از رنگ این تصویر متوجه می  ي با نگاهی دقیق به قاب و حاشیه 

دلیل نبوده، بلکه مقصود او با ایجاد این تعادل و ترکیب، فراهم کردن زمینه و  ها بی استفاده کرده است. کاربرد این هارمونی رنگ 
آمادگی نگاه بیننده براي ورود به متن اصلی نگاره بوده است. چشم مخاطب با نگاه به حاشیه و فواصل و این نوارهاي رنگی به  

 گلستان يموزهخ کا  يه.ق، کتابخانه  9ي بایسنقري، هرات، قرن به بند کشیدن ضحاك به دست فریدون، شاهنامه  . 6شکل
Figure 6. Zahak being tied up by Fereydun, Shahnameh of Baysanqari, Herat, 9th century AH, Golestan Palace 

Museum Library 
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 شود. آهستگی به درون نگاره سوق داده می 

 
 ماهیت رنگی کادرها  .4-7-3-4

شده توسط خطوط مشکی) هستند. با  در و جدول لاجوردي و طلایی (محاط هاي به کار رفته در خطوط کا در این تصویر رنگ 
ها استفاده  هنرمند اتفاقی از این رنگ   ، شویم. بنابراین ها در خود نگاره به صورت اصلی و شاخص می رنگ دقت بیشتر متوجه حضور این  

 ) 7  (شکل   کند. نظام رنگی خاص تبعیت می   بلکه از قاعده و   ، نکرده است 

 
 
 
 

 هاي حاشیه و کادرگذاريها و فاصلهنسبت  .4-7-3-5
کاغذ (حاشیه) از سمت بالا و چپ بیشتر از دو سمت دیگر است و هنرمند از این فاصله    ي نگاره تا لبه   ي در این تصویر فاصله 

است. با این تمهید نگاه مخاطب  جهت ایجاد تعادل بصري استفاده کرده و بخش نسبتاً زیاد عناصر تصویر را در این قسمت گنجانده  
 گردد.  اصلی معطوف می   ي خوبی به سوژه به 

 طهماسبی يبارگاه کیومرث از شاهنامه ينگاره .4-7-4
 پادشاه  کیومرث، اولین  به نام  نیکوکار  فردوسی اشاره دارد. مردي  ي شاهنامه  از  اي هاي مهم و اسطوره داستان  از  این نگاره به یکی   
 هاي لباس  بودنش  نشین کوه  علت  به  و  کرد زندگی می  سرسبز  کوهی  در  ورزد. وي می  حسد  او  به  اهریمن  که  بود  زمین  روي  بر  اي افسانه 
 در  جانوران  و  ها تمامی انسان  بود و  زشتی و پلیدي  به دور از  کیومرث  داشت. سرزمین  تن  به  را  پلنگ  پوست  هاي بدوي مانند انسان 
 ) 8  کردند. (شکل می زندگی   در آن   هم  کنار  در  آرامش  و  صلح 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 به بند کشیدن ضحاك به دست فریدون يبخشی از نگاره  . 7شکل                 
Figure 7. Part of the painting depicting the binding of Zahhak by Fereydun 
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 هاي حاشیه (کادر) و اهمیت آنقابلیت  .4-7-4-1
اند و به درون  خارج شده در این تصویر هنرمند از یک قاب مستطیل استفاده کرده که از سه طرف عناصر داخلی نگاره از کادر  

شده براي قاب استفاده گردیده است. هنرمند هوشمندانه  انی پهن طلاافش   ي اند. در این نگاره هم از خطوط جدول و حاشیه حاشیه رفته 
اصلی برگردد.   ي بهره برده و باعث شده تا نگاه مخاطب به درستی به درون قاب و سوژه   ، هایی که قاب را با جداول بسته در جهت 

هایی که عناصر داخلی نگاره به درون حاشیه سرریز شده باز هم از این فضاي پهن حاشیه استفاده کرده و با ایجاد  همچنین در جهت 
 کند.   تعادل و توازن فضاي پر و خالی اثر، چشم را به سمت نگاره هدایت می 

 نحوست تربیع  .4-7-4-2
گریزي و شکست در آن هستیم؛ در سمت بالا توسط خروج  سه جهت شاهد کادر یلی بوده که از  شده در این اثر مستط قاب استفاده 

ها و درختان از زیر و روي خطوط کادر.  درختان از زیر و روي خطوط جدول و همچنین در سمت چپ و راست نگاره با خروج صخره 
قاب دچار شکست و نقص شده و از حالت چهارگوش آن خارج گردیده که یکی از دلایل کاربست این اسلوب تبعیت از اصل    ، بنابراین 

 نحوست تربیع توسط هنرمند بوده است. 

 مراتباصل سلسله  .4-7-4-3
شده، نگاه بیننده  ي پهن و زرافشانی در این نگاره هم هنرمند با استفاده از تعدد خطوط و نوارهاي رنگی جدول و همچنین حاشیه 

هاي به کار رفته در این خطوط در درون  کند. زیرا تمامی رنگ ورود به متن اصلی می   ي ها آماده را توسط این ترکیب و هارمونی رنگ 
ها به صورت ناب و آبستره در این نوارها استفاده کرده تا چشم مخاطب با دیدن  د و هنرمند هم هوشمندانه از این رنگ ن نگاره وجود دار 

 ،متروپولیتن نیویورك يموزه ه.ق، 930ي طهماسبی، تبریز، ، شاهنامهبارگاه کیومرث .8شکل 
metmuseum, n.d.)( 

Figure 8. The court of Kiyomars, Shahnameh of Tahmasbi, Tabriz, 930 AH, Metropolitan Museum of 
Art, New York  (metmuseum, n.d.) 
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 اصلی نزدیک شود.     ي ها آمادگی لازم را براي ورود به متن اصلی کسب کند و مرحله به مرحله به سوژه این رنگ 

ماهیت رنگی کادرها .4- 4-7-4  
طور که  هاي به کار رفته در خطوط جدول و حاشیه عبارتند از طلایی، مشکی، لاجوردي و سبز که همان در این تصویر رنگ   

 ) 9  شکل شاهد استفاده از یک نظام رنگی خاص هستیم. (   ، . بنابراین اند در خود نگاره به کار رفته ها  کنیم تمامی این رنگ مشاهده می 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 هاي حاشیه و کادرگذاريها و فاصلهنسبت  .4-7-4-5
باشد که در کمتر اثري به  شده می ي پهن زرافشانی طهماسبی وجود حاشیه   ي هاي بارز این نسخه یعنی شاهنامه یکی از ویژگی 

پهن در اطراف نگاره هستیم که در سمت    ي نمودار گشته است. در این اثر هم مطابق دیگر تصاویر این نسخه شاهد حاشیه این شکل  
  ي ها استفاده کنیم که هنرمند از این فاصله بالا این فاصله بیشتر و در سمت چپ نگاره یعنی عطف کتاب کمتر است. ملاحظه می 

با خروج عناصر داخلی کادر به سمت حاشیه باعث ایجاد تناسب و تعادل بین    ، مناسبی کرده و در جاهایی که این فاصله بیشتر است 
 اند. فضاي پر و خالی شده و همچنین این حواشی فضاي مناسبی را براي تنفس و سکون ایجاد کرده 

 طهماسبی  يسلطان سنجر و پیرزن از خمسه ينگاره  .4-7-5
  به   زند و می   و تازیانه   به پیرزنی تهمت سلطان سنجر  از نگهبانان  مست    اي دارد که داروغه این نگاره حکایت از این داستان خمسه  

سلطان سنجر به سبب فرمانروایی و    ، از قضا   . کند   گیرد به سلطان سنجر شکایت می   پیرزن تصمیم پس از آن  .  کند و ظلم و ستم می ا 
پیرزن در راه سلطان سنجر را    . کند عبور می   جنگی   ي کند و از آن منطقه براي رسیدن به منطقه کشورگشایی سپاهی را آماده می 

 ) 10  شکل (   د. کن خواهی می داد   طلب   بیند و از او می 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 بخشی از نگاره بارگاه کیومرث  . 9شکل 
Figure 9. Part of the picture of the Kiumars court 
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 هاي حاشیه (کادر) و اهمیت آنقابلیت  .4-7-5-1
این نگاره توسط قابی مستطیل احاطه شده است که از سمت چپ آن شاهد کادرگریزي عناصر داخلی قاب هستیم. هنرمند از  

رسد هدف او از کاربست این اسلوب،  اطراف نگاره استفاده کرده است. به نظر می   ي شده ي تشعیر حاشیه   خطوط جدول و همچنین از 
هدایت نگاه بیننده به عناصر درونی کادر و تأکید بر موضوع بوده باشد. در واقع نگاه مخاطب با حرکت بر روي عناصر داخلی توسط  

گردد و این قاب باعث تبادل و ارتباط فضاي درونی و  اصلی برمی  ي بسته شدن کادر با خطوط جدول، دوباره به درون قاب و سوژه 
 شود. بیرونی و انسجام نگاره نیز می 

 نحوست تربیع  .4-7-5-2
طور که در تصویر  قاب به کار رفته در این تصویر مستطیلی است که از سمت چپ نگاره دچار شکست گردیده است. همان 

شده و به سمت حاشیه    ها از کادر خارج هاي گیاهان و صخره مشخص است در سمت چپ عناصر داخلی نگاره اعم از درختان، بوته 
 . لذا کادر ناقص گشته و یکی از دلایل این امر هم رعایت اصل نحوست تربیع از سوي هنرمند است.  اند رفته 

 مراتباصل سلسله.  4-7-5-3
شده هستیم. در حقیقت هنرمند با استفاده از این نقوش  ي تشعیر و خطوط رنگی جدول و حاشیه   نوارها در این تصویر شاهد حضور  

هاي شاخص  اند و رنگ گیاهی و جانوري مرتبط با نقوش اصلی نگاره و ترکیب نوارهاي رنگی که به صورت ناب و خالص به کار رفته 
واقع این فضاها نقش  ایجاد آمادگی نگاه بیننده براي ورود به متن اصلی نگاره بوده است. در  اي داشته و آن  هستند، هدف ویژه   نگاره 

 کنند. نگاه مخاطب و اثر را ایفا می   ي کننده فضاهاي میانی و متصل 

 ماهیت رنگی کادرها  .4-7-5-4
هاي شاخص و اصلی اثر یعنی طلایی، مشکی، لاجوردي، سبز و قرمز در  حاشیه و کادر متوجه حضور رنگ   به با نگاهی دقیق  

 ) 11  شکل باشد. ( شویم که خود گواه رعایت یک نظام رنگی خاص توسط هنرمند می خطوط جدول و کادر و حاشیه می 

 
 
 
 

 ) .bl.uk, n.d( ،ه.ق، مأخذ: کتابخانه بریتانیا10سلطان سنجر و پیرزن خمسه نظامی، تبریز، قرن  . 10شکل

Figure 10. Sultan Sanjar and the old woman Khamseh Nizami, Tabriz, 10th century AH, 
Source: British Library (bl.uk,n.d) 
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 هاي حاشیه و کادرگذاريها و فاصلهنسبت  .4-7-5-5
اندازه و برابر و از جهت  طرف بالا، چپ و پایین یک   3یه از  در این تصویر نگاره در مرکز صفحه واقع نشده؛ بلکه فواصل حاش 

درست از پهناي حاشیه یعنی با خروج بخشی از    ي ولی هنرمند با تمهیدات مناسب و استفاده   باشد، راست یعنی عطف کتاب کمتر می 
ي تنفس  عناصر داخلی نگاره به سمت حاشیه توانسته است تعادل و توازن را در تصویر برقرار سازد و همچنین فضاي مناسبی را برا 

 خوبی به درون متن اصلی هدایت شود.  بصري ایجاد کند تا چشم به 

، مورد تحلیل و بررسی قرار گرفتند و نتایج حاصل از آن  شد هایی که ذکر  هاي منتخب این پژوهش نیز مطابق با نمونه سایر نگاره 
 ارائه شده است.   5تا    1در جداول  

 هاي تحلیل آثار دموت بر اساس شاخص  يهاي شاهنامه نتایج حاصل از تحلیل نگاره  . 1جدول 
Table 1. Results of the analysis of the illustrations of the Shahnameh of Damut based on the indicators of the analysis 

of the works 

 هانگاره
 

 تصاویر

هاي  قابلیت
حاشیه و  
 اهمیت آن 

نحوست  
 تربیع 

اصل سلسله  
 مراتب

ماهیت 
رنگی  
 کادرها 

ها و  نسبت
 گذاري فاصله

 هاي حاشیه 

زاري بر  
مرگ 
 اسکندر 

 

استفاده از کادر  
مستطیل جهت  
معطوف کردن  
نگاه بیننده به  
درون قاب و 

تأکید و برجسته  
 کردن اثر 

تعلق قابی  
مستطیل 

بدون  
شکست و 

نقص و عدم 
رعایت اصل 

نحوست  
تربیع توسط  

 هنرمند 

رعایت این اصل با  
ترکیب و تجمیع  

هاي شاخص رنگ
اثر به شکل خالص  

خطوط  و آبستره در 
جدول جهت 

آمادگی نگاه بیننده 
براي ورود به متن 

اصلی نگاره و  
استفاده از نوارهاي  

ه عنوان  رنگی ب
رابط و 

نگاه   يکنندهمتصل
 مخاطب و اثر 

تبعیت از   
نظام رنگی 
خاص با به 
کار بستن 

هاي  رنگ
شاخص اثر  

از جمله 
طلایی، 

لاجوردي و  
مشکی در  
خطوط 
 جدول

تعلق فضاي 
د به حاشیه  محدو

به دلیل پیوند و 
تنیدگی متن  درهم

و نگاره در یک  
ي صفحه و استفاده

مناسب از فضاي 
حاشیه جهت   کم

هدایت چشم به  
 درون قاب

 سلطان سنجر و پیرزن يبخشی از نگاره  . 11شکل

Figure 11. Part of the painting of Sultan Sanjar and the old woman 
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 هانگاره
 

 تصاویر

هاي  قابلیت
حاشیه و  
 اهمیت آن 

نحوست  
 تربیع 

اصل سلسله  
 مراتب

ماهیت 
رنگی  
 کادرها 

ها و  نسبت
 گذاري فاصله

 هاي حاشیه 

کشته  
شدن 
فور به  
دست 
 اسکندر 

 

استفاده از قاب  
مستطیل جهت  
ایجاد حریم، 

معطوف کردن  
نگاه بیننده به  
درون قاب،  

تأکید و برجسته  
 کردن اثر 

رعایت این 
اصل با  

شکسته شدن 
خطوط 

جدول توسط 
هاي دو  نیزه

 سرباز

رعایت این اصل با  
استفاده از نوارهاي  
رنگی اطراف تصویر  

صورت  ه که ب
هاي  ترکیبی از رنگ

شاخص اثر به  
شکل خالص است  

و هنرمند از آن 
جهت آمادگی نگاه  
بیننده براي ورود به  
متن اصلی استفاده  

 کرده است. 

رعایت نظام  
رنگی خاص  

توسط 
هنرمند با  
استفاده از  

هاي  رنگ
شاخص  

نگاره یعنی  
طلایی، 

لاجوردي،  
شنگرف و  

 مشکی 

  تعلق فضاي بیشتر
  3نسبت به 

دیگر این  ينگاره
 ينسخه و استفاده

مناسب از این 
محدود  يفاصله

جهت معطوف  
کردن چشم به 

 درون قاب

رزم 
اسکندر  

با 
 کرگدن 

 

استفاده از قاب  
ضلعی و  چند

جدول خطوط 
جهت هدایت  
چشم و توجه  
مخاطب به  
درون قاب و 
 تأکید بر نگاره 

رعایت این 
اصل با  

شکسته شدن 
خطوط 

جدول در  
بالاي نگاره  
توسط کتیبه  
و در پایین 
نگاره و قرار  
گرفتن پاي 
اسب روي  

خطوط 
 جدول

رعایت این اصل با  
استفاده از  نوار  

رنگی طلایی که 
رنگ شاخص نگاره  

ن  در پیرامو ، است 
اثر که هدف  
هنرمند از آن  

کردن چشم  آماده
مخاطب براي ورود  
به متن اصلی و در  

واقع رابط و 
نگاه   يکنندهمتصل

 مخاطب و اثر است. 

رعایت یک  
نظام رنگی 
خاص با 
استفاده از  

  رنگ
شاخص  

نگاره یعنی  
طلایی که  

توسط 
خطوط 
مشکی  

 محاط شده
 است. 

تعلق فضاي بسیار  
کم بین متن و 

  ينگاره (حاشیه
تصویر) و  

درست   ياستفاده
  ياز این فاصله

محدود جهت  
هدایت نگاه بیننده  

به متن اصلی  
 نگاره 

رستم و  
 شغاد 

 

  استفاده از کادر
مستطیل جهت  
معطوف کردن  
نگاه بیننده به  
درون قاب و 

تأکید و برجسته  
کردن موضوع با  
محدود کردن 

اثر توسط  
 خطوط جدول

تعلق قابی  
مستطیل و 

بدون  
شکست و 

عدم رعایت  
 این اصل

ا  رعایت این اصل ب
استفاده از نوار 
رنگی طلایی  

عنوان رنگ  به
شاخص نگاره در 
اطراف اثر که  

  هنرمند از آن جهت
ایجاد فضاي رابط و 

نگاه   يکنندهمتصل
مخاطب و اثر و 

اي براي  مقدمه
ورود به متن 

 استفاده کرده است. 

تبعیت از  
نظام رنگی 
خاص با 

فاده از  است
هاي  رنگ

طلایی و 
مشکی  

عنوان  به
رنگ  

شاخص  
 نگاره 

تعلق فضاي 
محدود به حاشیه و 

ي کم بین فاصله
متن و نگاره و 

مناسب  ي استفاده
کم   ياین فاصلهاز 

کردن براي معطوف
چشم بیننده به 

 درون قاب
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 هاي تحلیل آثار هاي بوستان سعدي بر اساس شاخص نتایج حاصل از تحلیل نگاره  . 2جدول
Table 2. Results from the analysis of the paintings of Saadi's Garden based on the indicators of the analysis 

of the works 

 هانگاره
 

 تصاویر

هاي  قابلیت
حاشیه و  
 اهمیت آن 

نحوست  
 تربیع 

اصل سلسله  
 مراتب

ماهیت 
رنگی  
 کادرها 

ها و  نسبت
هاي  گذاريفاصله

 حاشیه 

مجلس  
ضیافت  
سلطان  
حسین  

بایقرا در  
 باغ 

 

استفاده از کادر  
ضلعی  چند

شده با محاط
خطوط جدول 

 يو حاشیه
طلاافشانی 
جهت ایجاد  

حریم، معطوف  
کردن نگاه  

بیننده به درون  
قاب و تأکید  
بر موضوع  

 نگاره 

رعایت این 
اصل با  
خروج  
عناصر  

داخلی کادر  
به درون 
حاشیه  
یعنی  

درخت،  
بخشی از  
عمارت در  

بالاي 
نگاره و 
خروج  

شخصی در  
 پایین نگاره

رعایت این اصل 
با استفاده از  
ها هارمونی رنگ

در خطوط جدول 
ي و حاشیه
شده طلاافشانی

جهت آمادگی 
نگاه بیننده براي  

ورود به متن 
صلی نگاره و  ا 

ها  استفاده از آن
عنوان  به

فضاهاي 
کننده و  متصل

رابط نگاه  
 مخاطب 

رعایت  
یک نظام  
رنگی با 
به کار  
بستن 

هاي  رنگ
شاخص  
اثر از  
جمله  

طلایی، 
لاجوردي  
و مشکی 
در خطوط  

 جدول

تعلق فضاي یکسان 
نگاره از   يبه حاشیه

  يسه جهت و فاصله
کمتر از سمت چپ  
(عطف کتاب) و  

مناسب از   ياستفاده
فواصل جهت ایجاد  
فضایی براي سکون  

 بصري

مجلس  
ضیافت  
سلطان  
حسین  

بایقرا در  
 خانه سراي

 

استفاده از قاب  
چندضلعی  

شده یا محاط
خطوط جدول 

 يو حاشیه
طلاافشانی 

جهت برجسته  
کردن موضوع،   
معطوف کردن  
نگاه بیننده به  
درون قاب و 
 تأکید بر آن 

رعایت این 
اصل با  
شکسته  

شدن کادر 
و تلفیق آن 
با عناصر 

  يمعمارانه
نگاره در  
 بالاي کادر 

رعایت این اصل 
با استفاده از  

نوارهاي رنگی  
اطراف تصویر  

صورت  ه که ب
ترکیبی از  

هاي  رنگ
شاخص اثر است  

ي و حاشیه
شده طلاافشانی

که هنرمند از آن  
جهت آمادگی 

نگاه بیننده براي  
ورود به متن 
اصلی استفاده  

 کرده است. 

رعایت  
نظام 
رنگی  
خاص 
توسط 

هنرمند با  
استفاده از  

هاي  رنگ
شاخص  
نگاره  
یعنی  

طلایی، 
مشکی و  
 لاجوردي 

یکسان   يتعلق حاشیه
جهت نگاره و   3در 

کمتر در   يفاصله
  محل عطف کتاب

سمت راست) و (
از    ي مناسباستفاده

این فواصل جهت  
معطوف کردن چشم  

 به درون قاب
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 هانگاره
 

 تصاویر

هاي  قابلیت
حاشیه و  
 اهمیت آن 

نحوست  
 تربیع 

اصل سلسله  
 مراتب

ماهیت 
رنگی  
 کادرها 

ها و  نسبت
هاي  گذاريفاصله

 حاشیه 

گریز 
یوسف از 

دست 
 زلیخا

 

استفاده از قاب  
چندضلعی و  

شده با  ادغام
عناصر  
  يمعمارانه

نگاره که 
توسط خطوط  

جدول و  
ي حاشیه

طلاافشانی 
شده محاط

جهت هدایت  
چشم و توجه  
مخاطب به  

قاب و درون 
 تأکید بر نگاره 

رعایت این 
اصل با  
شکسته  
شدن  
خطوط 

جدول در 
  يگوشه

پایین 
راست  
نگاره و 

تلفیق کادر  
با عناصر 

  يمعمارانه
تصویر در  

سمت 
راست و  
ها  خروج آن

به طرف  
 حاشیه 

رعایت این اصل 
با استفاده از  
تعدد نوارهاي  

رنگی به صورت  
ناب در خطوط  

جدول و  
ي حاشیه

شده طلاافشانی
پیرامون اثر  
جهت آماده  
سازي چشم 

مخاطب براي  
ورود به متن 
اصلی و ایجاد  

رابط و 
دهنده بین  اتصال

 مخاطب و اثر 

تبعیت از  
یک نظام  

رنگی  
خاص با 
به کار  
بستن 

هاي  رنگ
شاخص  
نگاره  
یعنی  

طلایی، 
مشکی و 
لاجوردي  
در خطوط  

 جدول

یکسان   يتعلق حاشیه
در بالا و پایین، 

بیشتر در   يفاصله
سمت راست و 

کم در سمت   يفاصله
عطف کتاب و  

درست از   ياستفاده
این فواصل در جهت  
هدایت نگاه بیننده به  

 متن اصلی نگاره 

گدایی بر 
 در مسجد 

 

استفاده از کادر  
چندضلعی  

شده محاط
توسط خطوط  

جدول و  
 يحاشیه

طلاافشانی 
جهت معطوف  

کردن نگاه  
بیننده به درون  
قاب و برجسته  
 کردن موضوع 

رعایت این 
اصل با  
شکسته  
شدن  
خطوط 

جدول در 
  يگوشه

پایین چپ 
نگاره و 

خروج گنبد 
از قسمت  
بالایی 
 نگاره 

رعایت این اصل 
با استفاده از  

نوارهاي رنگی  
به عنوان  

هاي  رنگ
شاخص نگاره در 
اطراف اثر که  
هنرمند از آن  
جهت ایجاد  

فضاي رابط و 
متصل کننده  

نگاه مخاطب و  
اي  اثر و مقدمه

براي ورود به 
متن استفاده  
 کرده است. 

پیروي از  
نظام 
رنگی  

خاص با 
ه از  استفاد
هاي  رنگ

طلایی و 
لاجوردي  

عنوان  به
هاي  رنگ

شاخص  
 نگاره 

بیشتر   يتعلق فاصله
در سمت بالا و  

کم در سه   يحاشیه
جهت دیگر و ایجاد  
فضاي مناسب براي  
سکوت و سکون  

 بصري
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Table 3. Results of the analysis of Baysanqari's Shahnameh illustrations based on the indicators of the analysis of the 

works 

 
 هانگاره

 
 تصاویر

هاي  قابلیت
حاشیه و  
 اهمیت آن 

نحوست  
 تربیع 

اصل سلسله  
 مراتب

ماهیت 
رنگی  
 کادرها 

ها و  نسبت
 گذاري فاصله

 هاي حاشیه 

به بند  
کشیدن  

ضحاك به  
دست 
 فریدون

 

استفاده از کادر  
ضلعی  چند

شده با محاط
خطوط جدول و 

نسبتاً  يحاشیه
پهن در قسمت 
بالا و چپ نگاره  
جهت معطوف  

کردن نگاه بیننده 
به درون قاب،  

تأکید بر موضوع 
نگاره، ایجاد 

اعتدال و توازن 
بین فضاي پر و 

 خالی اثر 

رعایت این 
اصل با خروج 
عناصر داخلی  
کادر به درون  
حاشیه یعنی  
درختان و 

ها در  صخره
بالا و چپ و 
شکست قاب  

در سمت  
 راست نگاره 

رعایت این اصل با  
استفاده از هارمونی  

ها در خطوط  رنگ
جدول و فواصل  
حاشیه جهت 
فراهم کردن  

لازم و    يزمینه
آمادگی نگاه بیننده 
براي ورود به متن 

 اصلی نگاره 

رعایت یک  
نظام رنگی 
با به کار 
بستن 

هاي  رنگ
شاخص اثر  

از جمله 
طلایی، 

لاجوردي و  
مشکی در  
خطوط 
 جدول

تعلق فضاي نسبتاً 
 يزیاد به حاشیه

نگاره در دو جهت 
بالا و چپ نگاره و  

کمتر در   يفاصله
دو سوي دیگر و  

مناسب از   ياستفاده
فواصل جهت  
تعادل بصري و 

ایجاد فضایی براي 
 سکون

بر تخت  
نشستن  
 لهراسب

 

استفاده از قاب  
که   مستطیل

توسط خطوط  
 جدول و حاشیه

  است شدهمحاط 
(از سه جهت  
بسته و از یک  

طرف باز) جهت  
برجسته کردن 

موضوع و 
بازگشت نگاه  

مخاطب از اطراف  
 به درون نگاره 

رعایت این 
اصل با  

شکسته شدن 
شدن کادر با 

زدگی   بیرون
عناصر داخلی  
نگاره از قاب 
در سمت چپ  

 نگاره 

رعایت این اصل با  
استفاده از نوارهاي  

رنگی اطراف  
ه  تصویر که ب

صورت ترکیبی از  
هاي شاخص رنگ

اثر است و فواصل  
حاشیه جهت 

سازي نگاه  آماده
بیننده براي ورود  

 به متن اصلی 

استفاده از  
هاي  رنگ

شاخص  
نگاره یعنی  

طلایی، 
مشکی و  
لاجوردي و  
رعایت نظام  
 رنگی خاص 

کم   يتعلق حاشیه
جهت راست   دودر 

و پایین نگاره و 
بیشتر در   يفاصله

سوي دیگر و 
مناسب    ياستفاده

از این فواصل  
جهت معطوف  
کردن چشم به 

درون قاب و ایجاد 
تعادل بین فضاي 

 پر و خالی 

 گریستن
 فرامرز بر
تابوت  
 رستم 

 

استفاده از قاب  
ضلعی و  چند

انطباق با شکل 
عمارت که توسط 
خطوط جدول و 
حاشیه محاط  

جهت   ، شده
هدایت چشم و 

توجه مخاطب به  
درون قاب و 
 تأکید بر نگاره 

رعایت این 
اصل با  

شکسته شدن 
خطوط جدول 

توسط 
زدگی  بیرون

درختان و 
پرندگان در 
 سمت راست و
گنبد عمارت  

بالاي   در
 نگاره 

رعایت این اصل با  
استفاده از تعدد  

نوارهاي رنگی به  
 شکل ناب در

خطوط جدول و 
ي ایجاد فاصله

مناسب پیرامون  
جهت  اثر،  

سازي چشم آماده
مخاطب براي ورود  

به متن اصلی و  
ایجاد فضاي میانی 

و رابط بین 
 مخاطب و اثر 

تبعیت از  
یک نظام  

رنگی خاص  
با به کار 
بستن 

هاي  رنگ
شاخص  

نگاره یعنی  
طلایی، 
مشکی و 
لاجوردي  
در خطوط  

 جدول

  يتعلق حاشیه
ر بالا و  بیشتر د

سمت راست نگاره  
کمتر در  ي و فاصله

سمت چپ و پایین 
آن و استفاده از این 
فواصل جهت ایجاد  

فضایی براي 
سکون و سکوت  

 بصري
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 هانگاره

 
 تصاویر

هاي  قابلیت
حاشیه و  
 اهمیت آن 

نحوست  
 تربیع 

اصل سلسله  
 مراتب

ماهیت 
رنگی  
 کادرها 

ها و  نسبت
 گذاري فاصله

 هاي حاشیه 

نبرد  
کیخسرو  

با 
افراسیاب 
به همراه  
 سپاهیان

 

استفاده از کادر  
مستطیل 

شده توسط محاط
خطوط جدول و 
حاشیه جهت 
ایجاد حریم و 
معطوف کردن  
نگاه بیننده به  
درون قاب و 

برجسته کردن 
 موضوع 

رعایت این 
اصل با  

شکسته شدن 
خطوط جدول 

در بالاي 
نگاره و خروج  

درختان و 
پرندگان از  

کادر به درون  
 حاشیه 

اصل با  رعایت این 
استفاده از نوارهاي  

و فواصل  رنگی 
حاشیه در اطراف  
اثر که هنرمند از  
آن جهت ایجاد  
فضاي رابط و 

نگاه   يکنندهمتصل
مخاطب و اثر و 

اي براي  مقدمه
ورود به متن 

 استفاده کرده است. 

پیروي از  
نظام رنگی 
خاص با 
استفاده از  

هاي  رنگ
لاجوردي و  
طلایی و 
مشکی  

عنوان  به
هاي  رنگ

شاخص  
 نگاره 

  يتعلق فاصله
بیشتر در سمت بالا  

و پایین نگاره و 
فضاي کمتر در دو  
سوي دیگر و ایجاد 
فضاي مناسب براي  

تنفس و سکوت  
 بصري

 هاي تحلیل آثار طهماسبی بر اساس شاخص يهاي شاهنامه نتایج حاصل از تحلیل نگاره  .4جدول 
Table 4. Results of the analysis of the illustrations of Tahmasbi's Shahnameh based on the indicators of 

the analysis of the works 

 هانگاره
 

 تصاویر

هاي  قابلیت
حاشیه و اهمیت 

 آن

نحوست  
 تربیع 

اصل سلسله  
 مراتب

ماهیت 
رنگی  
 کادرها 

ها و  نسبت
 گذاريفاصله

 هاي حاشیه 

جشن  
 سده

 

ز قاب  استفاده ا
شده مستطیل محاط

با خطوط جدول و  
پهن  يحاشیه

زرافشانی جهت  
بهتر دیده شدن اثر 
و معطوف کردن  

نگاه بیننده به درون  
قاب و تأکید بر  

 موضوع 

رعایت این 
اصل با  

شکست کادر  
و خروج  
عناصر  

داخلی کادر  
به درون 

حاشیه یعنی  
درختان و 

ها از  صخره
سه جهت  

راست و بالا  
 و چپ نگاره 

رعایت این اصل با  
استفاده از ترکیب و 

ها و هارمونی رنگ
ها در  تعدد آن

خطوط جدول و 
ي حاشیه
شده  زرافشانی

جهت آماده کردن  
نگاه بیننده براي  

ورود به متن اصلی  
نگاره و ایجاد 

فضاي واسطه و 
  رابط بین مخاطب

 و اثر 

استفاده از  
هاي  رنگ

ی، طلای
مشکی،  

لاجوردي و  
اي فیروزه

عنوان  به
هاي  رنگ

شاخص اثر  
و پیروي از  
نظام رنگی 

 خاص

پهن   يتعلق حاشیه
که از سه جهت  

  يداراي فاصله
بیشتر بوده و از  

جهت چپ (عطف 
ب) این فاصله کتا

کمتر است و  
مناسب  ي استفاده

از فواصل جهت  
هدایت چشم به  

 درون نگاره 
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 هانگاره
 

 تصاویر

هاي  قابلیت
حاشیه و اهمیت 

 آن

نحوست  
 تربیع 

اصل سلسله  
 مراتب

ماهیت 
رنگی  
 کادرها 

ها و  نسبت
 گذاريفاصله

 هاي حاشیه 

گفته 
شدن 
عاقبت  
 ضحاك 

 

استفاده از قاب  
مستطیل که از  

سمت بالا با عناصر  
معماري تلفیق شده  

و توسط خطوط 
ي جدول و حاشیه

پهن زرافشانی  
شده که در   محاط

جهت برجسته  
کردن موضوع و  
بازگشت نگاه  

مخاطب از اطراف  
به درون نگاره به  
کار گرفته شده  

 است 

رعایت این 
اصل با  
شکسته  

شدن کادر 
در بالاي 
نگاره و 

تلفیق آن با 
عناصر  

معماري اثر  
(قسمت 
بالایی 
 عمارت) 

رعایت این اصل با  
نوار   5استفاده از 

رنگی در خطوط 
صورت  ه کادر که ب

ترکیبی از  
هاي شاخص رنگ

اثر است و 
ي پهن حاشیه

شده  زرافشانی
سازي  جهت آماده

نگاه بیننده براي  
 ورود به متن اصلی 

استفاده از  
هاي  رنگ

شاخص  
نگاره یعنی  

طلایی، 
مشکی،  

لاجوردي و  
اي و فیروزه

رعایت نظام  
 رنگی خاص 

کم   يتعلق حاشیه
در جهت چپ  

(عطف کتاب) و  
بیشتر در   يفاصله

سمت دیگر و  3
مناسب    ياستفاده

از این فواصل  
جهت معطوف  
کردن چشم به 

درون قاب و ایجاد 
فضایی براي 
 سکوت و تنفس 

سروش  
خسرو 

پرویز را  
نجات 

 دهدمی

 

استفاده از قاب  
شده مستطیل محاط

توسط خطوط  
 يجدول و حاشیه

پهن زرافشانی که  
با بستن این قاب از 

جهت باعث   3
هدایت چشم و 

توجه مخاطب به  
موضوع اصلی شده  

حاشیه راندن به و با 
عناصر باعث ایجاد  

توازن و تعادل  
بصري گردیده 

 است 

رعایت این 
اصل با  
شکسته  

شدن خطوط 
به   باجدول 

حاشیه رفتن  
درختان و 
عناصر  

داخلی از  
سمت راست  

و بالاي 
 تصویر 

رعایت این اصل با  
استفاده از ترکیب و 

تجمیع نوارهاي 
رنگی به صورت  
ناب و خالص در 
خطوط جدول و 
ي  استفاده از حاشیه

شده  زرافشانی
پیرامون اثر جهت  
آماده سازي بستر 
مناسب براي ورود  

 به متن اصلی 

استفاده از  
هاي  رنگ

متنوع و  
شاخص اثر  

یعنی  
طلایی، 
مشکی،  

لاجوردي،  
آبی، سبز و  

قرمز و 
پیروي از  

نظام رنگی 
 خاص

پهن   يتعلق حاشیه
در سه سمت نگاره  

کمتر در   يو فاصله
سمت چپ (عطف  
کتاب) و استفاده از  

این فواصل در 
جهت ایجاد فضایی  

براي سکون و 
سکوت بصري و 

 ایجاد توازن 

بارگاه 
 کیومرث

 

استفاده از کادر  
شده مستطیل محاط

توسط خطوط  
 يحاشیه جدول و

پهن زرافشانی که  
از سه جهت داراي  

و   کادرگریزي است
  ياستفاده

هوشمندانه از  
نقاط   جدول در

کادر جهت  يبسته
معطوف کردن نگاه  

درون قاب   بیننده به
 هاي بازو در بخش

کادر با ایجاد تعادل  
  بهتر توازن جهت و

 اثر   شدندیده

رعایت این 
اصل با  
شکسته  

شدن خطوط 
جدول از سه  
جهت چپ،  
راست و  

بالاي نگاره  
و خروج  
درختان و 

ها از  صخره
کادر به  

 درون حاشیه 

رعایت این اصل با  
استفاده از تعدد  
نوارهاي رنگی و 

ي پهن حاشیه
شده در  زرافشانی

اطراف اثر براي 
ایجاد فضاي رابط 

 يدهندهو اتصال
نگاه مخاطب و اثر  

و فراهم سازي  
مقدمات لازم براي  
 ورود به متن اصلی 

پیروي از  
نظام رنگی 
خاص با 
استفاده از  

هاي  رنگ
طلایی، 
مشکی،  

لاجوردي و  
سبز که  

هاي  رنگ
درون نگاره  

نیز 
 باشند.می

  يتعلق فاصله
بیشتر در سمت  
بالاي نگاره و 
فضاي کمتر در  
جهات دیگر و 

مناسب   ياستفاده
از فواصل براي 

ایجاد توازن فضاي 
پر و خالی تصویر و  
همچنین فضاي  

مناسب براي تنفس  
 و سکون بصري
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 هاي تحلیل آثار طهماسبی بر اساس شاخص  يهاي خمسه نتایج حاصل از تحلیل نگاره  .5جدول 
Table 5. Results of the analysis of Khamseh Tahmasbi paintings based on the indicators of the analysis of the works 

هاي      مؤلفه
 تحلیل 

 هانگاره

 
 تصاویر

هاي  قابلیت
حاشیه و  
 اهمیت آن 

نحوست  
 تربیع 

اصل سلسله  
 مراتب

ماهیت 
رنگی  
 کادرها 

ها و  نسبت
 گذاري فاصله

 هاي حاشیه 

خسرو و  
شیرین در  

حال شنیدن  
هاي  داستان

 عاشقانه 

 
  استفاده از کادر

مستطیل همراه  
با خطوط جدول 

ي و حاشیه
شده جهت  تشعیر

بهتر دیده شدن  
اثر و معطوف  
کردن نگاه  

بیننده به درون  
قاب و تأکید بر  

 موضوع 

رعایت این 
اصل با  
شکستن 
کادر در  
قسمت 
بالایی 

نگاره توسط  
خروج  

درختان به  
سمت 
 حاشیه 

رعایت این اصل با  
استفاده از ترکیب  

ها  و هارمونی رنگ
در خطوط جدول و 

ي حاشیه
شده با  تشعیر

نقوش جانوري و 
گیاهی جهت آماده 
کردن نگاه بیننده 
براي ورود به متن 

 اصلی نگاره 

استفاده از  
هاي  رنگ

طلایی، 
مشکی،  

لاجوردي و  
قرمز  

عنوان  به
هاي  رنگ

شاخص اثر  
و پیروي از  
نظام رنگی 

 خاص

  يتعلق حاشیه
طرف   4یکسان در 

  ينگاره و استفاده
مناسب از فواصل  

جهت هدایت چشم 
به درون نگاره و 
ایجاد تعادل و 
 توازن بصري

مجنون در  
 بیابان 

 

استفاده از قاب  
مستطیل همراه  
خطوط جدول و 

ي حاشیه
شده که از  تشعیر

دو سمت داراي 
  بودهکادرگریزي 

در جهت  و 
برجسته کردن 

موضوع و 
کردن  معطوف 

نگاه مخاطب به  
درون نگاره به  
کار گرفته شده  

 است 

رعایت این 
اصل با  
شکسته  

شدن کادر 
در بالا و 

چپ نگاره  
توسط 
خروج  

درختان و 
صخره به  
قسمت 
 حاشیه 

رعایت این اصل با  
استفاده از   

نوارهاي رنگی در  
خطوط کادر  

بصورت ترکیبی از  
هاي شاخص رنگ

اثر و همچنین 
ي حاشیه

شده با  تشعیر
نقوش جانوري و 

گیاهی جهت  
سازي نگاه  آماده

بیننده و 
بسترسازي مناسب  
براي ورود به متن 

 اصلی 

استفاده از  
هاي  رنگ

شاخص  
نگاره یعنی  
لاجوردي،  
طلایی، 
مشکی،  

قرمز و سبز  
و رعایت  

نظام رنگی 
 خاص

  يتعلق حاشیه
طرف   4برابر در 

  ينگاره و استفاده
مناسب از فواصل  
جهت معطوف  
کردن چشم 

مخاطب به درون  
 قاب

سرایی نغمه
باربد براي  

 خسرو 

 

استفاده از قاب  
مستطیل همراه  
خطوط جدول و 

ي حاشیه
شده جهت  تشعیر

هدایت چشم و 
توجه مخاطب به  

درون قاب و 
برجسته کردن 
موضوع و تأکید  

 بر آن

رعایت این 
اصل با  
شکسته  
شدن  
خطوط 
جدول 

توسط به 
حاشیه  
رفتن 

درختان در  
قسمت 
بالایی 
 نگاره 

رعایت این اصل با  
استفاده از نوارهاي  
رنگی به صورت  
ناب و خالص در 
خطوط جدول و 

استفاده از  
ي حاشیه

شده با  تشعیر
نقوش جانوري و 
 گیاهی پیرامون اثر

جهت ایجاد  
فضاهاي میانی و 

سازي نگاه  آماده
مخاطب براي  

 اصلی ورود به متن 

استفاده از  
هاي  رنگ

متنوع و  
شاخص اثر  

یعنی  
طلایی، 
مشکی،  

لاجوردي و  
قرمز و 

تبعیت از  
نظام رنگی 

 خاص

  يتعلق حاشیه
یکسان از هر  

طرف و استفاده از 
این فواصل در 
جهت ایجاد  
فضایی براي 

سکون و سکوت  
بصري و هدایت  
 چشم به درون اثر 
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هاي      مؤلفه
 تحلیل 

 هانگاره

 
 تصاویر

هاي  قابلیت
حاشیه و  
 اهمیت آن 

نحوست  
 تربیع 

اصل سلسله  
 مراتب

ماهیت 
رنگی  
 کادرها 

ها و  نسبت
 گذاري فاصله

 هاي حاشیه 

سلطان  
سنجر و  

 پیرزن 

 

استفاده از  
کادري مستطیل  
همراه خطوط  

جدول و  
ي حاشیه

شده که از  تشعیر
سمت چپ  

داراي  
کادرگریزي  

جهت   ، است 
معطوف کردن  
نگاه بیننده به  
درون قاب و 

بهتر دیده شدن  
 اثر 

رعایت این 
اصل با  
شکسته  
شدن  
خطوط 

جدول در 
سمت چپ  
اثر با به  
حاشیه  
رفتن 
عناصر  
داخلی  
 نگاره 

رعایت این اصل با  
استفاده از تعدد  
نوارهاي رنگی و 

ي حاشیه
شده با  تشعیر

نقوش جانوري و 
گیاهی مرتبط با  

موضوع در اطراف  
اثر جهت فراهم  
سازي مقدمات 

لازم براي ورود به  
متن اصلی و ایجاد  

فضاي رابط و 
  يدهندهاتصال

 نگاه مخاطب و اثر 

پیروي از  
نظام رنگی 
خاص با 
استفاده از  

هاي  رنگ
طلایی، 
مشکی،  

لاجوردي،  
سبز و قرمز  

که  
هاي  رنگ

درون نگاره  
نیز 

 باشند.می

  يتعلق حاشیه
جهت و   3برابر در 

کمتر در   يفاصله
سمت راست  

(عطف کتاب) و  
مناسب   ياستفاده

از پهناي زیاد  
حاشیه براي ایجاد  
توازن فضاي پر و 
خالی تصویر و  

همچنین فضاي  
مناسب براي  

تنفس و سکوت  
 بصري

 
ت تیموري و تبریز صفوي  پژوهش یعنی تبریز ایلخانی، هرا ي مورد حال مطابق با بررسی ها و تحلیل هاي انجام شده، سه دوره 

 است:   گرفته مورد تطبیق قرار    6نگاري در جدول  هاي زیباشناسانه حاشیه لفه بر اساس مؤ 

 نگاري حاشیه  يهاي زیباشناسانه تاریخی بر اساس مؤلفه  ينتایج حاصل از تطبیق سه دوره .6ول جد

Table 6. Results of comparing three historical periods based on the aesthetic components of marginalia 

 تبریز صفوي  هرات تیموري  تبریز ایلخانی  هاي تحلیل مؤلفه

هاي  قابلیت
حاشیه (کادر) و  

 اهمیت آن 

استفاده از کادر مستطیل جهت  
معطوف کردن نگاه بیننده به درون  

 قاب و تأکید و برجسته کردن اثر 

شده با خطوط استفاده از قاب چندضلعی محاط
عناصر معمارانه و  جدول و گاهی انطباق با  

افشانی جهت برجسته کردن  طلا يحاشیه
معطوف کردن نگاه بیننده به درون موضوع، 

 قاب و تأکید بر آن 

شده با خطوط  استفاده از قاب مستطیل محاط
ي  پهن زرافشانی و حاشیه يجدول و حاشیه

سمت   3یا  2دچار کادرگریزي از  شده که گاهتشعیر
باشد، جهت بهتر دیده شدن اثر و معطوف کردن  می

 نگاه بیننده به درون قاب و تأکید بر موضوع 

 نحوست تربیع 
رعایت این اصل با شکسته شدن 
 خطوط جدول توسط عناصر نگاره 

رعایت این اصل با  شکسته شدن خطوط 
جدول و خروج عناصر داخلی کادر به درون  

 حاشیه 

رعایت این اصل با شکست کادر و خروج عناصر 
 به درون حاشیه داخلی کادر 

اصل سلسله  
 مراتب

رعایت این اصل با استفاده از  
ه  نوارهاي رنگی اطراف تصویر که ب

هاي صورت ترکیبی از رنگ
شاخص اثر به شکل خالص است و  

جهت آمادگی نگاه    ، هنرمند از آن
بیننده براي ورود به متن اصلی  

 استفاده کرده است. 

ها رعایت این اصل با استفاده از هارمونی رنگ
ي  در خطوط جدول و فواصل حاشیه

  يشده جهت فراهم کردن زمینهطلاافشانی
لازم و آمادگی نگاه بیننده براي ورود به متن 

عنوان  ها بهصلی نگاره و استفاده از آنا 
کننده و رابط نگاه مخاطب و  فضاهاي متصل

 اثر 

رعایت این اصل با استفاده از ترکیب و هارمونی 
ي ها در خطوط جدول و حاشیهها و تعدد آنرنگ

شده  با نقوش ي تشعیرشده و حاشیهزرافشانی
جانوري و گیاهی جهت آماده کردن نگاه بیننده 
براي ورود به متن اصلی نگاره و ایجاد فضاي 

 و اثر واسطه و رابط بین مخاطب 

ماهیت رنگی  
 کادرها 

تبعیت از  نظام رنگی خاص با به  
از هاي شاخص اثر کار بستن رنگ

جمله طلایی، لاجوردي و مشکی 
 در خطوط جدول

رعایت نظام رنگی خاص توسط هنرمند با  
هاي شاخص نگاره مانند استفاده از رنگ

 طلایی، مشکی و  لاجوردي 

هایی مانند طلایی، مشکی،  استفاده از رنگ
عنوان  اي بهز و فیروزهسبز، قرم ، لاجوردي 

 هاي شاخص اثر و پیروي از نظام رنگی خاصرنگ
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 تبریز صفوي  هرات تیموري  تبریز ایلخانی  هاي تحلیل مؤلفه

ها و  نسبت
هاي  گذاريفاصله

 حاشیه و کادر 
 

د به حاشیه به  تعلق فضاي محدو
تنیدگی متن و دلیل پیوند و درهم

 ينگاره در یک صفحه و استفاده
مناسب از فضاي کم حاشیه جهت  

 هدایت چشم به درون قاب 

تعلق فضاي بیشتر به حاشیه که اغلب از سه  
جهت یکسان و از سمت عطف کتاب کمتر  

مناسب از فواصل جهت   يبوده و استفاده
 ایجاد فضایی براي سکون بصري 

 

 يپهن که از سه جهت داراي فاصله يتعلق حاشیه
بیشتر بوده و از جهت عطف کتاب این فاصله کمتر  

و   ، جهت یکسان بوده 4است و گاهی هم از 
مناسب از فواصل جهت هدایت چشم به  ياستفاده

درون نگاره و ایجاد فضایی براي تنفس و سکون 
 بصري

 گیرينتیجه .  5
هاي ایلخانی، تیموري و صفوي چه  آرایی دوره نگاري در سنت کتاب با توجه به پرسش پژوهش که با بررسی تطبیقی حاشیه 

تطبیقی صورت گرفته به این    ي هاي انجام شده و مطالعه توان شناسایی کرد؛ همچنین بنا بر بررسی هاي زیباشناختی را می قابلیت 
هنر ایران و یکی از ارکان اصلی آن است که در طول تاریخ این    ي نگاري یکی از عناصر مهم و زیباشناسانه نتیجه رسیدیم که حاشیه 

بینی و تفکر شرقی است. همچنین یکی  و جهان   هاي گوناگون آن همواره مورد توجه و کاربرد بوده و مبین اندیشه سرزمین و در دوره 
و برگرفته از همان اصول و مفاهیم حکمی    هاي زیباشناسه ها و شاخص آرایی نیز بوده که داراي قابلیت هاي اصلی هنر کتاب از مؤلفه 

  ي بایسنقري، شاهنامه   ي دموت، بوستان سعدي، شاهنامه   ي هاي منتخب از نسخ شاهنامه سنت تصویري ایران است. با تحلیل نمونه 
هاي حاشیه (کادر) و اهمیت آن، نحوست تربیع،  قابلیت   شامل   هاي زیباشناسانه طهماسبی بر اساس شاخص   ي طهماسبی و خمسه 

ها از خطوط  هاي حاشیه، مشخص شد که هنرمند در این نگاره گذاري ها و فاصله اصل سلسله مراتب، ماهیت رنگی کادرها و نسبت 
جدول و کادر، تزییناتی مانند طلاافشانی و تشعیر جهت قاب و حاشیه بهره برده است و هدف وي از کاربست این عناصر همانا ایجاد  
حریم امن، هدایت چشم و توجه مخاطب به درون قاب، برجسته کردن موضوع و تأکید بر آن بوده است. همچنین شاهد رعایت اصول  

ها بودیم که هنرمند هوشمندانه از این  ه اصل سلسله مراتب، نحوست تربیع و رعایت نظام رنگی خاص در اکثر نگار زیباشناسانه یعنی  
نگاه    ي دهنده گري بیشتر نگاره، فراهم سازي مقدمات لازم براي ورود به متن اصلی و ایجاد فضاي رابط و اتصال اصول در جهت جلوه 

متناسب پیرامون متن اصلی فضاي مناسبی را براي تنفس و سکوت بصري    ي ها و حاشیه مخاطب و اثر استفاده کرده و با ایجاد فاصله 
لحاظ ساختاري نیز  نتایج به دست آمده آن است که به   و همچنین تعادل و توازن فضاي پر و خالی به وجود آورده است. از دیگر 

نگاري تنها به شکل خطوط رنگی  حاشیه   ، ایلخانی   ي نگاري در طی سه دوره سیر تکاملی خود را طی کرده است یعنی در دوره حاشیه 
  ي پهن زرافشان به آن اضافه گردید و در دوره   ي علاوه بر خطوط رنگی جدول، حاشیه   ، تیموري   ي در دوره   شته است. نمودار گ جدول  
سنت    ، شده با نقوش جانوري و گیاهی نمود پیدا کرده است. بنابراین ي تشعیر صفوي نیز به صورت خطوط رنگی جدول و حاشیه ترکان  

ی  شناس تبریز ایلخانی و هرات تیموري و تبریز صفوي تداوم داشته و متناسب با اصول زیبایی  ي نگاري در سه دوره تصویري حاشیه 
 عنوان اصولی ثابت مورد توجه بوده است؛ اگرچه در جزییات شاهد تغییراتی در این مکاتب هستیم.   هنر ایران و اصل تکرارپذیري به 

با    سپاسگزاري:  از استاد گرانقدرم که  از پایانراهنماییسپاسگزارم   ينامههاي ارزشمندشان در این پژوهش به من یاري رساندند. این مقاله مستخرج 
آرایی مکاتب تبریز موردي: کتاب  ينگاري در فرهنگ تصویري ایران اسلامی (مطالعهحاشیه  يزیباشناسانه  اول با عنوان «تحلیل  يکارشناسی ارشد نویسنده

 دوم در دانشکده هنر و معماري دانشگاه علم و فرهنگ تهران انجام شده است.   ياست که با راهنمایی نویسنده تیموري و تبریز صفوي)» ایلخانی، هرات

 بخش مسئول)، ي دوم (نویسنده ينویسند .است  داده انجام را  تحقیق و شناسی روش اطلاعات،  گردآوري بخش اول ينویسنده : نویسندگان مشارکت 

 است.  داشته عهده بر را  ویرایش و نظارت بر نوشتار سازي، مفهوم ها، داده مدیریت

 . خارجی دریافت نکرده است ياین پژوهش هیچ بودجه : تأمین مالی

 کنند. گونه تضاد منافع را اعلام نمینویسندگان هیچ  تضاد منافع: 

طول این پژوهش در این مقاله منتشر شده و اطلاعات تکمیلی آن گنجانده  شده در  هاي تولیدشده یا تحلیل تمام داده  دسترسی به داده ها و مواد: 
 اند.شده
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