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Abstract 
The aim of this study is to examine the designs, techniques, and applications of “patterned needlework” in 
women’s trousers as depicted in the iconography of the Safavid, Zand, and Qajar periods. There are two 
research questions: How is the design and implementation of patterned needlework? What are the 
applications of patterned needlework in women’s overing comparing to the iconography? This study seeks 
to answer these questions through an analytical-descriptive method and a comparative approach. The results 
show that patterned needlework was conducted under two different designs. In the first variant which is 
known as “Naghshembroidery“, floral patterns are embroidered in a delicate geometrical way within oblique 
stripes, and by following the design of Mohrramat twill. Its main applications were in men’s vests, fabric 
wrappings, tablecloth, and women’s bags. Given the lower delicacy of needlework designs, another type of it 
emerged which was called “Mosayyaf”. The motifs include repeated sun and swastika as well as human and 
animal figures enclosed in geometric shapes. Based on the study of paintings, show that the applications of 
patterned needlework were in Safavid tight trousers as well as Mosayyaf needleworks on loose trousers in the 
Zand and early Qajar periods. The point in common between all iconographies is focus of important women 
and courtiers to embroidered trousers. 
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Introduction 

Considering the diverse designs and applications of needlework patterns in existing needlework from the 
Safavid to the early Qajar periods, "Naghsh embroidery “has never been the subject of independent and 
specific research. This needlework, in addition to its varied applications and two distinct design types, is 
evident in 8 selected pictorial examples from the iconography of women from the Safavid to the Qajar eras. 
By focusing on the fine details and motifs of needlework patterns on the trousers of prominent and courtly 
ladies, the practical and significant value of the needlework becomes more apparent. The necessity and 
importance of the present research arise from the fact that no research has been conducted so far regarding 
embroidery, its application, and its comparison with existing examples and remaining artifacts. This presents 
an opportunity for a deeper examination of needlework decorations. In this context, the research questions 
are: Given the design, motifs, and method of execution, how many types of embroidery are there? What are 
the different applications of embroidery, and also, considering women's clothing, in iconography from the 
Safavid to the Qajar periods? 

Methodology 

This research, employs a descriptive-analytical method and a comparative approach to study the design, 
technique, and application of Naqshembroidery, and to compare needlework with women's decorations and 
clothing in paintings and iconography. Research sources were gathered through library research, images 
available on museum websites, and two field studies of embroidery. Fabrics from the Sahebqaranie Palace 
treasury, where only two examples existed, were utilized. Due to the large number of Naqsh-embroidered 
samples in the Victoria and Albert Museum as well as the Metropolitan Museums, 19 designs were selected 
from the prominent and authentic patterns for further exploration of  samples designs and other applications. 
To compare patterned needlework” samples with clothing in iconography, 8 works (4 paintings from the 
Safavid period and 4 paintings from the Zand and Qajar periods) were analyzed. Finally, the results of 
examining the similarities between the application in iconography and Suzandozi samples were presented in 
the form of tables and images. 

Results 

In response to the first question, it was determined that needlework featuring two different designs and 
names, but with the same technique, was at its peak in the early Safavid period. The design in "Naghsh-Duzi" 
(pattern embroidery) including rows of geometric flowers and plants in various colors in oblique stripes, and 
is modelled after the "Moharramat" fabrics of the Safavid period. In the other design, called "Mossayef 
embroidery," geometric divisions and it is inspired by the human and geometric fabrics of the Safavid period. 
The method of execution and technique are identical in both designs, and it is as follows: During embroidery, 
the warp and weft of the fabric must be counted one by one, like weaving patterns, and very delicate oblique 
stitches are sewn with high skill. In response to the second question regarding different applications, Naghsh 
embroidery is most prominently used in trousers, and "Mossayef embroidery” is most commonly used to 
cover surfaces, and it was also used in trousers in the late Zand period. Mossayef embroidery was 
implemented from the early Safavid period, and gradually in the early Qajar period. 

Discussion 

The embroidery known as "zhileh" or "naqsha" was primarily used to adorn women's trousers. (Pope & 
Ackerman, 2008, p. 2470) In fact, "naqsh-embroidery" involves executing various designs of motifs using the 
embroidery technique , characterized by diagonal stripes of varying widths, embellished with different floral 
and geometric patterns (Figure 1). In Saba's selected book, a type of embroidery called "Masif" is referred to 
as "another kind of motif embroidery." (Saba, 1991, p. 92) These fabrics are decorated with geometric 
patterns and a tile-laying technique, where human and animal designs are enclosed within geometric motifs, 
and colorful threads are stitched in diagonal patterns at regular intervals. (Pope & Ackerman, 2008, p. 
2468/5). (Figure 3 and 2). Masif embroidery and motif embroidery were also applied to bags, headbands, 
zhileh, and shoes.( Figure 6,7,8) 
 

Conclusion 

Table 1 presents a comprehensive comparison of two types of embroidery from historical, technical, and 
design perspectives. 
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A. Muharramat fabric design 
and weave. 

 B. NaqshEmbroidery. 
piece from trousers 

C. NaqshEmbroidery. A 
piece from trousers 

D. NaqshEmbroidery. A piece 
from trousers 

 

 

   
)Textile Fragment | The 

Metropolitan Museum of Art 

(metmuseum.org)2024.). 
 

 
 

 )Textile Fragment | The 

Metropolitan Museum of 
Art 

(metmuseum.org)2024.). 

 (textile-panel 

Collections.vam 2024.). 
 

(The treasure of Sahibqarani 
Palace Museum. No14600)(the 

writer,1403) 

Figure 1. Naqsh- Embroidery from the Safavid, Zand, and Qajar Periods, Adapting and Modeling from 

Muharramat Fabric in the Safavid Period . 

 

Figure 2. Patterning of Two Examples of Musayyif Needlework from Safavid Geometric Carpet 

Fragments 

 

Figure 3. Patterning of Two Examples of Musayyif Needlework from Safavid Fabric Designs with 

Human Figures 

E. Oblique-woven carpet 
fragment. Isfahan. 

 F. Musayyif needlework, with a quarter 
pattern  

 G. Musayyif needlework, repetition of 
geometric rhythm. 

 

 

  
 (Pope & Ackerman, 2008, 

p. 1090) 
 
 

. (bordered-textile-panel Collections.vam 
2024). 

 (Pope & Ackerman, 2008, p. 1098) 

H. Velvet fabric with human 
figure design. 

 

 

I. (Bordered panel of 

Musayyifneedlework . 
J. Square Musayyif needlework cover.  

 

 

  
Mid-16th century AD. 

(Metmusume.org 
2024) 

 1550-600 AD. (textile-panel. 

Collections.vam 2024) 

1550 to 1600 AD. (Textile Panel . 

Collections.vam 2024) 
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K. Iranian woman with a 
flower branch.  

L. (Lady) in Turkish dress 
and Iranian Moharramat 

trousers 

M. Seated Lady. Album 
1638. Golestan Palace 

N. Iranian woman. 

    
(.painting. 

Metmuseum2024.) 
 ((.painting. 

Metmuseum2024.) 
 (Rgabi et al., 2013) ((.painting. Metmuseum2024) 

Figure 4. The use of narrow trousers and embroidery with Moharramat designs from the beginning to 

the end of the Safavid period and similarity to the actual model. 

 
 

 
Figure 5. Trousers with silk embroidered design. 1800-1860 AD. (Wearden & Baker, 2017, p.129) 
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O. Qajar era woman with 
mosayef-embroidered 

trousers (.pinterest.com2024) 

P. Zand period. 1770-
1780 AD. Trousers with 

mosayyef embroidery 

(christies.com2024.) 

Q. Zand period. Woman 
with patterned trousers. 

1800 AD. (Diba&Ekhtiar, 
1999, p. 158) 

R. Enlargement of a painting of an 
Iranian family, 1810 AD. 

(Diba&Ekhtiar, 1999, p. 78) 

    

 
S. Mosaayyefembroidered 

(collections.vam 2024) 

 
T. (Textile 

fragment.collections.va
m 2024) 

 
U. ((Textile fragment 
collections.vam 2024) 

 
V. (Trousering . collections.vam 

2024). 

Figure 6. Application of Mosaic Embroidery and Pattern Embroidery on Women's Trousers during the Zand and 
Qajar Periods and the Similarity of the Trousers to the Real Model. 

 

Fiure 7. Women's patterned embroidered trousers. 1800-1850 AD (Wearden & Baker, 2017, p. 128) 

 

Musayyif Embroidery used for Lachak (triangular 
scarf) and headband 

"Naqsh Embroidery" used for bags "Naqsh Embroidery" used for 
vests 

 
W. Scarf embroidered (collections.vam 2024) 

 
X. Headband. (Metmuseum2024) 

 
Y. Headband,. (Metmuseum2024) 

 

Z.Bag. Qajar period. (Gelak, 1976, 
p.221) 

 
Z1. (Maskie, 2015, p.388) 

 Z2. 
Part of a trouser piece ("Naqsh"). 
has been reused as the front piece 

of a European vest. 
(Wearden&Baker, 2017, p.136) 

and. (collections.vam 2024.) 

Figure 8. Different Applications of Musayyif Embroidery and Naqsh Embroidery 
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Table 1. Examination of Two Types of Embroidery Patterns 

Type of 
Embroider

y 

Design Elements Overall 
Design 

Techniqu
e 

Most 
Common 

Use 

Various 
Application

s 

Historic
al Range 
of Visual 
Samples 

Geometri
c 

Floral Huma
n and 

Animal 
Mosayef 

Embroidery 
Islamic 

geometric 
divisions 

Limite
d floral 

and 
leaf 

designs 

Huma
n 

horse, 
lion, 

leopard
, deer, 
fish 

geometri
c and 

-human
atternep

d textiles 
from the 
Safavid 

era 

Diagonal 
stitches on 

cotton 
fabric with 
silk thread 

design 

Tablecloth
s, women's 
trousers  

Surface 
covering, 
bundles, 
scarves, 

headbands, 
prayer rugs, 
arm bands, 

pillow 
covers 

Safavid 

era-first  

half of 
the Qajar 

Patterned 
Embroidery 

Narrow 
and thick 
stripes  

Variou
s 

flowers
, and 
small 
plants 

-- striped 
diagonal 
fabrics 

from the 
Safavid 

era 

Diagonal 
stitches on 

cotton 
fabric with 
silk thread  

Women's 
trousers  

Vests, bags, 
slippers, 

hats 

Safavid 

era-first  

half of 
the Qajar  
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  ی در کاربردها   « ی »نقش دوز   ک ی طرح و تکن   ۀ مطالع 

 تا قاجار   ی صفو   ۀ متفاوت و با توجه به پوشش زنان از دور 

 2  بنفشه مقدم   ،           * 1ی  معصومه طوس 

 ران ی و چاپ پارچه، دانشکده هنر، دانشگاه سمنان، سمنان، ا   ی گروه طراح   ، ی مرب   . 1
 ران ی تهران، ا   ران، ی دانشگاه ا   ، ی کاربرد   ی و چاپ پارچه، دانشکده هنرها   ی گروه طراح   ، ی مرب   . 2

 

 1403/ 12/ 8  تاریخ پذیرش:  1403/ 10/ 18 تاریخ دریافت:  

 
 چکیده  
ش ووار، به   یبر رو  ه،یزند  دورهزنانِ    یکرنگاریکه در پ  ش ودیپارچه محس و  م  نییتز  یهاوهیاز ش   ،یدوزنقش
با   ،یدوزس وزن  یهاو کاربرد  کیدر اس ا  طر  و نقش، تکن  یحاض ر، واکاو   قیتحق  ۀآمده اس ت. مس  و  ریتص و

پژوهش عبارت    یهازند و قاجار اس ت. پرس ش ،یص وو  ۀاز دور  هاینگارکریو پ  یتوجه به ش ووار زنان در نگارگر
با توجه به   ،یدوزم واوت نقش  یچگونه بوده اس   تا کاربردها «یدوزهس    ند از: طر  و روش اجرا در شنقش

و   یویتحو -یویپژوهش، با روش توص    نای  انداچه بوده تا قاجار، یص وو  ۀاز دور  هایکرنگاریدر پ پوش ش زنان،
  ش دهینقش با دو طر  اجرا م یدوزکه س وزن  دهدینش ان م جی. ن ادهدیمها پاس خ  به پرس ش  یقیتطب کردیرو 

  یبردار شده و با الگو  یدوزسوزن ب،یار  یهافیدر رد یهندس  صورتبه  اهیگل و گ «،یدوزاست. در طر ِ شنقش
بقچه،    مردانه،  ۀقیقاجار ادامه داش  ه و در جو  لیو تا اوا  داکردهیپدر اص وهان روا    ،راهکجمحرمات    ۀاز طر  پارچ

نام   ف«یّشمُس      ،یدوزبا توجه به ظرافتِ کم رِ س  وزن گر،ید ۀکاربرد داش   ه اس  ت. گون زیزنانه ن  فیو ک یزیروم
  هانهیفرش  نقشه  -1با الگو از    ،یدر طر  هندس  محصورشده  وانیانسان و ح  کا،یدارد. تکرار نقوشِ شمسه و سواس 

در    فیّش ده اس ت. مس    یدوزس وزن  جانیدر اص وهان و آرربا ،یص وو  ۀدور یِو هندس    ینقش انس ان  یهاپارچه -2و 
زند   ،یص وو  ۀ( از دوریکرنگاریپ  4و    ینگارگر  4)  یپوش شِ س طو  و س ربند کاربرد داش  ه اس ت. با توجه به بررس  

 یص وو  ۀچس بان در دور یدر ش ووار با الگو «دوزیشنقش  که ش د  مش ص   زنان،  ش ووار با  هاآن قیو قاجار و تطب
قاجار اس  واده    لیزند و اوا  ۀگش اد در دور  یهادر ش ووار  «یدوزفیّو شمس   «یدوزداش  ه اس ت و شنقش  بردکار
اس  ت. در دو طر     یدوزبه ش  ووار س  وزن  یتوجه زنان مهم و دربار ر،یاس  ت. وجه مش   را تص  او   ش  دهیم

 بر هیاثر طر  اول  بدونو فش رده با ش مارش تار و پود،   بیار ،یو پش م  یش میکوچکِ ابر  یها-کوا ،یدوزس وزن
 . اندشده دوزیسوزن بافت ساده ایپنبه ۀپارچ ینقوش با خوانش نقشه بر رو  نای. انداجراشده پارچه یرو 

 

 کلیدی  واژگان
 قاجار. ینگار کرهیپ ،یصوو ینگار کرهیپطر  و کاربرد، پوشاا،  ،دوزینقش

  

 دسترسی آزاد                                                                                                                   پژوهشی مقاله  

 

 مس ول مکاتبات :  samira.toosi@semnan.ac.ir  

 
©2024 by the Authours.This article is an open access article distributed under the terms and conditions of the Creative Commons Attribution 
NonCommercial 4.0 International (CC BY-NC 4.0 license) 
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0 
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 مقدمه  .  1

از شیوه نقش  زنانِ  دوزی،  بیش ر در طر  شووار  تاریصی پوشاا،  منابع  پارچه است که در  تزیین  نامِ    دوره های  بدونِ  زندیه، 
دوزی  محدود به یک نوع از سوزن   صورت به دوزی،  است و در منابعِ سوزن   مانده ی باق ای از ابهام و تناقضات آشکار  دوزی«، در هاله شنقش 

شنقش  عنوان  با  طر     توجه   با   که ی درحال است.    شده اشاره دوزی«  نقش  سوزن   ی کاربردها   و به  که  نقش  م واوتی    در دوزی 
هدف پژوهشی    گاه چ ی ه مس قل و مشص     صورت به موجود از دورۀ صووی تا اوایل دورۀ قاجار داش ه، این موضوع،    ی ها ی دوز سوزن 

از    شده ان صا  های تصویری  مورد از نمونه   8دوزی علاوه بر کاربردهای م واوت و دو نوع طر  مشص ، در  نبوده است. این سوزن 
دوزی شده بر شووار بانوان مهم و  و نقوش سوزن   ات ی جزئ   ز ی ر شص  است. با تمرکز بر  های زنانِ دورۀ صووی تا قاجار م پیکرنگاری 
ارزش بالای آن،    باوجود این جنبه از مطالعات تاریصی پوشاا،  .  وضو  مشهود است اهمیت کاربردی و هنری این تزیینات به درباری،  

های اجرا و  این پژوهش با نگاهی موشکافانه به بررسی اصول طراحی، شیوه   . است   قرارگرف ه پژوهشگران    موردتوجه تاکنون کم ر  
تحویوی و رویکرد تطبیقی در  - پردازد. با اتصار روش توصیوی های صووی تا قاجار می دوزی در پوشش زنان دوره کارکردهای نقش 

های  تکنیک .  2  دوزی مبانی طراحی نقوش سوزن .  1  :اساسی است   ۀ های تاریصی، این مطالعه در پی واکاوی سه مؤلو پیکرنگاری   ۀ مطالع 
- دوزی را در بس ر تاریصی دس یابی به این اهداف، امکان بازخوانی سیر تحول هنر سوزن . کاربردهای م نوع در پوشاا . 3و  اجرایی 
شود و  دوزی پرداخ ه می به این منظور در اب دا به شناخت طر  و نقش با توجه به نوع و تکنیک سوزن   زد. سا ج ماعی فراهم می ا 

ها و شباهت به نوع شووارها در  دوزی شوند. سپس با توجه به کاربرد سوزن های کاربردی موجود، با توجه به نقش، شناسایی می نمونه 
،  گر ی د عبارت به شوند.  ارزیابی می   ها   ی دوز   نقش نان در دوره صووی تا قاجار،  های ز ها و نقاشی از نگارگری   شده ان صا  نمونۀ تصویری    8

نگاری به ر  شناسی هنر نگارگری و پیکر های زیبایی زبان و بیان آن با ارجاع به ویژگی   ژه ی و به هنرهای صناعی دورۀ تاریصی مذکور،  
دوزی و کاربرد و تطبیق با  در خصوص نقش   تاکنون است که    جهت ن ی ازا شوند. ضرورت و اهمیت تحقیق حاضر  فهمیده و دریافت می 

دوزی  تر تزیینات سوزن این پژوهش فرص ی مغ نم برای بررسی عمیق ، پژوهشی صورت نگرف ه است.  جامانده به های موجود و آثار  نمونه 

صووی    ۀ پوشاا زنان در دو دور کاربرد آن در    ۀ دوزی و نحو سوزن   ۀ مطالع   . آورد می   فراهم   ، و تحویل جایگاه آن در هنر و پوشش تاریصی 
  فراهم تری را از تأثیرات اج ماعی و فرهنگی بر این هنر  شناسی هنر ایرانی دارد، بوکه درا عمیق نگاهی به زیبایی   تنها نه   ، و قاجار 
  فرهنگی   غنای   ۀ دهند نشان   ، تاریصی مص وف   ۀ دوزی و تأثیر آن بر فرهنگ و هویت ایرانی در دو دور سازد. تداوم و تحولات سوزن می 
دوزی با توجه به طر ، نقش و روش اجرا چگونه و چند  های این پژوهش عبارت هس ند از: نقش در این راس ا پرسش   .است   ایرانیان 

 ایج  اندا ن چه بوده   ها از دورۀ صووی تا قاجار، در پیکرنگاری   دوزی، با توجه به پوشش زنان، نوع بوده استا کاربردهای م واوت نقش 
که از ضروریات    - زمانی مشص     ۀ دوزی در باز نقش  م نوع   کاربردهای  و  تکنیک  طر ،  ۀ گان مند ابعاد سه این پژوهش با بررسی نظام 

،  هنری - موجود در مطالعات تاریصی  پژوهشی   کردن خل پر    می مؤثر در راس ای گا   - شود  پوشاا تاریصی محسو  می   ۀ مطالعات حوز 
های  نوآوری   ۀ توسع صر و  بصشی به تولیدات هنری معا هویت برای   حیای دانش بومی و ا   دوزی الگوهای سن ی و فنی هنر نقش  بازشناسی 

   ه، برداش ه است. اصیل در طراحی پارچ 

 پژوهش   نه ی ش ی پ .  2

دوزی، به منابع رجوع کرد. در ارتباط  توان در دو سطح مطالعاتی در زمینۀ پوشش و کاربرد سوزن این تحقیق، می   نه ی ش ی پ در رابطه با  
گرد عصر ناصری بر پایۀ مرقعات اصناف در کاخ  دامن اصناف دوره ای با عنوانش پیش تبار در قسم ی از مقاله دوزی، مافی با سوزن 

  داده دوزی نقش را به دورۀ قاجار ارجاع  که سوزن   ادکرده ی از پارچۀ محرمات و گودوزی محرمات به نام نقش    گوس ان و موزۀ بری انیا«، 
دوزی  دوزی داده و دو کاربرد نقش «، توضیحاتی از تکنیک سوزن   Iranian Textilesوردن و بیکر در ک ا  ش  ( 1402. )مافی تبار،  است 

از ک ا  شسیری در هنر ایران«، در کنار    5و جود    11پوپ و آکرمن در جود    er,2010).( Wearden&Bak اند را به تصویر کشیده 
دوزی  های تاریصی و از سوزن دوزی شده در دوره های سوزن ، از پارچۀ محرمات و پارچه شده باف ه های تصاویر و توضیحات از پارچه 

آکرمن.  ان برده نام مُس یِّف   هنرهای  (.  1387د.)پوپ،  المعارف  شدایره  ک ا   در  اکثر    ی دس  ع ی صنا صدر  از  آن«،  به  مربوط  حِر ف  و 
(.  1386ت.)صدر،  های امروزی دانس ه اس دوزی و تکنیک آن را بیان کرده و آن را شبیه به کوبون است و نقش   برده نام ها  دوزی سوزن 

دوزی و نحوۀ دوخت  ها، نقش دوزی های سن ی ایرانی«، در کنار شر  تمام سوزن دوزی با عنوان شنگرشی بر روند سوزن  صبا در ک ابی 
ها  دوزی دس ی ایران«، تمام انواع سوزن در ک ا  شسیری در صنایع  هیرموتوگلاا گلاا و  ( 1379.)صبا، ها را نیز توضیح داده است آن 
 (. 1355ت.)گلاا،  شده اس اس واده می   درگذش ه   که برای آرایش شووار زنان   اند ادکرده ی دوزی نیز  و در کنار آن، از نقش   اند برده نام را  

توان به ک ا  غیبی با عنوان شهشت هزار سال تاریخ پوشاا اقوام ایرانی« اشاره کرد که در قسمت شووار  در زمینۀ پوشش، می 
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نگاری دورۀ افشار و زند را در ک ا  قرار داده اما  و تصاویر شووار زنان در شمایل   برده نام   ی دوز پنبه تنها از پارچۀ    زنان دورۀ زند و افشار، 
«، به شباهت پوشاا دورۀ زند و  ن ی زم ران ی ا یار شاطر در ک ا  شپوشاا در  (.  1385ت.)غیبی،  ای نداش ه اس دوزی اشاره وی، به سوزن 

های گودار مور  که شباهت به شووارهای دورۀ صووی داش ه، صحبت به میان  و از طر    کرده اشاره افشار، با پوشاا دورۀ صووی  
در ک ا  شپوشاا زنان«، از باد کردن شووار صحبت کرده و به تهیۀ این شووار در دورۀ زندیه    پور   اء ی ض (.  1383ت.)یارشاطر،  آورده اس 

در ک ا  شتاریخ ایران از ماد تا پهووی« در خصوص تغییراتی   شاموویی (.  1347ت. )ضیائپور، اس   کرده اشاره های محرمات  و افشار، از پارچه 
   (. 1347ت.)شاموویی،  و تا دورۀ زند و افشار نیز ادامه داش ه، مباحثی را بیان کرده اس   جادشده ی ا که در پوشاا صووی  

تأثیر    شود، بوکه تمرکز دارد و صرفاً به دورۀ قاجار محدود نمی  دوزی طر ، تکنیک و کاربرد نقش  این پژوهش از جنبۀ نوآوری، بر 

از    شده   انگاش ه   ده ی ناد   ۀ دو گون واکاوی    ، همچنین کند.  بررسی می   موردنظر های زنان در بازۀ تاریصی  بر پوشش پیکرنگاری  آن را 
این پژوهش گامی در جهت پر    .است   من شرنشده ها  تاکنون پژوهشی دربارۀ آن که    دهد در دس ور کار قرار می  را   دوزی نقش سوزن 

 ارد. د کردن این خل پژوهشی برمی 

 . روش و رویکرد تحقیق 3
ها  ها با تزیینات و پوشش زنان در نگاره دوزی دوزی و تطبیق سوزن پژوهش پیش رو به جهت مطالعۀ طر ، تکنیک و کاربرد نقش 

ای، تصاویر  است. همچنین، منابع تحقیق به شیوۀ ک ابصانه   شده انجام ها، به روش توصیوی تحویوی و رویکرد تطبیقی  و پیکرنگاری 
دوزی، جنس  . برای شناخت تکنیک سوزن اند شده ی گردآور میدانی    صورت به دوزی  ها و بررسی دو مورد سوزن موجود در سایت موزه 

دوزی در گنجینۀ کاخ صاحبقرانیه که تنها دو نمونه، موجود بود، اس واده شد. برای جس جو  های نقش نخ و مشاهدۀ دقیق طر ، از پارچه 
های ویک وریا آلبرت و م روپولی ن، از  نقش در موزه دوزی های سوزن ها و کاربردهای دیگر، به عوت حجیم بودن نمونه در نمونه طر  
های  دوزی نقش ان صا  و جهت تطبیق نمونه های شاخ  و اصیل پارچۀ سوزن طر  از نمونه   19های موجود،  ر  و نقش میان ط 
نقاشی از دورۀ زند و قاجار( در نظر گرف ه شد. همچنین    4نگارگری از دورۀ صووی و    4اثر )   8ها،  دوزی با پوشش در پیکرنگاری سوزن 

دوزی، از روش مطالعات  برای مشص  نمودن بازۀ تاریصی و زمان اس واده و اجرای نوع طر  و نقش و کاربردهای م واوت نقش 
ها، در قالب جداول ارائه  دوزی ها و نمونۀ سوزن ها میان کاربرد در پیکرنگاری ای اس واده شد. در گام آخر، ن ایج بررسی شباهت ک ابصانه 

ها با تصاویر موجود  و این نمونه   د شو مشص     دوزی طر  دو نوع سوزن   شد. در این پژوهش سعی گردیده تا تمایز و تشابه میان اسم و 

وجود تنها دو  )   محدودیت منابع میدانی رغم  های م رو پولی ن و ویک وریا و آلبرت لندن تطبیق داده شوند و عوی ها و در موزه در ک ا  
پرداخ ه  دوزی نقش و کاربردهای آن  مند سوزن به بازشناسی نظام دوزی نقش در موزۀ گنجینۀ کاخ صاحبقرانیه نیاوران(،  قطعه از سوزن 

های نهو ه در این نوع از آثار را مورد  ها، ارزش دوزی شود. امید است پژوهشگران در مطالعات آتی در فرهنگ و هنر ایرانی و سوزن 
 اهمیت قرار دهند و آن را معرفی نمایند. 

 دوزی نقش   . 1-3

دوز کسی است که  و نقش   tebyan.net)2024 (  . معنا شده است   "هایی زینت کردن به رنگ یا رنگ   "نامۀ دهصدا، در لغت   نقش 
شود که هنرمند با اس واده از  دوخ ی اطلاق می " دوزی نیز به  نقش .  ( 225- 217:  1355.)نویسی، بر پارچه با نخ رنگین نقش دوزد 

 (. 92:  1379)صبا،  "د شو پدید آورد و زمینه پارچه در این دوخت دیده نمی ای  های دلصواه را روی زمینه های ابریشمی یا پشمی نگاره نخ 

   طرح و نقش .  1-1-3

ها را  شوند. طر ، ضوابط و معیارهای ترتیب نقش ها بر بنیاد آن چیده می بندی و نظامی اساسی است که نقش طر ، اس صوان 
تواند با توجه به جایگیری در قالب یک طر   یکدیگر باشد. نقش می ها در کنار  تواند شامل چیدمان نقش کند. یک طر  می تعیین می 
دوزی  های سوزن بر این اسا  در این مقاله نیز با توجه به تکنیک اجرا و تنوع در رنگ نخ   (. 70:1397.)کاتب و مافی تبار،  معرفی شود 

های  کنند. اگرچه طر ِ تکه شوند که با کنار هم قرار گرف ن و پر کردن سطح کل پارچه، طر  کوی را ایجاد می شده، نقوشی خوق می 
  جادشده ی ا   شکل   ی لوز ای از واحدهای  رسد، اما در اصل، بر اسا ِ مجموعه کوچک به نظر می   ی ها ازگل ای نامنظم  شنقش« مانندِ توده 

   .( ,p.58 2017, Wearden&Bakerاست ) 

 دوزی در دورۀ صفوی نقش   . 2-3

دوزی مربوط به دورۀ  از هنر نقش   آمده دست به ترین آثار  های پیشین در کشور ایران رایج بوده است. قدیمی دوزی از زمان نقش 
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خوردار  اند. در دوران مغول و تیموری این هنر از روا  نسبی بر های قبل از آن آثاری به دست نیامده سوجوقی است و م أسوانه از دوره 
م.( پیشرفت در انواع   1736-  1501در دوران صووی )   (. 92:  1379)صبا،  بود، ولی دورۀ او  این دوخت از زمان صوویه بوده است  

رنگرزی را    ی ها کارگاه   و شاه اسماعیل پرورش کرم ابریشم را توسعه داد    . ( 218:  1355.)گلاا،  های ایرانی صورت گرفت رودوزی 
کردند. در اردبیل و شمال  های ظریف ارائه می در ایران زنان گودوزی   "به نوش ۀ مارکوپوو،   (. ,p.118) 2006, Beiker  تأسیس کرد 

سیا  معروف، در سورنامۀ خود راجع به  (  (jean Chardin  . شاردن "آوردند دوزی محصولاتی فراهم می غربی ایران به شیوۀ شماره 
:  1355.)گلاا،  س اید های اروپایی و ترکی است، می او برتر از گودوزی   نظر   به های ایرانی را که  ایران دورۀ صووی، ظرافت گودوزی 

  اهمیت رو (. 92: 1379)صبا،  نقش، حکایت از مهارت و شکیبایی خاص هنرمندان این فن دارد.   دوزی مانده از سوزن جا آثار به . ( 218
رضا  که محمد   د ی آ ی برم   ازآنجا دارای اع بار بود. این معنا    یک حرفه و شغل،   عنوان به دوزی  بود که نقش   ی ا اندازه به دوزی در عصر صوویه  

دوزان  دوز و سوزن فی تعریف الاصوهان«، ضمن اشاره به اصناف دورۀ صوویه، از جماعت نقش   جهان   نصف نویسندۀ ک ا  ش   اصوهانی، 
های  دوزی از انواع سوزن   مانده ی باق های  نمونه   نکه ی باوجودا به هر صورت،      (. 8:  1379)صبا،  "  . است    برده نام دیگر در کنار سایر اصناف  

قبل از این زمان وجود نداش ه    ی دوز   دوخ ه مربوط به سدۀ سیزدهم هجری است، دلیوی وجود ندارد که قطعاً ب وان گوت این شیوه از  
توان قدمت آن را به سدۀ  است و می   ه اف ی تداوم این شیوه از تزیین روی پارچه در ایران قدم ی طولانی داش ه و  طورقطع به است، و 

 (. 2470:  1387.)پوپ و آکرمن، یازدهم هجری رساند 

 م.(   1796- 1736دوزی در دوره افشاریه و زندیه ) نقش   . 3-3

دوزی در دوره  رونق و شکوه سوزن (.  92:  1379)صبا،  زندیه دانست  های شکوفایی این دوخت را باید دورۀ افشاریه و  از دیگر دوره 
ها و  توان دریافت که در طول دورۀ افشاریه و زندیه نیز هنر رودوزی به سبک و سیاق صووی ادامه داشت و لبا  می   ازآنجا صوویه را  

  ی قدر به طر  و ترکیب    ازلحاظ اند،  دوزی شده ق ) دوره افشاریه و زندیه( سوزن   1209تا    1148های  منسوجاتی که در فاصوۀ سال 
  (. 8:  1379)صبا،  های دورۀ صووی تشصی  داد  دوزی ها را از سوزن توان آن می   ی دشوار به های عصر صووی بودند که  شبیه رودوزی 

دوزی با الهام از  هنری، تأثیرات مهمی بر جای گذاش ند. در این دوران، نقش   ازنظر مدت بودند، اما  وران افشاریه و زندیه، هرچند کوتاه د 
های گذش ه  دوزی در دوران افشاریه و زندیه، ترکیبی از سنت نقش   .، و نقوش هندسی، به او  شکوفایی خود رسید وبوته ل گ های  طر  

تنها بازتابی از سویقه و فرهنگ جامعه بود، بوکه در  های بعد نیز ادامه یافت. این هنر نه های جدید بود که تأثیرات آن تا دوره و نوآوری 
 .بصشی به پوشاا ایرانی نقش بسزایی ایوا کرد هویت 

 م.( 1925- 1796دوزی نقش در دورۀ قاجار ) سوزن   . 4-3

عصر رنسانس هنر   توان دورۀ قاجار را می (. 92:  1379)صبا،  شود  دوزی محسو  می های شکوفایی نقش دورۀ قاجاریه از دوره 

ید ،  بالاترین سطح کیوی و هنری خود رس به   دوزی دوزی و سوزن هنر نقش  عصری که در آن  . دانست  دوزی ایران سوزن 
نصس ین دیپومات رسمی  نامۀ ساموئل گرین ویوبر بنجامین ) از سور   که ی طور به ها به او  خود رسید.  دوزی دوزی و سوزن هنر نقش 

ها در شهرهای  که در دورۀ قاجاریه به رین گودوزی   د ی آ ی برم ( چنین  Samuel Greene Wheeler Benjamin)   کشور آمریکا در ایران 
ویژه در تزئین پوشاا  قاجار، این هنر به   ۀ دور در  (.  8:  1379)صبا،  گرفت  قراداغ، تبریز و رشت انجام می   یزد،   اصوهان، کاشان،   شیراز، 

ترین  قرار گرفت. در این میان، شووار زنان یکی از مهم   موردتوجه عنوان عنصری هوی ی و اج ماعی  ای داشت و به زنان جایگاه برجس ه 
یک هنر تجملاتی    عنوان به تنها  ها نه دوزی در این دوره نقش شد.  تزیین می   دوزی م نوع نقش   های طر  پوشاکی بود که با اس واده از  

 شد. نیز بود و مص   طبقات اشراف محسو  می طبقات اج ماعی    ۀ دهند بود، بوکه نشان   موردتوجه 

 دوزی« »نقش طرح و تکنیک    . 5-3

های محرمات طر   دوزی نقش، شواهد تصویری گویای این حقیقت هس ند که در دورۀ صووی پارچه سوزن در رابطه با طر  
:  1387.)پوپ و آکرمن، ( شکل الف ) اند  یزد و اصوهان بوده   اند و مربوط به منطقۀ کاشان، اند و دارای حاشیه نیز بوده شده باف ه می ،  راه راه 
است( و یا همان    شده داده دوزی ایرانی به نام ژیوه ) در قسمت کاربردهای م واوت توضیح  های سوزن ترین نمونه جالب   (. 5/ 1073
که در اصطلا     ی دوز   دوخ ه . ویژگی این  اند شده خوق اریب بر روی پارچۀ کانوا     صورت به با الیاف ابریشم    ی دوز   دوخ ه توسط    نقشه، 

نقوش گیاهی و    ۀ رند ی دربرگ ها  را به وجود آورده و هر یک از راه   هایی های اریبی است که راه گویند، شامل طر  دوزی می به آن سوزن 
.)پوپ و  )است    رف ه دوزی معروف به ژیوه یا نقشه بیش ر برای تزیین شووارهای زنانه به کار می نقوش تزیینی دیگر است. شسوزن 

شود که شامل ایجاد طر   دوزی اطلاق می سوزن با تکنیک    دوزی«، به اجرای انواع طر  محرمات، شنقش ،  (. 2470:  1387آکرمن، 
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های طر  محرمات،  توجه به بافت بسیار ریز پارچه های گل و گیاه هندسی، است. با  اریب با پهنای م واوت و تزیین با انواع آرایه   راه راه 
دوز بر اسا  شمارش تار و پود و یا شمارش  شده است و هنرمند سوزن های بافت، انجام می اح مالًا خوانش نقش از روی نقشه 

های محرمات با چنان ظراف ی  داده است. )پارچه دوزی را انجام می و گیاهان، این نوع سوزن   ها ازگل   شده ی طراح های نقشۀ  خانه 
دوزی جزئی از خود پارچه است. به  کند که گل بیننده تصور می   که ی طور به ممکن است.  اند که دیدن پارچۀ زمینه غیر دوزی شده گل 

گرف ند. این  کردند و حقوق گمرکی را بر آن اسا  می دار اش باه می های گل پارچه   ها را با چیان خارجی، آن همین سبب اغوب گمرا 
با توجه به این نک ه که    از طرفی،     (. 664:  1378. )دالمانی،  ناپذیر هس ند توان ادعا کرد، زوال منسجم بودند که می   ی قدر به ها  گودوزی 

ها اب کار در  های زیبا و لطیف ابریشمی در ربع اول سدۀ دوازدهم هجری در ایران توسعۀ فراوان داش ه و با هجوم افغان ش تولید پارچه 
های  برداری از پارچه توان برداشت کرد که کپی می (. 5/ 2456:  1387.)پوپ و آکرمن، است   شده گذاش ه هنری و فنی رو به زوال    نه ی زم 

قرار دارد و در    راه کج (، پارچۀ محرمات  الف   قسمت ،    1  شکل   در )   است.   داکرده ی پ دوزی در آن زمان روا   محرمات با تکنیک نقش 
 است.   شده داده در سه دورۀ صووی، زند و قاجار قرار    دوزی نقش های سوزن ( پارچه  ، پ و ت   قسم های ) 

پارچۀ طر  و بافت محرمات، نخ . الف

 ابریشم

A. Muharramat fabric design 
and weave. 

     دوزی، نخ ابریشم روینقش. ب 

 ای از شووار ک ان، قطعه

B. NaqshEmbroidery. 
piece from trousers 

دوزی، نخ ابریشم روی ک ان،  نقش. پ

 ای از شووار قطعه

C. NaqshEmbroidery. A piece 
from trousers 

دوزی، نخ ابریشم روی نقش. ت  

 ای از شووار ک ان، قطعه

D. NaqshEmbroidery. A 
piece from trousers 

 

 

    
 ق.(، دورۀ 11بافت اصوهان، )

.صووی  ) Textile Fragment | 

The Metropolitan Museum of 

Art (metmuseum.org)2024.). 
 

 
 

ق(، اواخر دورۀ  12م. ) 18قرن 
ی. صوو  )Textile Fragment 

| The Metropolitan 
Museum of Art 

(metmuseum.org)2024.). 

 .م. دورۀ زند19نیمه اول قرن
(textile-panel collections.vam 

2024.). 

م. دورۀ  19نیمۀ دوم قرن
)گنجینه کاخ موزه قاجار

 ( 14600صاحبقرانیه.شماره 

 دوزی از دورۀ صووی، زند و قاجار، با تطبیق و الگوبرداری از پارچه محرمات در دورۀ صووی نقش  . 1شکل 
Embroidery from the Safavid, Zand, and Qajar Periods, Adapting and Modeling from  -. Naqsh1 Figure

Muharramat Fabric in the Safavid Period . 

ذکر کرده است: »طرح    گونه ن ی ا دوزی نقش، منتخب صبا، در کتابِ خود، شیوۀ انتقال طرح اولیه را  در رابطه با اجرای سوزن 
برادۀ گچ یا زغال نقش، روی پارچه بافت ساده انتقال داده   ۀ ل ی وس به شود و می  سوراخ سوراخ بر روی کاغذ، با سوزن،   موردنظر اولیه 

  .( ,p.57 2017, Wearden&Bakerهیچ اثری از کشیدنِ طرحِ اولیه بر روی پارچه نیست )  درواقع (. 92: 1379)صبا، شود می 
لا بر روی یک تار و پود با  لا یا دولا و یا پشمی یک های کوچک مورب ابریشمی یک طرح با توجه به شمارش تار و پود با دوخت 

به    ازآن پس شود و  شوند )نخست خطوط اصلی نقش دوخته می کنارِ هم چیده می   بانظم های ریز  شود و انبوهِ بخیه سوزن نقش می 
دوزی پیچیده چگونه اجرا  شود که سوزن نشان داده می   ،  ( الف   قسمت )   2شکل   در (.  92:  1379)صبا،  شود(  دوزی پرداخته می متن 
های دیگر برای دورگیریِ  شوند و سپس رنگ تر کار می های باریک و پهن های کوچک در اریب از هشتی   رشته ک ی شود: ابتدا  می 

  ۀ متحد الات ی ا شود. نخستین سفیر  های بسیار تنگاتنگ سبب سفتیِ کارِ نهایی می کوک   ، ( ب   قسسمت ) شوند. در  ها اِعمال می شکوفه 
های درخشان که  ای از رنگ نویسد:»آمیزۀ پیچیده دوزی نقش چنین می در خصوص سوزن   شاه ن ی ناصرالد آمریکا در ایران در عصر  
هایی بسیار زیبا  شود. از نقش های خزانی در غروبِ محوِ پاییز جاری می گونه که جادوی برگ پیچند، همان با هماهنگی در هم می 

هایی در یک تابلوی مینیاتور  گیر که پنداری فرش چنان استوار و چشم دوزیِ سراسر ابریشمی است، آن که رهاوردِ گل   اند شده ل ی تشک 

هایی با بافت  پارچۀ زمینۀ این طرح دوخت، بیشتر پارچه .  ( p.57 2017, Baker, & Weardenی است ) زدن ها مثال هستند. دوامِ آن 

،  وبوته گل در این دوخت، شاملِ    مورداستفاده   های نقش (.  93:  1379)صبا،  های کرم، سفید و گاهی پرتقالی هستند  ساده و به رنگ 
ای  های جناغی و حاشیه ترنجی، گل ای، ترنجی و سر بازوبندی، بند رومی، شمسه گل و مرغ، حیوانات، نقوش هندسی محرماتی،  

های مورب اغلب وارونه هستند، احتمالاً  راه ترین راه ها و پرندگان، در پهن ها، گلدان ها و شکوفه گل طر  (. 92: 1379)صبا، هستند 
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Wearden & ببرد ) های گیاهانِ انبوه لذت  به این منظور است که پوشندۀ لباس، و نه بینندۀ آن، خود بتواند از زیباییِ نقش 

p.58 2017, Baker, ) . 

 

 
   الف 

اولی  ۀتک  الف(  . 2شکل  )شمراحل  ناتمام    (   . Wearden&Baker,2017,p.58)  م   1840-60(دوزی«(  نقش   ۀشووارِ 
از بصیه ابریشمی نقشبزرگنمایی  اریب                                 م.  1800-1860  ،قاجار  ۀدور،  دوزیهای بسیار ریز 

(Collections.vam.2024)  

Figure 2. (a) Unfinished piece of trousers ('Early stages of embroidery') 1840-60 AD (Wearden & Baker, 2017, p.58. 
(b) Magnification of very fine silk diagonal stitches of embroidery, Qajar period, 1800-1860 
AD.(collections.vam.2024)   

 دوزی نقش:دوزی«، گونۀ دیگری از سوزن طرح و تکنیک »مسَُیَّف   . 6-3

]مُ س یْ ی [ )ع  ف به مسُیفّ ) شود، معرو پارچه که اغوب از الیاف رنگین در آن اس واده می   ی دررو  ی دوز   دوخ ه طر  دیگری از 
اند  که مراکز عمدۀ تهیۀ آن شهرهای کاشان و اصوهان بوده و خاص ایران است   ) .2024library.tebyan.net(( دهصدا   نامه لغت ) ص(  

دوزی مسیفّ با عنوانش گونۀ  در ک اِ  من صب صبا از سوزن (.  5/ 2464:  1387ت. )پوپ و آکرمن، و مربوط به سدۀ یازدهم هجری اس 
  اند شده ن یی تز کاری  های هندسی و شیوۀ کاشی ها با طر  این پارچه   (. 92:  1379)صبا،  شده است   برده نام دوزی نقش«  دیگری از سوزن 

د. )پوپ  ان شده دوخ ه های اریب در فواصل منظم  و با الیاف رنگین، کوا   محصورشده های انسانی و حیوانی در نقوش هندسی  و طر  
های صنایع هنری تأثیر بصشید و طر  منسوجات  سبک نقاشی قرون دهم و یازدهم هجری بر جمیع فعالیت (.  5/ 8246:  1387و آکرمن، 

یک فرشینۀ )باف ه دس ی و ضصیم منقش( اریب    )،     قسمت ((. 190:1367.)کونل،  ترین ن ایج ممکن رسید در زمان صوویه به درخشان 
قرار دارند. طر     وس ه ی پ هم به های هندسی  تکی، داخل طر    صورت به دهد که در آن، انسان و حیوان  بافت دوره صووی را نشان می 

مربوط به دورۀ    ۀ شد باف ه ، پارچۀ مصمل  خ   قسمت (.  4  شکل (، مشابه فرشینۀ اریب بافت است ) های چ و  قسمت دوزی مُس یَّف ) سوزن 
های  روی هم قرار دارند و فضای اطراف پر از تزیینات است. پانل های ایس اده، روبه دهد که انسان صووی را با طر  شمسه نشان می 

های هندسی  که بزرگنمایی شده از تزیینات داخل قا  (  6و 5  شکل با نقش انسانی است )   ( مشابه پارچه د ، ر   قسمت های دوزی ) سوزن 
های ظریف  و فشردگی کوا   اند شده انجام ها بسیار سوت و بدون فاصوه  دوزی دوزی، سوزن دهند که در تکنیک سوزن نشان می   - است 

های  تواوت )کوا   ی باکم است. این شیوه    ت ی رؤ قابل تک تار و پود، همانند نقشۀ یک طر  برای بافت،  شمارش تک     به     و اریب با توجه 
شود که در یک طر  هندسی مشابه با دوخت  مشاهده می   ،  ( 7  شکل ) ( و تغییر تا سدۀ سیزدهم هجری ادامه پیدا کرد. در   ر فشرده کم 

است    اجراشده ای  ی پارچه پنبه ها های م أخر فقط در بعضی از قسمت دوزی کم شده و در سوزن   مرور به دوزی  مسیف از ظرافت سوزن 
   . است    شده گذاش ه و زمینه باقی    شده دوخ ه با نخ ابریشم    مانند   به ی ک  و نقوش هندسی شمسه و سواس یکا و  
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بافت، طر  هندسی،  فرشینۀ اریب ج. 

  اصوهان.
E. Oblique-woven carpet 

fragment. Isfahan. 

 

 

با نقش یک چهارم و تکرار  دوزی مُس ی ف، سوزن. چ

   ری م هندسی.

F. Musayyif needlework, with a quarter 
pattern 

و تکرار   چهارمکیبا نقش دوزی مُس ی ف ، سوزن ح. 

 ری م هندسی. 

G. Musayyif needlework, repetition of 
geometric rhythm. 

 

 

  
  (.1090:  1387)پوپ و آکرمن،  ق  10سده

 

دوزی با ابریشم بر پارچۀ نصی ) نامور به سوزن
 آرربایجانم  1750مُس یفِّ(، 

. (bordered-textile-panel collections.vam 

2024). 

دوزی با ابریشم بر پارچۀ نصی ) نامور به سوزن

)پوپ و ق،  11مُس یفِّ(، اصوهان، سدۀ  
 (. 1098: 1387آکرمن، 

 دوزی مسیف از فرشینۀ هندسی دورۀ صوویالگوبرداری دو نمونه سوزن  . 3شکل

Figure 3. Patterning of Two Examples of Musayyif Needlework from Safavid Geometric Carpet 

Fragments 

 

 دوزی مسیّف از طر  پارچه با نقش انسانی دورۀ صووی دو نمونه سوزن  یالگوبردار . 4 شکل 

Figure 4. Patterning of Two Examples of Musayyif Needlework from Safavid Fabric Designs with 

Human Figures 

 

با نخ  شدهباف هپارچه مصمل خ. 

  ابریشم با طر  انسانی.
H. Velvet fabric with human 

figure design. 

 

 

دوزی شده مُس یفِّ، با طر   دار سوزنپانل حاشیهد. 

  های هندسی.و مرکزی و تکرار ری م چهارمکی
I. (Bordered panel of 

Musayyifneedlework . 

دوزی شده مُس یِّف، با تکرار  پوشش چهارگوش سوزنذ. 

   انسانی محصور در هندسی. نقش
J. Square Musayyif needlework cover. 

  

 

   
  م. 16اواسط قرن 

(Metmusume.org 
2024) 

 textile-panel. collections.vam) .م 600-1550 

2024) 

م. 1600تا   1550  (Metmusume.org 

2024) 
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روی ک ان،سوزن   . 5شکل ابریشم  کار،  و روی  پشت  از  نزدیک  نمای  مسیّف،    م 1725- 1700  ،آرربایجان  ،ایران  دوزی 

(collections.vam:2024 ) 
Figure 5. Massif embroidery, close-up of the back and front of the work, silk on linen, Iran, Azerbaijan, 
1700-1725 AD. (collections.vam:2024.). 

 (collections.vam.2024). م 1750-  1800 ،آرربایجان ،ایران  دوزی مسیف، ابریشم روی ک ان،وسط: سوزن  . 6 شکل

Figure 6. Middle: Massive needlework, silk on linen, Iran, Azerbaijan, 1750-1800 AD. 
(collections.vam2024.   (  

  (14558)گنجینه کاخ موزه صاحبقرانیه.شماره دوزی مسُ ی ف ، ابریشم روی ک انسمت چپ: سوزن . 7 شکل
Figure 7. Left: Musayf embroidery, silk on linen.( The treasure of Sahibqarani Palace Museum. No14558)  
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 بانوان دورۀ صفوی و افشاریه   شلوار   در دوزی«  کاربرد طرح »نقش   . 7-3

بصشی از زندگی  ،  درواقع دهند که  اندام تشکیل می هایی چون زنان خوش بصشی از موضوعات نگارگری عصر صووی را صحنه 
است که ح ی نقشۀ    آمده عمل به دقت    ی قدر به های این دوره، برای نمایش لبا   در برخی از نقاشی   . اند شده روزمره محسو  می 

ایرانی    وزنان بوده است    تراز   خوش البسۀ ایرانیان در عصر صووی خیوی تنگ و    (. 167:  1347.)ضیاپور،  نمایان است   ی خوب به ها نیز  پارچه 
پوشیدند و در  در عصر صووی زنان همانند مردان شووار می .  ( 87:  1362.)شرلی،  پوشیدند همانند مردان شووارهای مصموی و گوی می 

ماند. به صورتی که در اوایل دوران  کند و این تغییر تا زمان افشاریه باقی می این دوران پوشاا زنان ایران ظاهری م واوت پیدا می 
در همین زمان به عوت کوتاه شدن دامن  .  ( 119:  1347.)شاموویی، یرانی شبیه دوران صوویه بوده است افشاریه و زندیه پوشاا زنان ا 

دوزی، خودنمایی خاصی روی شووارها نموده  دوزی و تکه بر تزیینات روی شووار محرماتی بانوان افزوده گردیده و هنر نقش بانوان،  
های اصوی اواخر صوویه را با تغییراتی در اسوو  دنبال  پوشش زنان در قرن هجدهم میلادی همچنان سبک     (. 8:  1379)صبا،  است 
دوزی شده، یا  های آهار خورده و حاشیه شدند، جایگزین شووارهای گشاد شدند که از پارچه کرد. شووارهایی که به پایین تنگ می می 
های خوبی از آن  دوزی که نمونه تصاویر نقش   ۀ اس واد مورد بیش رین    (. 216:  1383..)یارشاطر، بودند   های گودار مور ، در طر    شده باف ه 
شدند  پارچه درست می   تکه ک ی پوشیدند، بسیار چشمگیر بود. شووارها از  می   درگذش ه است، در شووار بوده است. شووارِ زنان که    مانده ی باق 
طوبید که امروزه  ای می شده بودند. این کار شکیباییِ ویژه دوزی  های کوچک و مورّ  گل راه راه   صورت به با ابریشمِ ظریف    دقت به که  

رف ه  می   کار   به در سراسر سدۀ گذش ه    زنان   شووار نقش، برای آرایش    (. Wearden&Baker,2017,p.127کسی حوصوۀ آن را ندارد ) 
ولی در شیراز و  شده است. مرکز اصوی آن اصوهان و یزد بوده است دوزی با نوارهای م وازی مایل به روی بافت انجام می و سوزن 

زن نقاشی شده،    ( مربوط به اوایل دورۀ صووی است، ر   قسمت ، ) 8  شکل   (. 221:  1355.)گلاا، توان یافت کاشان نیز آثار آن را می 
دوزی در دورۀ صووی و اشاره به جماعت  در خصوص او  نقش   رکرشده توان با توجه به موارد  شووار طر  محرمات به پا دارد که می 

، مصادف با حکومت  عبا  شاه این است که دورۀ  توجه قابل ، تکنیک اجرای نقش شووار را گودوزی نیز دانست. از نکات  عنوان نقش 
الیزابت اول در انگوس ان، سوطان سویمان قانونی در قومرو عثمانی  فویپ دوم در اسپانیا،   ازجموه فرمانروایان بزرگی در سراسر جهان،  

همچنان که در   (. 15: 1343.)بهش ی پور، شد ها می برقراری و تقویت روابط ایران با این دولت   شاه در هند بود، این خود سبب  واکبر 
شود که نشان از اهمیت و  ترکی و عمامۀ هندی و با شووار ایرانی طر  محرمات مشاهده می   بالبا  ، نقاشی یک زن  ( ز   قسمت ) 

که بانوی نشس ۀ ایرانی    (،   قسمت  ) در    .  گس رش روابط با کشورهای دیگر است   دوزی دورۀ صووی، با توجه به گس ردگی هنر سوزن 
که مربوط به سدۀ بعد است،    ( ، ش قسمت  ) ح ی در    . زن است   ی پا به شود، همچنان شووار طر  محرمات  در سدۀ بعدی نشان داده می 

دوزی  ، شووار سوزن ( 9 شکل ) در   . پردازی و توجه به محیط، علاوه بر پیکره، بازهم شووارِ نقش به تصویر درآمده است سایه  باوجود 
یکی    .  است   شده ثبت های دورۀ صووی دارد که الب ه، تاریخِ اوایل قاجار، بر آن  ، شباهت با شووارها در نگاره مورداس واده نقش با الگوی  

شووار بوده است. اما شووار موجود، نمونۀ    ازحد ش ی ب ، کاربرد  اد ی ز اح مال به دوزی از دورۀ صووی،  از دلایل نبود نمونۀ واقعی شووار نقش 
(، آرایش شووار زنان از اب دا تا ان های دورۀ صووی با نقش محرمات و  ش تا    ر های  شکل ها است. در ) بسیار خوبی برای تطبیق با نگاره 

توان در این تصاویر دید که با توجه به تغییر پوشش بدن  دوزی را می . اهمیت شووار نقش است   ه درآمد دوزی به تصویر  با تکنیک نقش 
بانوان در این بازۀ تاریصی، و تغییر سبک نقاشی، طر  و الگوی شووار همچنان ثابت است. از طرفی، با توجه به شصصیت زنان و مورد  

 اند.   ها مص   به زنان مهم و درباری بوده دوزی نوع از سوزن این  شود که  ها، مشص  می در نگاره   شدن واقع اهمیت  
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و شاخه گل، اجرا  زن ایرانی . ر

تا   1570  .توسط محمدی از هرات
 .صووی  ۀم. اوایل دور 75

K. Iranian woman with a 
flower branch. 1570 to 75 
AD. Early Safavid period. 

ترکی و شووار نقش   بالبا بانو . ز

قرن   ، اصوهان  .محرمات ایرانی
 هودهم

L. (Lady) in Turkish dress 
and Iranian Moharramat 
trousers. Isfahan, 17th 

century 

، کاخ  1638بانوی نشس ه، مرقع . س

 ،526ق، نگاره   11سده  .گوس ان
M. Seated Lady. Album 

1638. Golestan Palace. 11th 
century AH, image 526, 

هجری  1149دورۀ صووی،  .   زن ایرانی.  ش

 1736قمری، 
N. Iranian woman.safavid prtiod. 
1149AH,1736 

    
 (painting. 

Metmuseum2024.) 

(painting. 

Metmuseum2024.) 
 ( 1392.)رجبی، شاهنامۀ طهماسبی

(Rgabi et al., 2013) 
 (painting. Metmuseum2024) 

ها با مدل دوزی با طر  محرمات از اب دا تا ان های دورۀ صووی و شباهت آنکاربرد شووارهای باریک و نقش   . 8شکل

 واقعی

Figure 8. The use of narrow trousers and embroidery with Moharramat designs from the beginning to 

the end of the Safavid period and similarity to the actual model. 

 

 

                               
  .(Wearden&Baker,2017,p.129)  میلادی 1860-1800دوزی شده با ابریشم، شووار نقش گل. 9 شکل

         Figure 9. Silk embroidered floral trousers, 1800-1860 (Wearden & Baker, 2017, p.129). 

 دوزی« و »مسیف دوزی« درشلواربانوان دوره زند و قاجار  کاربرد طرح »نقش   . 8-3

آس ری که درون این   غالباًشد.  دوزی، گشاد و راس ه دوخ ه می های پنبه شووار زنان در دورۀ زند و قاجار م حول شد و از پارچه 
:  1385.)غیبی،  آورد ی درم دو س ون مس طیل شکل راس ه    صورت به های شووار را  خشن بود که پاچه   ی قدر به شد  شووارها دوخ ه می 
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ها معمولاً از  این شووار    (. 179:  347. )ضیاپور، کرد های شووار از تشص  فرد پوشنده حکایت می باد کردن هرچه بیش ر پارچه   (.  496
شد. گاهی  ای به رنگ دیگر ان صا  می مور  بود و لبۀ آن از پارچه   طور به ها  شدند که نقش آن راه )محرمات ( دوخ ه می های راه پارچه 

ترین  ای بوده است. پهن گذاش ند و بنابراین، افزایشِ عرض، اح مالًا برای جا دادنِ این لایۀ پنبه می   یی لا ک ی در فصلِ سرد برای شووار  
تر و  م ر دارند، نرم سان ی   60تا    50های دیگر، که عرضِ م داولی برابر با  نسبت به تکه   - م ر عرض دارند سان ی   80که حدودِ    - ها تکه 
 .   اند شده هس ند، پس اح مالًا برای پوشااِ زمس انی اس واده می   تر قابلِ تا کردن بیش 

   (Wearden&Baker,2017,p.127  .)  های زنان دورۀ زند و قاجار شبیه به نمونه  ، طر  شووارهای گشاد در پیکرنگاری 6  شکل در
دوزی در  رسد. مسیف به نظر می   ( 11شکل  ) است و الگوی شووارها همگی مطابق بر    شکل های ریل هر  دوزی های سوزن طر  
ک یبه و شمسه همراه با تزیینات گل    چهارم ک ی ، با تکرار طر   (  غ   قسمت ) با تکرار منظم، در    ی چندضوع ، با طر  هندسی  ( ع   قسمت ) 

دوزی با طر  محرمات  ، نقش ( ف   قسمت و ) های م داخل مشص  است وار نقش مربع ، با تکرار ردیوی و ری میک ( ق  قسمت ) و در 
 دهد.  دار را نشان می گل 

زن دورۀ قاجار با  . ص

 دوزیمسیفشووار

(pinterest.com2024) 
O. Qajar era woman 

with mosayef-
embroidered trousers 
(.pinterest.com2024) 

 

دورۀ زند، ایران، زن در حال   ض

م. شووار با   1770-80اس راحت، 
 تکنیک مسیف دوزی

(christies.com2024) 
P. Zand period. 1770-

1780 AD. Trousers with 
mosayyef embroidery 

(christies.com2024.) 

م،   1800نقش، زن با شووار   ، زند ۀدور. ط

 به رقم میرزا بابا
Diba&Ekhtiar,1999,p. 158) 
Q. Zand period. Woman with 
patterned trousers. 1800 AD. 
(Diba&Ekhtiar, 1999, p. 158) 

 1810بزرگنمایی از نقاشی خانوادۀ ایرانی،  . ظ

 (Diba&Ekhtiar, 1999,p. 78م. )
R. Enlargement of a painting of an 

Iranian family, 1810 AD. 
(Diba&Ekhtiar, 1999, p. 78) 

    

 
دوزی،  دار مسیفپانل حاشیه . ع

  1755-1800ایران، آرربایجان، 

 .م. دورۀ زندیه
(collections.vam 2024). 
S. Panel with massive 
embroidery border, 

Iran, Azerbaijan, 1755-
1800 AD. Zand dynasty 

period.. (Trousering . 
collections.vam 2024). 

 
دوزی با تکنیک  سوزن . غ

- 1725مسیف، نخ ابریشم، 
  ایران، آرربایجان -م57

(Textile fragment 

collections.vam 2024) . )  

T. Needlework with 
the Massif technique, 
silk thread, 1725-75 

AD - Iran, Azerbaijan 

 

 .م800-1860 ی، دوزنقش.ف
(collections.vam 2024) 

U. Embroidery, Naghsh. 

800-1860 AD . 
(Textile fragment 

collections.vam 2024) 

 
 

 
 .م18قرن  ی، دوز فیّ مُس  . ق

V .Embroidery mosaic, 18th 

century.. (Trousering . 
collections.vam 2024). 

دورۀ زند و قاجار و شباهت شووارها به مدل   دوزی در شووار زناندوزی و نقشمسُ یّفهای . تطبیق کاربرد پارچه 10شکل 

 واقعی

Figure 10. Application of Mosaic Embroidery and Pattern Embroidery on Women's Trousers during 

the Zand and Qajar Periods and the Similarity of the Trousers to the Real Model. 

 [
 D

O
I:

 1
0.

61
88

2/
jic

.8
.2

.3
67

 ]
 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 ji

h-
ta

br
iz

ia
u.

ir
 o

n 
20

25
-1

0-
17

 ]
 

                            17 / 23

http://dx.doi.org/10.61882/jic.8.2.367
https://jih-tabriziau.ir/article-1-367-en.html


 96 | 1403دوم،  هنرهای صناعی اسلامی، سال هش م، شماره

                    
 (.Wearden&Baker,2017,p.128)  میلادی 1850-1800دوزی زنانه، نخ ابریشم، شووار نقش . 11 شکل

Figure 11. Women's embroidered trousers, silk thread, 1800-1850 AD (Wearden & Baker, 2017, p.128). 

 

 دوزی  دوزی و نقش کاربردهای متفاوت مسیّف   . 9-3

دوزیِ کامل را با  های نقش در نیمۀ اول قرن نوزدهم میلادی، به جهت قناعت به هنگام وجودِ محدودیت در منابع، برخی از تکه 
دوزی  که با دقتِ فراوان پیش از گل   اند شده درست ای  هایی از پارچۀ پنبه از تکه   چندتکه اند و یا  تر کرده دیگر عریض   ۀ تک ک ی افزودنِ  
برای کارِ خود انجام داده است، اما ممکن است حاکی از    دوز   گل ای باشد که  . الب ه این ممکن است مرحوۀ اولیه اند شده دوخ ه به هم  

  اند دوخ ه به میلِ خود می اند و در خانه  خریده ها را می اند و مردم آن فروخ ه آماده در بازار می   صورت به هایی را  این نیز باشد که چنین تکه 
 (Wearden&Baker,2017,p.132 .)    که در اصل یک پانل    شده داده دوزی نشان  مسیفّ   گوش سه (، پارچۀ  ا   قسمت ، )   12شکل در

قسمت  نیز شده است. یا در     ی دوز   دور و    شده داده روسری یا لچک برش    عنوان به کننده جهت کاربرد  مربع شکل بوده و به میل مصرف 
است. در   شده انجام سربند   عنوان به کاربرد  باهدف دوزی مسیفّ با الگوی م واوت، مس قیماً  که سوزن  شده داده نشان    ، گ و ل های 
زنانه    ی دس  ف ی ک دوزی در  ، نیز نقش قسمت م   ) شود. در هایی در کنار هم مشاهده می طرحی شبیه به طر  هندسی مربع   ( ، قسمت ل ) 
میلادی، مرِداا اسمیت    1875شود. در سال  ، مشاهده می ی ا مورداس واده دوزی  پارچۀ سوزن   ، (   )قسمت ن است و در   شده گرف ه   کار   به 
 (Robert Murdoch Smith)   دوزی منسوخ شود«. خریدارِ  ها پیش تغییر در مُد باعث شده است که این نوع گل نویسد: شاز مدت می

دادند«. در توصیواتِ اروپاییان و  ها نشان می هایی که اش یاقِ فراوانی به این لبا  ها بیش ر، اروپاییان بودند. شاجنبی دوزی این گل 
یعنی کومۀ فرانسویِ معادلِ شجویقه«، نیز  (gilet)«،   1های شووارِ شنقش« را گاه با عنوانِ شژیوه های قدیمیِ مجموعه، تکه فهرست 
ها، آشکارا شکل و  از تکه  ی ک ی در کردند.  جویقه و دمپایی و کلاه می ها را پس از بردن به اروپا تبدیل به . زیرا بسیاری از آن اند برده نام 

ای  سجاده   (. Wearden&Baker,2017,p.59)   . ( قسمت واو ها پیدا است ) ها و شکافِ جیب درزهای جووی یک جویقه و نیز جادکمه 
است    اجراشده دوزی فقط در قسمت وسط پارچه  ق در آس ان قد  وجود دارد که مسیف 1204شده در مشهد به تاریخ    ی دوز   دوخ ه 

و اطراف دارای پارچه مصمل سیاه است. با همین شیوه یک بازوبند در موزۀ تاریصی مسکو با تزیینات مشابه شامل نقش شیر سن  
است.    داش ه نگه های گیاهی است که ک ابی را  مایه ( همراه با نقش نمایان است  جمهوری ونیز شیر بالداری که بر روی پرچم    مارا ) 
    (. 5/ 2468:  1387)پوپ و آکرمن،   . دهندۀ اب کار و نبوغ خاص هنری هنرمندان بودند دوزی وجود داش ند که نشان های مسیف یا روبالشی 

دوخت مسیّف و تنوع کاربرد آن  الذکر در ک ا  پوپ و آکرمن هیچ تصویری موجود نیست ولی تأکیدی بر الب ه از سه مورد فوق  - 
 . است 
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 ( و سربند  گوشسهدوزی با کاربرد لچک )روسری مسیفّ
Musayyif Embroidery used for Lachak (triangular scarf) 

and headband 

 دوزی« در کاربرد کیفشنقش 
"Naqsh Embroidery" used for bags 

 دوزی« در کاربرد جویقهشنقش 
"Naqsh Embroidery" used for vests 

 
م.  1850-1750، ایرانشمال غربی  ، دوزی شده با ابریشمسوزن. روسری ک

(collections.vam 2024) 
W. Needle-embroidered silk scarf, northwestern Iran, 

1750-1850 AD. (collections.vam 2024) 

 
  یاپنبهدوزی ابریشم بر روی پارچه .ایران. سوزن 19-18. سربند. قرن گ

(Metmuseum2024). 
x. Headband. 18th-19th century. Iran. Silk embroidery 

on cotton fabric. . (Metmuseum2024)  . 

 
دوزی شده بر روی پارچه . سربند اواخر قرن نوزدهم. پشم و ابریشم سوزن ل

 . (.Metmuseum2024). یاپنبه
Y. Headband,. Headband, late 19th century. Wool and 
silk embroidered on cotton fabric. (Metmuseum2024) 

 

 
 (. 221: 1355.)گلاا، قاجار، کیف، دورۀ.م

Z.Bag. Qajar period. (Gelak, 1976, 
p.221)    

 
دوزی مربوط به شووار زنانه، اوایل قرن سوزن .ن 

نوزدهم، ایران... موزۀ هنر کوولند، اهدایی آقا و خانم  
 جی.اچ وید 

 (Maskie ,2015,p.388) . 
Z1. Embroidery on women's trousers, 
early 19th century, Iran... Cleveland 
Museum of Art, Gift of Mr. and Mrs. 
J.H. Wade (Maskie, 2015, p.388) 

 

 
ایِ  .بصشی از یک تکۀ شووار )شنقش«(. پارچۀ پنبه. و

های مس قیم که دوباره شده با ابریشم با بصیهدوزیگل
  مورداس وادهتکۀ جووییِ یک جویقۀ اروپایی  عنوانبه

م   1800-50است )تصویر پشت و روی جویقه(  قرارگرف ه
. 

Z2. Part of a trouser piece ("Naqsh"). 
has been reused as the front piece of a 

European vest. (Wearden&Baker, 2017, 

p.136) and. (collections.vam 2024.)  
(Wearden&Baker,2017,p.136 )

  (collections.vam 2024)و

 دوزی مسیّف و نقش دوزی. کاربردهای م واوت سوزن  . 12شکل

Different Applications of Musayyif Embroidery and Naqsh Embroidery. 12 Figure 

 دوزی نقش بررسی دو نوع سوزن  . 1جدول

Table 1. Examination of Two Types of Embroidery Patterns 

نوع  

 دوزیسوزن

بیشترین  تکنیک   طرح کلی عناصر طرح و نقش

 کاربرد  

کاربردهای  

 متفاوت

 

بازۀ 

تاریخی 

های  نمونه

 تصویری 

انسانی و   گیاهی  هندسی
 حیوانی 

دوزیِ  سوزن 
 مسیّف 

سواس یکا،  
شمسه، لچک و 

  چهارترنج، 
مربع،   لنگه

ک یبه و  
تقسیمات 
هندسی 
 اسلامی 

گل و برگ 
  صورتبه

 محدود

انسان در حالت 
نشس ه و سوار  
 و ایس اده. 
 حیوان اسب،  
شیر، پونگ،  
 گوزن، ماهی 

فرشینه  ایده از 
های  و پارچه

نقش هندسی و  
انسانی دورۀ  
 صووی

های اریب  کوا
بر روی پارچۀ  

ای با نخ  پنبه 
ابریشم بر اسا   
شمارش تار و پود  

 های نقشه و خانه

رومیزی،  
شووار  
 بانوان
الگوی  
گشاد  
قسمت  
بالای  
 شووار

پوشش سطح،  
بقچه، روسری،  
سربند، جانماز،  
بازوبند، 
 یروبالش

از دورۀ  
صووی تا  
نیمۀ اول  
 دورۀ قاجار 

دوزیِ  سوزن 
 نقش 

باریک و   راهراه
ضصیم 

 اریب  صورتبه

انواع 
و   وبوتهگل

گودان و  
شکوفه و  
گیاهان  
 کوچک

 ایده از --
های  پارچه

راه محرمات راه
اریب دورۀ  
 صووی

های اریب  کوا
بر روی پارچۀ  

ای با نخ  پنبه 
ابریشم بر اسا   
شمارش تار و پود  

 های نقشه و خانه

شووار  
بانوان،  
الگوی  
چسبان 
قسمت  
بالای  
 شووار

جویقه، کیف، 
 دمپایی، کلاه 

از دورۀ  
صووی تا  
نیمۀ اول  
 دورۀ قاجار 
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 ی ر ی گ جه ی نت .  4

طر  و اسم    نوع  دو دوزی با  اول مشص  شد که سوزن   سؤال دوزی و شواهد تصویری، در پاسخ به  در راس ای مطالعۀ سوزن 
صورت گرف ه است(. طر  در    1م واوت و با یک تکنیک، در اوایل دورۀ صووی، در او  خود بوده است )بررسی کوی در جدول شمارۀ 

کند و  های اریب شکل، خودنمایی می راه   درراه م واوت    ی ها بارنگ ها و گیاهان هندسی  دوزی«، شامل ردیف گل دوزی شنقش سوزن 
-تقسیم دوزی شمسُیّف«، طر  شامل  سوزن   بانام   شده است. در طر  دیگر،   ی الگوبردار های محرمات دورۀ صووی  از طر  پارچه 

های انسانی و هندسی دورۀ  که از طر  پارچه   های هندسی و تکرار اشکال هندسی به همراه نقش انسانی، گیاهی و حیوانی است بندی 
دوزی باید تار و پود  روش اجرا و تکنیک در دو طر ، یکسان و به این شیوه است: در هنگام سوزن   شده است.   ی الگوبردار صووی  

بالا با توجه به منافذ تارو پود،    بامهارت های اریب بسیار ظریف  شمارش بشود و کوا   ی ک ی ی ک ی های بافت پارچه،  پارچه، همانند نقشه 
دوزی مرسوم و معروف بوده است.  نقش   بانام کوی    صورت به دوخ ه بشوند. به این دلیل    موردنظر به ترتیب و با توجه به رنگ و طر   

ها ثابت مانده و از ابریشم تغییر پیدا نکرده ولی اح مالاً برای اس واده از شووار در فصل زمس ان از  دوزی در تمام دوره جنس نخ سوزن 
دوزی نقش با  دوم، در خصوص کاربردهای م واوت، سوزن   سؤال در پاسخ به    شده است. دوزی اس واده می پشم ظریف برای سوزن 

دوزی شمسُیفّ«، بیش رین کاربرد را برای پوشش سطو  داش ه است و در اواخر  کند و سوزن بیش رین کاربرد در شووار خودنمایی می 
در اوایل قاجار، اح مالًا به دلیل    ج ی تدر به شده و  شووار نیز کاربرد داش ه است. مسیّف دوزی از اوایل صووی اجرا می دورۀ زندیه در  

 دوزی تا حدودی کم ر شده است. منسوخ شدن مدل شووار و سص ی کار، ظرافت سوزن 

در بسیاری از    که ی درحال دوزی وجود داش ه است.  از دورۀ صووی، سوزن   که شود  با توجه به پوشش زنان در تصاویر مشص  می 
 دوزی و شووارها را به دورۀ زندیه نسبت دادند. منابع تاریصی، نقش 

های ناتمام سبب  آوری تکه دوزی و جمع های نقش دوزی، علاقۀ اروپاییان به پارچه   دوزی و مسیفّ کاربرد نقش   خصوص   در 
 کاربردشان در شکل جویقه و کیف، رومیزی، بقچه و جانماز، کوش و سربند بوده است.  

دوزی« با توجه به فرسودگی ناشی از مصرف، با  ای از پارچۀ شنقش ها، مشص  شد که کم ر نمونه ه با توجه به جس جو در موز 
ها و  ها و پیکرنگاری مانده است ولی در گس رۀ تاریصی و مرزی دورۀ صووی، با توجه به نگاره   ی جا به کاربرد شووار از دورۀ صوویه  
از اوایل دوره صووی نیز  دوزی نقش نیز باشد،  توانس ه سوزن شود که شووار طر  محرمات که مطمعناٌ می توضیحات، مشاهده می 

دوزی شمسیفّ « با توجه به نوع کاربرد که بیش ر در  مرسوم بوده است و الگوی شووار، کاملًا تنگ و چسبان بوده است ولی از سوزن 
های  ، نمونه شده اس واده تری در دوخت آن  رار داش ه و از نخ ضصیم کم ری ق   ی تاشدگ شده و تحت سایش و  پوشش سطح اس واده می 

دوزی  دوزی« و از نوع سوزن دوزی از نوع شنقش است. الب ه از دورۀ زندیه، سوزن   مانده ی برجا بیش ری از دورۀ صوویه و اوایل افشاریه  
 .  اند مانده ی باق دوزی« از نیمۀ اول قاجار  ها از شنقش موجود است. بیش ر نمونه   ی ا ملاحظه قابل های  شمسیّف« نمونه 

اند، به  خشکی بیش ر کاربرد داش ه   باحالت دوزی نقش در دورۀ زند و اوایل قاجار به حالت گشاد و  از مواردی که شووارهای سوزن 
 شر  زیر است: 

ای  اس واده از پارچه پنبه   - 3اس واده از نخ ابریشمی ضصیم یا پشمی.    - 2دوزی شده.  ای در زیر شووار سوزن وجود آس ر پنبه   - 1  
دقت کم ر    جه ی درن  های نقش و مسیّف، جهت فروش به اروپاییان و  سعی در اتمام زودتر تیکه   - 4دوزی.  تر برای زیر کار سوزن ضصیم 
 تغییر مد در مدل دامن و اهمیت بیش ر به شووار.   - 5.  ی کار ظرافت به  

 مح رم  مدیریت:  زاده  رمضان  خانم  سرکار:  ایشان  همکاران  و  نیاوران  موزه  کاخ  مح رم  ریاست  هایکمک  و  زحمات  قدردان  مقاله،   نویسندۀ:  سپاسگزاری

 .  است دوزیسوزن  آثار ارائۀ  جهت صاحبقرانیه،  کاخ گنجینۀ قسمت در موزه،  ریاست: اسدی خانم  سرکار کاخ، 

 بیان  مواهیم،   به  مربوط  هایقسمت  انجام  پژوهش،   این  در  نقش  دوزیسوزن  کاربرد  و  دوزیسوزن  زمینۀ  در  پژوهش  به  توجه  با  : نویسندگان  مشارکت

مدیریت   نظارت،   پروژه،   مدیریت  طریق  از  دوم  نویسندۀ  همچنین.  گرفت  صورت  اول  نویسندۀ  توسط  اولیه  هاینویسپیش  و  جداول  تحقیق،   چکیده،   مس وه، 
 . داش ند نقش پژوهش این رسیدن سرانجام به در نهایی ویرایش و بررسیداده ها، 

 این پژوهش هیچ بودجه خارجی دریافت نکرده است  تامین مالی: 
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  جهت  دوزیسوزن  پارچه  نمونه  دو  از  نیاوران،   کاخ  در  شدهثبت  7492/14031  شماره  به  نامهاجازه  به  توجه  با  تحقیق  طی  در  مقاله،   این  در  تضاد منافع: 

  تاریصی   پژوهش  و  دوزیسوزن  اجرای  نحوۀ  گردید،   مقرر  صاحبقرانیه،   ۀموز کاخ  گنجینۀ   قسمت  از  دوزیسوزن  نمونه  دو  رؤیت  از  قبل.  است  شده  بازدید  پژوهش

 . بگیرد  قرار کاخ پژوهشی قسمت اخ یار  در ان شار،   جهت پذیرش از  پس مقاله،  در شدهثبت

  که  بودند  موجود  صاحبقرانیه  گنجینۀ  در  مسیفّ  و  نقش  دوزیسوزن  از  نمونه  دو  تنها  نقش،   دوزیسوزن  خصوص  در  : مواد   و  هاداده  به  دسترسی

 برای   هاییمحدودیت  اما.  شدند  یدس رسقابل  پژوهشی  امر  جهت  دانشگاهی،   نگارینامه  طریق  از  الذکرفوق  یاف ۀ  پش یبان  هایداده.  شدند  یدس رسقابل 
  از   هاداده ، حالنیباا . نیس ند عموم دس ر  در بنابراین و اندشدهاس واده حاضر پژوهش برای مجوز تحت هاداده این زیرا  دارند،  وجود هاداده این به دس رسی

 . هس ند  یدس رسقابل گنجینه قسمت در موزه ریاست و صاحبقرانیه کاخ ریاست  اجازۀ با و پژوهشگر منطقی درخواست طریق
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 فر، تهران: مؤسسه هنر اسلامی.(. منسوجات اسلامی. ترجمه مهناز شایس ه1385) پاتریشیا. بیکر،

 ای تا پایان دورۀ صوویه، تهران: اکونومیست.(. تاریصچۀ صنعت نساجی ایران از دوره افسانه1343) مهدی. ،پور یبهش 

.، جود یازدهم. ویرایش سیرو   1106-  981های  بافی، لو (. سیری در هنر ایران، تصاویر پارچه1387پوپ، آرتوراپهام و اکرمن، فیویس. )

 پرهام، تهران: عومی فرهنگی.

، ویرایش سیرو   5بافی، م رجم: نجف دریابندی،    آرایی و پارچه(. سیری در هنر ایران، نقاشی، ک ا 1387پوپ، آرتوراپهام و اکرمن، فیویس. )

 پرهام، تهران: عومی فرهنگی.

 شوا، تهران: عومی فرهنگی.   نیالدشجاع (. سورنامه، ترجمه  1370) دالاواله، پی رو.

 : نشر طاو 2و  1تا بص یاری. م رجم غلامرضا سمیعی،    خراسان از (. 1378.) هانریرنه  دالمانی،

 دهصدا، عوی اکبر.ک ابصانه دیجی الی تبیان

 . تهران: فرهنگس ان هنرو موزه هنرهای معاصر تهران یطهماسبشاه (. شاهنامه 1392، شورای عومی )یمحمدعورجبی، 

 (. زنان ایرانی و راه و رسم زندگی آنان، ترجمه اسدالله آزاد، معاونت اس ان قد  رضوی.  1366)   کولیور رایس، کلارا.

 (. هشت هزار سال تاریخ پوشاا اقوام ایرانی: هیرمند.1385غیبی، مهرآسا. )

 و حرف مربوط به آن، چاپ اول: سیمای دانش آرر.  یدس ع ی صناهنرهای  المعارفدائره (.1386) ، سید ابوالقاسم.صدر دیس

 (. تاریخ ایران از ماد تا پهووی. تهران: صوی عویشاه. 1347. ) اللهب یحبشاموویی، 

 ، تهران: نگاه.  یباش ده(. سورنامه برادران شرلی، ترجمه آوانس، به کوشش عوی 1362) شرلی،آن ونی، شرلی، رابرت.

 های سن ی ایران. از هشت هزار سال قبل از میلاد تا امروز. چاپ دوم: من صب صبا.  دوزی (. نگرشی بر روند سوزن1379صبا، من صب. ) 

 ، فرهنگ و هنر.تاکنونترین زمان (. پوشاا زنان از کهن1347ضیاء پور. جویل. )

 .15-29: 17، شماره 6دوره های صووی. نگره، (. بررسی تطبیقی منسوجات هندی گورکانی با پارچه1390فریده .)،  پور طالب

،  11های تاریصی ایران. جووه هنر، دوره جدیدی، سال  بندی طر  و نقش پارچه های طبقه(. بازخوانی شیوه 1397تبار، آمنه. )کاتب، فاطمه. مافی

 67-81(: 23. تابس ان، شماره پیاپی، ) 2شماره

 (. هنر اسلامی، ترجمه هوشنگ طاهری، تهران: گس رده.1367کونل، ارنست. )

 ایران: بانک موی.  یدس ع یصنا(. سیری در  1355جی. گلاا، سومی هیرموتو. ) گلاا،

عصر ناصری بر پایۀ مرقعات اصناف در کاخ گوس ان و موزه بری انیا، نشریه عومی پژوهشی  گرددوره دامن اصناف (. پیش 1402آمنه. )تبار، مافی

 88-78(: 95هنرهای تجسمی هنرهای زیبا، )

 (. تاریخ معاصر ایران: نشر بنیاد. 1355سعید. ) نویسی،

 (. فرهنگ نویسی، جود پنجم، تهران: آسمان ک ا . 1355. )اکبری عونویسی )ناظم اطباء(، 

 (. فرهنگ واژگان پوشاا، تهران: نورپردازان.1384هوشیار آرتمیس .) 

 . ریرکبیام، ترجمه پیمان م ین، تهران: نیزمرانیا(. پوشاا در 1383یار شاطر احسان. )

. از سری  نیزمرانیا، ترجمه پیمان م ین، پوشاا در  شاطر  ارینامه تاریصی پوشاا ایران، زیر نظر احسان  (. واژه1383یوسوی، غلامحسین .)

 .ر یرکبیاممقالات دانشنامه ایرانیکا، تهران: 

   ک ابصانه دیجی الی تبیان نت.سایت دهصدا، عوی اکبر. لغت نامه دهصدا. 
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