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Abstract 
The aim of this study is to examine the designs, techniques, and applications of “patterned needlework” in 
women’s trousers as depicted in the iconography of the Safavid, Zand, and Qajar periods. There are two 
research questions: How is the design and implementation of patterned needlework? What are the 
applications of patterned needlework in women’s overing comparing to the iconography? This study seeks 
to answer these questions through an analytical-descriptive method and a comparative approach. The results 
show that patterned needlework was conducted under two different designs. In the first variant which is 
known as “Naghshembroidery“, floral patterns are embroidered in a delicate geometrical way within oblique 
stripes, and by following the design of Mohrramat twill. Its main applications were in men’s vests, fabric 
wrappings, tablecloth, and women’s bags. Given the lower delicacy of needlework designs, another type of it 
emerged which was called “Mosayyaf”. The motifs include repeated sun and swastika as well as human and 
animal figures enclosed in geometric shapes. Based on the study of paintings, show that the applications of 
patterned needlework were in Safavid tight trousers as well as Mosayyaf needleworks on loose trousers in the 
Zand and early Qajar periods. The point in common between all iconographies is focus of important women 
and courtiers to embroidered trousers. 
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Introduction 
Considering the diverse designs and applications of needlework patterns in existing needlework from the 
Safavid to the early Qajar periods, "Naghsh embroidery “has never been the subject of independent and 
specific research. This needlework, in addition to its varied applications and two distinct design types, is 
evident in 8 selected pictorial examples from the iconography of women from the Safavid to the Qajar eras. 
By focusing on the fine details and motifs of needlework patterns on the trousers of prominent and courtly 
ladies, the practical and significant value of the needlework becomes more apparent. The necessity and 
importance of the present research arise from the fact that no research has been conducted so far regarding 
embroidery, its application, and its comparison with existing examples and remaining artifacts. This presents 
an opportunity for a deeper examination of needlework decorations. In this context, the research questions 
are: Given the design, motifs, and method of execution, how many types of embroidery are there? What are 
the different applications of embroidery, and also, considering women's clothing, in iconography from the 
Safavid to the Qajar periods? 

Methodology 
This research, employs a descriptive-analytical method and a comparative approach to study the design, 
technique, and application of Naqshembroidery, and to compare needlework with women's decorations and 
clothing in paintings and iconography. Research sources were gathered through library research, images 
available on museum websites, and two field studies of embroidery. Fabrics from the Sahebqaranie Palace 
treasury, where only two examples existed, were utilized. Due to the large number of Naqsh-embroidered 
samples in the Victoria and Albert Museum as well as the Metropolitan Museums, 19 designs were selected 
from the prominent and authentic patterns for further exploration of  samples designs and other applications. 
To compare patterned needlework” samples with clothing in iconography, 8 works (4 paintings from the 
Safavid period and 4 paintings from the Zand and Qajar periods) were analyzed. Finally, the results of 
examining the similarities between the application in iconography and Suzandozi samples were presented in 
the form of tables and images. 

Results 
In response to the first question, it was determined that needlework featuring two different designs and 
names, but with the same technique, was at its peak in the early Safavid period. The design in "Naghsh-Duzi" 
(pattern embroidery) including rows of geometric flowers and plants in various colors in oblique stripes, and 
is modelled after the "Moharramat" fabrics of the Safavid period. In the other design, called "Mossayef 
embroidery," geometric divisions and it is inspired by the human and geometric fabrics of the Safavid period. 
The method of execution and technique are identical in both designs, and it is as follows: During embroidery, 
the warp and weft of the fabric must be counted one by one, like weaving patterns, and very delicate oblique 
stitches are sewn with high skill. In response to the second question regarding different applications, Naghsh 
embroidery is most prominently used in trousers, and "Mossayef embroidery” is most commonly used to 
cover surfaces, and it was also used in trousers in the late Zand period. Mossayef embroidery was 
implemented from the early Safavid period, and gradually in the early Qajar period. 

Discussion 
The embroidery known as "zhileh" or "naqsha" was primarily used to adorn women's trousers. (Pope & 
Ackerman, 2008, p. 2470) In fact, "naqsh-embroidery" involves executing various designs of motifs using the 
embroidery technique , characterized by diagonal stripes of varying widths, embellished with different floral 
and geometric patterns (Figure 1). In Saba's selected book, a type of embroidery called "Masif" is referred to 
as "another kind of motif embroidery." (Saba, 1991, p. 92) These fabrics are decorated with geometric 
patterns and a tile-laying technique, where human and animal designs are enclosed within geometric motifs, 
and colorful threads are stitched in diagonal patterns at regular intervals. (Pope & Ackerman, 2008, p. 
2468/5). (Figure 3 and 2). Masif embroidery and motif embroidery were also applied to bags, headbands, 
zhileh, and shoes.( Figure 6,7,8) 
 

Conclusion 
Table 1 presents a comprehensive comparison of two types of embroidery from historical, technical, and 
design perspectives. 
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A. Muharramat fabric design 
and weave. 

 B. NaqshEmbroidery. 
piece from trousers 

C. NaqshEmbroidery. A 
piece from trousers 

D. NaqshEmbroidery. A piece 
from trousers 

 

 

   
(Textile Fragment | The 

Metropolitan Museum of Art 
(metmuseum.org)2024.). 

 

 
 

 (Textile Fragment | The 
Metropolitan Museum of 

Art 
(metmuseum.org)2024.). 

 (textile-panel 
Collections.vam 2024.). 

 

(The treasure of Sahibqarani 
Palace Museum. No14600)(the 

writer,1403) 

Figure 1. Naqsh- Embroidery from the Safavid, Zand, and Qajar Periods, Adapting and Modeling from 
Muharramat Fabric in the Safavid Period . 

 

Figure 2. Patterning of Two Examples of Musayyif Needlework from Safavid Geometric Carpet 
Fragments 

 

Figure 3. Patterning of Two Examples of Musayyif Needlework from Safavid Fabric Designs with 
Human Figures 

E. Oblique-woven carpet 
fragment. Isfahan. 

 F. Musayyif needlework, with a quarter 
pattern  

 G. Musayyif needlework, repetition of 
geometric rhythm. 

 

 

  
 (Pope & Ackerman, 2008, 

p. 1090) 
 
 

. (bordered-textile-panel Collections.vam 
2024). 

 (Pope & Ackerman, 2008, p. 1098) 

H. Velvet fabric with human 
figure design. 

 
 

I. (Bordered panel of 
Musayyifneedlework . 

J. Square Musayyif needlework cover.  

 

 

  
Mid-16th century AD. 

(Metmusume.org 
2024) 

 1550-600 AD. (textile-panel. 
Collections.vam 2024) 

1550 to 1600 AD. (Textile Panel . 
Collections.vam 2024) 
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K. Iranian woman with a 
flower branch.  

L. (Lady) in Turkish dress 
and Iranian Moharramat 

trousers 

M. Seated Lady. Album 
1638. Golestan Palace 

N. Iranian woman. 

    
(.painting. 

Metmuseum2024.) 
 ((.painting. 

Metmuseum2024.) 
 (Rgabi et al., 2013) ((.painting. Metmuseum2024) 

Figure 4. The use of narrow trousers and embroidery with Moharramat designs from the beginning to 
the end of the Safavid period and similarity to the actual model. 

 
 

 
Figure 5. Trousers with silk embroidered design. 1800-1860 AD. (Wearden & Baker, 2017, p.129) 
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O. Qajar era woman with 
mosayef-embroidered 

trousers (.pinterest.com2024) 

P. Zand period. 1770-
1780 AD. Trousers with 

mosayyef embroidery 
(christies.com2024.) 

Q. Zand period. Woman 
with patterned trousers. 

1800 AD. (Diba&Ekhtiar, 
1999, p. 158) 

R. Enlargement of a painting of an 
Iranian family, 1810 AD. 

(Diba&Ekhtiar, 1999, p. 78) 

    

 
S. Mosaayyefembroidered 

(collections.vam 2024) 

 
T. (Textile 

fragment.collections.va
m 2024) 

 
U. ((Textile fragment 
collections.vam 2024) 

 
V. (Trousering . collections.vam 

2024). 

Figure 6. Application of Mosaic Embroidery and Pattern Embroidery on Women's Trousers during the Zand and 
Qajar Periods and the Similarity of the Trousers to the Real Model. 

 

Fiure 7. Women's patterned embroidered trousers. 1800-1850 AD (Wearden & Baker, 2017, p. 128) 
 

Musayyif Embroidery used for Lachak (triangular 
scarf) and headband 

"Naqsh Embroidery" used for bags "Naqsh Embroidery" used for 
vests 

 
W. Scarf embroidered (collections.vam 2024) 

 
X. Headband. (Metmuseum2024) 

 
Y. Headband,. (Metmuseum2024) 

 

Z.Bag. Qajar period. (Gelak, 1976, 
p.221) 

 
Z1. (Maskie, 2015, p.388) 

 Z2. 
Part of a trouser piece ("Naqsh"). 
has been reused as the front piece 

of a European vest. 
(Wearden&Baker, 2017, p.136) 

and. (collections.vam 2024.) 

Figure 8. Different Applications of Musayyif Embroidery and Naqsh Embroidery 
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Table 1. Examination of Two Types of Embroidery Patterns 

Type of 
Embroider

y 

Design Elements Overall 
Design 

Techniqu
e 

Most 
Common 

Use 

Various 
Application

s 

Historic
al Range 
of Visual 
Samples 

Geometri
c 

Floral Huma
n and 

Animal 
Mosayef 

Embroidery 
Islamic 

geometric 
divisions 

Limite
d floral 

and 
leaf 

designs 

Huma
n 

horse, 
lion, 

leopard
, deer, 
fish 

geometri
c and 

-human
atternep

d textiles 
from the 
Safavid 

era 

Diagonal 
stitches on 

cotton 
fabric with 
silk thread 

design 

Tablecloth
s, women's 
trousers  

Surface 
covering, 
bundles, 
scarves, 

headbands, 
prayer rugs, 
arm bands, 

pillow 
covers 

Safavid 
era-first  

half of 
the Qajar 

Patterned 
Embroidery 

Narrow 
and thick 
stripes  

Variou
s 

flowers
, and 
small 
plants 

-- striped 
diagonal 
fabrics 

from the 
Safavid 

era 

Diagonal 
stitches on 

cotton 
fabric with 
silk thread  

Women's 
trousers  

Vests, bags, 
slippers, 

hats 

Safavid 
era-first  

half of 
the Qajar  
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  ي در کاربردها   » ي «نقش دوز   ک ی طرح و تکن   ۀ مطالع 
 تا قاجار   ي صفو   ة متفاوت و با توجه به پوشش زنان از دور 

 2  بنفشه مقدم   ،           * 1ی  معصومه طوس 
 ران ی و چاپ پارچه، دانشکده هنر، دانشگاه سمنان، سمنان، ا   ی گروه طراح   ، ی مرب   . 1

 ران ی تهران، ا   ران، ی دانشگاه ا   ، ي کاربرد   ي و چاپ پارچه، دانشکده هنرها   ی گروه طراح   ، ی مرب   . 2

 
 1403/ 12/ 8  تاریخ پذیرش:  1403/ 10/ 18 تاریخ دریافت:  

 
 چکیده  

شـلوار، به   يبر رو  ه،یزند  دورهزنانِ    يکرنگاریکه در پ  شـودیپارچه محسـوب م  نییتز  يهاوهیاز ش ـ ،يدوزنقش
و ئل  ریتصـ ت. مسـ ر، واکاو   قیتحق  ۀآمده اسـ اس طرح و نقش، تکن  يحاضـ وزن  يهاو کاربرد  کیدر اسـ با   ،يدوزسـ

لوار زنان در نگارگر فو  ةاز دور  هاينگارکریو پ  يتوجه به شـ ش ،يصـ ت. پرسـ پژوهش عبارت    يهازند و قاجار اسـ
ــتند از: طرح و روش اجرا در «نقش با توجه به   ،يدوزمتفاوت نقش  يچگونه بوده اســـت؟ کاربردها »يدوزهسـ

و   یلیتحل -یفیپژوهش، با روش توص ـ  نای  اند؟چه بوده تا قاجار، يصـفو  ةاز دور  هايکرنگاریدر پ پوشـش زنان،
ش  یقیتطب کردیرو  خ  به پرسـ ان م جی. نتادهدیمها پاسـ وزن  دهدینشـ دهینقش با دو طرح اجرا م يدوزکه سـ   شـ

  يبردار شده و با الگو  يدوزسوزن ب،یار  يهافیدر رد یهندس  صورتبه  اهیگل و گ »،يدوزاست. در طرحِ «نقش
بقچه،    مردانه،  ۀقیقاجار ادامه داشـته و در جل  لیو تا اوا  داکردهیپدر اصـفهان رواج   ،راهکجمحرمات    ۀاز طرح پارچ

نام   ف»یّ«مسُــَ   ،يدوزبا توجه به ظرافتِ کمترِ ســوزن گر،ید ۀکاربرد داشــته اســت. گون زیزنانه ن  فیو ک يزیروم
  هانهیفرش  نقشه  -1با الگو از    ،یدر طرح هندس  محصورشده  وانیانسان و ح  کا،یدارد. تکرار نقوشِ شمسه و سواست

در    فیّشـده اسـت. مس ـ  يدوزسـوزن  جانیدر اصـفهان و آذربا ،يصـفو  ةدور یِو هندس ـ  ینقش انسـان  يهاپارچه -2و 
زند   ،يصـفو  ة) از دوريکرنگاریپ  4و    ينگارگر  4(  یپوشـشِ سـطوح و سـربند کاربرد داشـته اسـت. با توجه به بررس ـ

لوار با  هاآن قیو قاجار و تطب د  مشـخص  زنان،  شـ لوار با الگو »دوزي«نقش  که شـ بان در دور يدر شـ  يصـفو  ةچسـ
قاجار اسـتفاده    لیزند و اوا  ةگشـاد در دور  يهادر شـلوار  »يدوزفیّو «مس ـ »يدوزداشـته اسـت و «نقش  بردکار

ــدهیم ــاو   ش ــترك تص ــت. وجه مش ــوزن  يتوجه زنان مهم و دربار ر،یاس ــلوار س ــت. در دو طرح    يدوزبه ش اس
 بر هیاثر طرح اول  بدونو فشـرده با شـمارش تار و پود،   بیار ،یو پشـم  یشـمیکوچکِ ابر  يها-کوك ،يدوزسـوزن

 . اندشده دوزيسوزن بافت ساده ايپنبه ۀپارچ ينقوش با خوانش نقشه بر رو  نای. انداجراشده پارچه يرو 
 

 کلیدي  واژگان
 قاجار. ينگار کرهیپ ،يصفو ينگار کرهیپطرح و کاربرد، پوشاك،  ،دوزينقش

  

 دسترسی آزاد                                                                                                                   پژوهشی مقاله  
 

  samira.toosi@semnan.ac.ir  : مسئول مکاتبات ∗

 
©2024 by the Authours.This article is an open access article distributed under the terms and conditions of the Creative Commons Attribution 
NonCommercial 4.0 International (CC BY-NC 4.0 license) 
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0 
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 86 | 1403دوم،  هنرهاي صناعی اسلامی، سال هشتم، شماره

 مقدمه  .  1
از شیوه نقش  زنانِ  دوزي،  بیشتر در طرح شلوار  تاریخی پوشاك،  منابع  پارچه است که در  تزیین  نامِ    دوره هاي  بدونِ  زندیه، 

دوزي  محدود به یک نوع از سوزن   صورت به دوزي،  است و در منابعِ سوزن   مانده ی باق اي از ابهام و تناقضات آشکار  دوزي»، در هاله «نقش 
«نقش  عنوان  با  طرح    توجه   با   که ی درحال است.    شده اشاره دوزي»  نقش  سوزن   ي کاربردها   و به  که  نقش  متفاوتی    در دوزي 

هدف پژوهشی    گاه چ ی ه مستقل و مشخص    صورت به موجود از دورة صفوي تا اوایل دورة قاجار داشته، این موضوع،    ي ها ي دوز سوزن 
از    شده انتخاب هاي تصویري  از نمونه   مورد   8دوزي علاوه بر کاربردهاي متفاوت و دو نوع طرح مشخص، در  نبوده است. این سوزن 

دوزي شده بر شلوار بانوان مهم و  و نقوش سوزن   ات ی جزئ   ز ی ر هاي زنانِ دورة صفوي تا قاجار مشخص است. با تمرکز بر  پیکرنگاري 
ارزش بالاي آن،    باوجود این جنبه از مطالعات تاریخی پوشاك،  .  وضوح مشهود است اهمیت کاربردي و هنري این تزیینات به درباري،  

هاي اجرا و  این پژوهش با نگاهی موشکافانه به بررسی اصول طراحی، شیوه   . است   قرارگرفته پژوهشگران    موردتوجه تاکنون کمتر  
تحلیلی و رویکرد تطبیقی در  - پردازد. با اتخاذ روش توصیفی هاي صفوي تا قاجار می دوزي در پوشش زنان دوره کارکردهاي نقش 

هاي  تکنیک .  2  دوزي مبانی طراحی نقوش سوزن .  1  :اساسی است   ۀ هاي تاریخی، این مطالعه در پی واکاوي سه مؤلف پیکرنگاري   ۀ مطالع 
- دوزي را در بستر تاریخی دستیابی به این اهداف، امکان بازخوانی سیر تحول هنر سوزن . کاربردهاي متنوع در پوشاك . 3و  اجرایی 

شود و  دوزي پرداخته می به این منظور در ابتدا به شناخت طرح و نقش با توجه به نوع و تکنیک سوزن   زد. سا جتماعی فراهم می ا 
ها و شباهت به نوع شلوارها در  دوزي شوند. سپس با توجه به کاربرد سوزن هاي کاربردي موجود، با توجه به نقش، شناسایی می نمونه 

،  گر ی د عبارت به شوند.  ارزیابی می   ها   ي دوز   نقش نان در دوره صفوي تا قاجار،  هاي ز ها و نقاشی از نگارگري   شده انتخاب نمونۀ تصویري    8
نگاري بهتر  شناسی هنر نگارگري و پیکر هاي زیبایی زبان و بیان آن با ارجاع به ویژگی   ژه ی و به هنرهاي صناعی دورة تاریخی مذکور،  

دوزي و کاربرد و تطبیق با  در خصوص نقش   تاکنون است که    جهت ن ی ازا شوند. ضرورت و اهمیت تحقیق حاضر  فهمیده و دریافت می 
دوزي  تر تزیینات سوزن این پژوهش فرصتی مغتنم براي بررسی عمیق ، پژوهشی صورت نگرفته است.  جامانده به هاي موجود و آثار  نمونه 

صفوي    ة پوشاك زنان در دو دور کاربرد آن در    ة دوزي و نحو سوزن   ۀ مطالع   . آورد می   فراهم   ، و تحلیل جایگاه آن در هنر و پوشش تاریخی 
  فراهم تري را از تأثیرات اجتماعی و فرهنگی بر این هنر  شناسی هنر ایرانی دارد، بلکه درك عمیق نگاهی به زیبایی   تنها نه   ، و قاجار 

  فرهنگی   غناي   ة دهند نشان   ، تاریخی مختلف   ة دوزي و تأثیر آن بر فرهنگ و هویت ایرانی در دو دور سازد. تداوم و تحولات سوزن می 
دوزي با توجه به طرح، نقش و روش اجرا چگونه و چند  هاي این پژوهش عبارت هستند از: نقش در این راستا پرسش   .است   ایرانیان 

تایج  اند؟ ن چه بوده   ها از دورة صفوي تا قاجار، در پیکرنگاري   دوزي، با توجه به پوشش زنان، نوع بوده است؟ کاربردهاي متفاوت نقش 
که از ضروریات    - زمانی مشخص    ة دوزي در باز نقش  متنوع   کاربردهاي  و  تکنیک  طرح،  ۀ گان مند ابعاد سه این پژوهش با بررسی نظام 

،  هنري - موجود در مطالعات تاریخی  پژوهشی   کردن خلأ پر    می مؤثر در راستاي گا   - شود  پوشاك تاریخی محسوب می   ة مطالعات حوز 
هاي  نوآوري   ۀ توسع صر و  بخشی به تولیدات هنري معا هویت براي   حیاي دانش بومی و ا   دوزي الگوهاي سنتی و فنی هنر نقش  بازشناسی 

   ه، برداشته است. اصیل در طراحی پارچ 

 پژوهش   نه ی ش ی پ .  2
دوزي، به منابع رجوع کرد. در ارتباط  توان در دو سطح مطالعاتی در زمینۀ پوشش و کاربرد سوزن این تحقیق، می   نه ی ش ی پ در رابطه با  

گرد عصر ناصري بر پایۀ مرقعات اصناف در کاخ  دامن اصناف دوره اي با عنوان« پیش تبار در قسمتی از مقاله دوزي، مافی با سوزن 
  داده دوزي نقش را به دورة قاجار ارجاع  که سوزن   ادکرده ی از پارچۀ محرمات و گلدوزي محرمات به نام نقش    گلستان و موزة بریتانیا»، 

دوزي  دوزي داده و دو کاربرد نقش »، توضیحاتی از تکنیک سوزن   Iranian Textilesوردن و بیکر در کتاب «  ) 1402. (مافی تبار،  است 
از کتاب «سیري در هنر ایران»، در کنار    5و جلد    11پوپ و آکرمن در جلد    er,2010).( Wearden&Bak اند را به تصویر کشیده 

دوزي  هاي تاریخی و از سوزن دوزي شده در دوره هاي سوزن ، از پارچۀ محرمات و پارچه شده بافته هاي تصاویر و توضیحات از پارچه 
آکرمن.  ان برده نام مُسیَِّف   هنرهاي  ).  1387د.(پوپ،  المعارف  «دایره  کتاب  در  اکثر    ی دست ع ی صنا صدر  از  آن»،  به  مربوط  حِرَف  و 

).  1386ت.(صدر،  هاي امروزي دانسته اس دوزي و تکنیک آن را بیان کرده و آن را شبیه به کوبلن است و نقش   برده نام ها  دوزي سوزن 
دوزي و نحوة دوخت  ها، نقش دوزي هاي سنتی ایرانی»، در کنار شرح تمام سوزن دوزي با عنوان «نگرشی بر روند سوزن  صبا در کتابی 

ها  دوزي دستی ایران»، تمام انواع سوزن در کتاب «سیري در صنایع  هیرموتوگلاك گلاك و  ) 1379.(صبا، ها را نیز توضیح داده است آن 
 ). 1355ت.(گلاك،  شده اس استفاده می   درگذشته   که براي آرایش شلوار زنان   اند ادکرده ی دوزي نیز  و در کنار آن، از نقش   اند برده نام را  

توان به کتاب غیبی با عنوان «هشت هزار سال تاریخ پوشاك اقوام ایرانی» اشاره کرد که در قسمت شلوار  در زمینۀ پوشش، می 
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نگاري دورة افشار و زند را در کتاب قرار داده اما  و تصاویر شلوار زنان در شمایل   برده نام   ي دوز پنبه تنها از پارچۀ    زنان دورة زند و افشار، 
»، به شباهت پوشاك دورة زند و  ن ی زم ران ی ا یار شاطر در کتاب «پوشاك در  ).  1385ت.(غیبی،  اي نداشته اس دوزي اشاره وي، به سوزن 

هاي گلدار مورب که شباهت به شلوارهاي دورة صفوي داشته، صحبت به میان  و از طرح   کرده اشاره افشار، با پوشاك دورة صفوي  
در کتاب «پوشاك زنان»، از باد کردن شلوار صحبت کرده و به تهیۀ این شلوار در دورة زندیه    پور   اء ی ض ).  1383ت.(یارشاطر،  آورده اس 

در کتاب «تاریخ ایران از ماد تا پهلوي» در خصوص تغییراتی   شاملویی ).  1347ت. (ضیائپور، اس   کرده اشاره هاي محرمات  و افشار، از پارچه 
   ). 1347ت.(شاملویی،  و تا دورة زند و افشار نیز ادامه داشته، مباحثی را بیان کرده اس   جادشده ی ا که در پوشاك صفوي  

تأثیر    شود، بلکه تمرکز دارد و صرفاً به دورة قاجار محدود نمی  دوزي طرح، تکنیک و کاربرد نقش  این پژوهش از جنبۀ نوآوري، بر 
از    شده   انگاشته   ده ی ناد   ۀ دو گون واکاوي    ، همچنین کند.  بررسی می   موردنظر هاي زنان در بازة تاریخی  بر پوشش پیکرنگاري  آن را 
این پژوهش گامی در جهت پر    .است   منتشرنشده ها  تاکنون پژوهشی دربارة آن که    دهد در دستور کار قرار می  را   دوزي نقش سوزن 

 ارد. د کردن این خلأ پژوهشی برمی 

 . روش و رویکرد تحقیق 3
ها  ها با تزیینات و پوشش زنان در نگاره دوزي دوزي و تطبیق سوزن پژوهش پیش رو به جهت مطالعۀ طرح، تکنیک و کاربرد نقش 

اي، تصاویر  است. همچنین، منابع تحقیق به شیوة کتابخانه   شده انجام ها، به روش توصیفی تحلیلی و رویکرد تطبیقی  و پیکرنگاري 
دوزي، جنس  . براي شناخت تکنیک سوزن اند شده ي گردآور میدانی    صورت به دوزي  ها و بررسی دو مورد سوزن موجود در سایت موزه 

دوزي در گنجینۀ کاخ صاحبقرانیه که تنها دو نمونه، موجود بود، استفاده شد. براي جستجو  هاي نقش نخ و مشاهدة دقیق طرح، از پارچه 
هاي ویکتوریا آلبرت و متروپولیتن، از  نقش در موزه دوزي هاي سوزن ها و کاربردهاي دیگر، به علت حجیم بودن نمونه در نمونه طرح 

هاي  دوزي نقش انتخاب و جهت تطبیق نمونه هاي شاخص و اصیل پارچۀ سوزن طرح از نمونه   19هاي موجود،  رح و نقش میان ط 
نقاشی از دورة زند و قاجار) در نظر گرفته شد. همچنین    4نگارگري از دورة صفوي و    4اثر (   8ها،  دوزي با پوشش در پیکرنگاري سوزن 

دوزي، از روش مطالعات  براي مشخص نمودن بازة تاریخی و زمان استفاده و اجراي نوع طرح و نقش و کاربردهاي متفاوت نقش 
ها، در قالب جداول ارائه  دوزي ها و نمونۀ سوزن ها میان کاربرد در پیکرنگاري اي استفاده شد. در گام آخر، نتایج بررسی شباهت کتابخانه 

ها با تصاویر موجود  و این نمونه   د شو مشخص    دوزي طرح دو نوع سوزن   شد. در این پژوهش سعی گردیده تا تمایز و تشابه میان اسم و 
وجود تنها دو  (   محدودیت منابع میدانی رغم  هاي مترو پولیتن و ویکتوریا و آلبرت لندن تطبیق داده شوند و علی ها و در موزه در کتاب 

پرداخته  دوزي نقش و کاربردهاي آن  مند سوزن به بازشناسی نظام دوزي نقش در موزة گنجینۀ کاخ صاحبقرانیه نیاوران)،  قطعه از سوزن 
هاي نهفته در این نوع از آثار را مورد  ها، ارزش دوزي شود. امید است پژوهشگران در مطالعات آتی در فرهنگ و هنر ایرانی و سوزن 

 اهمیت قرار دهند و آن را معرفی نمایند. 

 دوزي نقش   . 1-3
دوز کسی است که  و نقش   tebyan.net)2024 (  . معنا شده است   "هایی زینت کردن به رنگ یا رنگ   "نامۀ دهخدا، در لغت   نقش 

شود که هنرمند با استفاده از  دوختی اطلاق می " دوزي نیز به  نقش .  ) 225- 217:  1355.(نفیسی، بر پارچه با نخ رنگین نقش دوزد 
 ). 92:  1379(صبا،  "د شو پدید آورد و زمینه پارچه در این دوخت دیده نمی اي  هاي دلخواه را روي زمینه هاي ابریشمی یا پشمی نگاره نخ 

   طرح و نقش .  1-1-3
ها را  شوند. طرح، ضوابط و معیارهاي ترتیب نقش ها بر بنیاد آن چیده می بندي و نظامی اساسی است که نقش طرح، استخوان 

تواند با توجه به جایگیري در قالب یک طرح  یکدیگر باشد. نقش می ها در کنار  تواند شامل چیدمان نقش کند. یک طرح می تعیین می 
دوزي  هاي سوزن بر این اساس در این مقاله نیز با توجه به تکنیک اجرا و تنوع در رنگ نخ   ). 70:1397.(کاتب و مافی تبار،  معرفی شود 

هاي  کنند. اگرچه طرحِ تکه شوند که با کنار هم قرار گرفتن و پر کردن سطح کل پارچه، طرح کلی را ایجاد می شده، نقوشی خلق می 
  جادشده ی ا   شکل   ي لوز اي از واحدهاي  رسد، اما در اصل، بر اساسِ مجموعه کوچک به نظر می   ي ها ازگل اي نامنظم  «نقش» مانندِ توده 

   .) ,p.58 2017, Wearden&Bakerاست ( 

 دوزي در دورة صفوي نقش   . 2-3
دوزي مربوط به دورة  از هنر نقش   آمده دست به ترین آثار  هاي پیشین در کشور ایران رایج بوده است. قدیمی دوزي از زمان نقش 

D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 ji
h-

ta
br

iz
ia

u.
ir 

at
 1

:3
4 

+
03

30
 o

n 
T

ue
sd

ay
 M

ay
 1

9t
h 

20
26

   
   

   
 [ 

D
O

I: 
10

.6
18

82
/ji

c.
8.

2.
36

7 
]  

https://jih-tabriziau.ir/article-1-367-en.html
http://dx.doi.org/10.61882/jic.8.2.367


 88 | 1403دوم،  هنرهاي صناعی اسلامی، سال هشتم، شماره

خوردار  اند. در دوران مغول و تیموري این هنر از رواج نسبی بر هاي قبل از آن آثاري به دست نیامده سلجوقی است و متأسفانه از دوره 
م.) پیشرفت در انواع   1736-  1501در دوران صفوي (   ). 92:  1379(صبا،  بود، ولی دورة اوج این دوخت از زمان صفویه بوده است  

رنگرزي را    ي ها کارگاه   و شاه اسماعیل پرورش کرم ابریشم را توسعه داد    . ) 218:  1355.(گلاك،  هاي ایرانی صورت گرفت رودوزي 
کردند. در اردبیل و شمال  هاي ظریف ارائه می در ایران زنان گلدوزي   "به نوشتۀ مارکوپلو،   ). ,p.118) 2006, Beiker  تأسیس کرد 

سیاح معروف، در سفرنامۀ خود راجع به  )  (jean Chardin  . شاردن "آوردند دوزي محصولاتی فراهم می غربی ایران به شیوة شماره 
:  1355.(گلاك،  ستاید هاي اروپایی و ترکی است، می او برتر از گلدوزي   نظر   به هاي ایرانی را که  ایران دورة صفوي، ظرافت گلدوزي 

  اهمیت رو ). 92: 1379(صبا،  نقش، حکایت از مهارت و شکیبایی خاص هنرمندان این فن دارد.   دوزي مانده از سوزن جا آثار به . ) 218
رضا  که محمد   د ی آ ی برم   ازآنجا داراي اعتبار بود. این معنا    یک حرفه و شغل،   عنوان به دوزي  بود که نقش   ي ا اندازه به دوزي در عصر صفویه  

دوزان  دوز و سوزن فی تعریف الاصفهان»، ضمن اشاره به اصناف دورة صفویه، از جماعت نقش   جهان   نصف نویسندة کتاب «   اصفهانی، 
هاي  دوزي از انواع سوزن   مانده ی باق هاي  نمونه   نکه ی باوجودا به هر صورت،      ). 8:  1379(صبا،  "  . است    برده نام دیگر در کنار سایر اصناف  

قبل از این زمان وجود نداشته    ي دوز   دوخته مربوط به سدة سیزدهم هجري است، دلیلی وجود ندارد که قطعاً بتوان گفت این شیوه از  
توان قدمت آن را به سدة  است و می  ته اف ی تداوم این شیوه از تزیین روي پارچه در ایران قدمتی طولانی داشته و  طورقطع به است، و 

 ). 2470:  1387.(پوپ و آکرمن، یازدهم هجري رساند 

 م.)   1796- 1736دوزي در دوره افشاریه و زندیه ( نقش   . 3-3
دوزي در دوره  رونق و شکوه سوزن ).  92:  1379(صبا،  زندیه دانست  هاي شکوفایی این دوخت را باید دورة افشاریه و  از دیگر دوره 

ها و  توان دریافت که در طول دورة افشاریه و زندیه نیز هنر رودوزي به سبک و سیاق صفوي ادامه داشت و لباس می   ازآنجا صفویه را  
  ي قدر به طرح و ترکیب    ازلحاظ اند،  دوزي شده ق ( دوره افشاریه و زندیه) سوزن   1209تا    1148هاي  منسوجاتی که در فاصلۀ سال 

  ). 8:  1379(صبا،  هاي دورة صفوي تشخیص داد  دوزي ها را از سوزن توان آن می   ي دشوار به هاي عصر صفوي بودند که  شبیه رودوزي 
دوزي با الهام از  هنري، تأثیرات مهمی بر جاي گذاشتند. در این دوران، نقش   ازنظر مدت بودند، اما  وران افشاریه و زندیه، هرچند کوتاه د 

هاي گذشته  دوزي در دوران افشاریه و زندیه، ترکیبی از سنت نقش   .، و نقوش هندسی، به اوج شکوفایی خود رسید وبوته ل گ هاي  طرح 
تنها بازتابی از سلیقه و فرهنگ جامعه بود، بلکه در  هاي بعد نیز ادامه یافت. این هنر نه هاي جدید بود که تأثیرات آن تا دوره و نوآوري 

 .بخشی به پوشاك ایرانی نقش بسزایی ایفا کرد هویت 

 م.) 1925- 1796دوزي نقش در دورة قاجار ( سوزن   . 4-3
عصر رنسانس ھنر   توان دورة قاجار را می ). 92:  1379(صبا،  شود  دوزي محسوب می هاي شکوفایی نقش دورة قاجاریه از دوره 

ید ،  بالاترین سطح کیفی و هنري خود رس به   دوزی دوزی و سوزن ھنر نقش  عصري که در آن  . دانست  دوزی ایران سوزن 
نخستین دیپلمات رسمی  نامۀ ساموئل گرین ویلبر بنجامین ( از سفر   که ي طور به ها به اوج خود رسید.  دوزي دوزي و سوزن هنر نقش 

ها در شهرهاي  که در دورة قاجاریه بهترین گلدوزي   د ی آ ی برم ) چنین  Samuel Greene Wheeler Benjamin(   کشور آمریکا در ایران 
ویژه در تزئین پوشاك  قاجار، این هنر به   ة دور در  ).  8:  1379(صبا،  گرفت  قراداغ، تبریز و رشت انجام می   یزد،   اصفهان، کاشان،   شیراز، 

ترین  قرار گرفت. در این میان، شلوار زنان یکی از مهم   موردتوجه عنوان عنصري هویتی و اجتماعی  اي داشت و به زنان جایگاه برجسته 
یک هنر تجملاتی    عنوان به تنها  ها نه دوزي در این دوره نقش شد.  تزیین می   دوزي متنوع نقش   هاي طرح پوشاکی بود که با استفاده از  

 شد. نیز بود و مختص طبقات اشراف محسوب می طبقات اجتماعی    ة دهند بود، بلکه نشان   موردتوجه 

 دوزي» «نقش طرح و تکنیک    . 5-3
هاي محرمات طرح  دوزي نقش، شواهد تصویري گویاي این حقیقت هستند که در دورة صفوي پارچه سوزن در رابطه با طرح 

:  1387.(پوپ و آکرمن، ) شکل الف ( اند  یزد و اصفهان بوده   اند و مربوط به منطقۀ کاشان، اند و داراي حاشیه نیز بوده شده بافته می ،  راه راه 
است) و یا همان    شده داده دوزي ایرانی به نام ژیله ( در قسمت کاربردهاي متفاوت توضیح  هاي سوزن ترین نمونه جالب   ). 5/ 1073
که در اصطلاح    ي دوز   دوخته . ویژگی این  اند شده خلق اریب بر روي پارچۀ کانواس    صورت به با الیاف ابریشم    ي دوز   دوخته توسط    نقشه، 

نقوش گیاهی و    ة رند ی دربرگ ها  را به وجود آورده و هر یک از راه   هایی هاي اریبی است که راه گویند، شامل طرح دوزي می به آن سوزن 
.(پوپ و  )است    رفته دوزي معروف به ژیله یا نقشه بیشتر براي تزیین شلوارهاي زنانه به کار می نقوش تزیینی دیگر است. «سوزن 

شود که شامل ایجاد طرح  دوزي اطلاق می سوزن با تکنیک    دوزي»، به اجراي انواع طرح محرمات، «نقش ،  ). 2470:  1387آکرمن، 
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هاي طرح محرمات،  توجه به بافت بسیار ریز پارچه هاي گل و گیاه هندسی، است. با  اریب با پهناي متفاوت و تزیین با انواع آرایه   راه راه 
دوز بر اساس شمارش تار و پود و یا شمارش  شده است و هنرمند سوزن هاي بافت، انجام می احتمالاً خوانش نقش از روي نقشه 

هاي محرمات با چنان ظرافتی  داده است. (پارچه دوزي را انجام می و گیاهان، این نوع سوزن   ها ازگل   شده ی طراح هاي نقشۀ  خانه 
دوزي جزئی از خود پارچه است. به  کند که گل بیننده تصور می   که ي طور به ممکن است.  اند که دیدن پارچۀ زمینه غیر دوزي شده گل 

گرفتند. این  کردند و حقوق گمرکی را بر آن اساس می دار اشتباه می هاي گل پارچه   ها را با چیان خارجی، آن همین سبب اغلب گمرك 
با توجه به این نکته که    از طرفی،     ). 664:  1378. (دالمانی،  ناپذیر هستند توان ادعا کرد، زوال منسجم بودند که می   ي قدر به ها  گلدوزي 

ها ابتکار در  هاي زیبا و لطیف ابریشمی در ربع اول سدة دوازدهم هجري در ایران توسعۀ فراوان داشته و با هجوم افغان « تولید پارچه 
هاي  برداري از پارچه توان برداشت کرد که کپی می ). 5/ 2456:  1387.(پوپ و آکرمن، است   شده گذاشته هنري و فنی رو به زوال    نه ی زم 

قرار دارد و در    راه کج )، پارچۀ محرمات  الف   قسمت ،    1  شکل   در (   است.   داکرده ی پ دوزي در آن زمان رواج  محرمات با تکنیک نقش 
 است.   شده داده در سه دورة صفوي، زند و قاجار قرار    دوزي نقش هاي سوزن ) پارچه ب، پ و ت   قسمتهاي ( 

پارچۀ طرح و بافت محرمات، نخ . الف
 ابریشم

A. Muharramat fabric design 
and weave. 

     دوزي، نخ ابریشم روينقش. ب 
 اي از شلوار کتان، قطعه

B. NaqshEmbroidery. 
piece from trousers 

دوزي، نخ ابریشم روي کتان،  نقش. پ
 اي از شلوار قطعه

C. NaqshEmbroidery. A piece 
from trousers 

دوزي، نخ ابریشم روي نقش. ت  
 اي از شلوار کتان، قطعه

D. NaqshEmbroidery. A 
piece from trousers 

 

 

    
 ق.)، دورة 11بافت اصفهان، (

.صفوي  ( Textile Fragment | 
The Metropolitan Museum of 
Art (metmuseum.org)2024.). 

 

 
 

ق)، اواخر دورة  12م. ( 18قرن 
ي. صفو  (Textile Fragment 

| The Metropolitan 
Museum of Art 
(metmuseum.org)2024.). 

 .م. دورة زند19نیمه اول قرن
(textile-panel collections.vam 
2024.). 

م. دورة  19نیمۀ دوم قرن
(گنجینه کاخ موزه قاجار

 ) 14600صاحبقرانیه.شماره 

 دوزي از دورة صفوي، زند و قاجار، با تطبیق و الگوبرداري از پارچه محرمات در دورة صفوي نقش  . 1شکل 
Embroidery from the Safavid, Zand, and Qajar Periods, Adapting and Modeling from  -. Naqsh1 Figure

Muharramat Fabric in the Safavid Period . 

ذکر کرده است: «طرح    گونه ن ی ا دوزي نقش، منتخب صبا، در کتابِ خود، شیوة انتقال طرح اولیه را  در رابطه با اجراي سوزن 
برادة گچ یا زغال نقش، روي پارچه بافت ساده انتقال داده   ۀ ل ی وس به شود و می  سوراخ سوراخ بر روي کاغذ، با سوزن،   موردنظر اولیه 

  .) ,p.57 2017, Wearden&Bakerهیچ اثري از کشیدنِ طرحِ اولیه بر روي پارچه نیست (  درواقع ). 92: 1379(صبا، شود می 
لا بر روي یک تار و پود با  لا یا دولا و یا پشمی یک هاي کوچک مورب ابریشمی یک طرح با توجه به شمارش تار و پود با دوخت 

به    ازآن پس شود و  شوند (نخست خطوط اصلی نقش دوخته می کنارِ هم چیده می   بانظم هاي ریز  شود و انبوهِ بخیه سوزن نقش می 
دوزي پیچیده چگونه اجرا  شود که سوزن نشان داده می   ،  ) الف   قسمت (   2شکل   در ).  92:  1379(صبا،  شود)  دوزي پرداخته می متن 
هاي دیگر براي دورگیريِ  شوند و سپس رنگ تر کار می هاي باریک و پهن هاي کوچک در اریب از هشتی   رشته ک ی شود: ابتدا  می 

  ة متحد الات ی ا شود. نخستین سفیر  هاي بسیار تنگاتنگ سبب سفتیِ کارِ نهایی می کوك   ، ) ب   قسسمت ( شوند. در  ها اِعمال می شکوفه 
هاي درخشان که  اي از رنگ نویسد:«آمیزة پیچیده دوزي نقش چنین می در خصوص سوزن   شاه ن ی ناصرالد آمریکا در ایران در عصر  
هایی بسیار زیبا  شود. از نقش هاي خزانی در غروبِ محوِ پاییز جاري می گونه که جادوي برگ پیچند، همان با هماهنگی در هم می 

هایی در یک تابلوي مینیاتور  گیر که پنداري فرش چنان استوار و چشم دوزيِ سراسر ابریشمی است، آن که رهاوردِ گل   اند شده ل ی تشک 
هایی با بافت  پارچۀ زمینۀ این طرح دوخت، بیشتر پارچه .  ) p.57 2017, Baker, & Weardenی است ( زدن ها مثال هستند. دوامِ آن 
،  وبوته گل در این دوخت، شاملِ    مورداستفاده   هاي نقش ).  93:  1379(صبا،  هاي کرم، سفید و گاهی پرتقالی هستند  ساده و به رنگ 

اي  هاي جناغی و حاشیه ترنجی، گل اي، ترنجی و سر بازوبندي، بند رومی، شمسه گل و مرغ، حیوانات، نقوش هندسی محرماتی،  
هاي مورب اغلب وارونه هستند، احتمالاً  راه ترین راه ها و پرندگان، در پهن ها، گلدان ها و شکوفه گل طرح ). 92: 1379(صبا، هستند 
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Wearden & ببرد ( هاي گیاهانِ انبوه لذت  به این منظور است که پوشندة لباس، و نه بینندة آن، خود بتواند از زیباییِ نقش 
p.58 2017, Baker, ( . 

 
 

 ب الف 

اولی  ۀتک  الف)  . 2شکل  («مراحل  ناتمام   ب)   . Wearden&Baker,2017,p.58)  م   1840-60(دوزي»)  نقش   ۀشلوارِ 
از بخیه ابریشمی نقشبزرگنمایی  اریب                                 م.  1800-1860  ،قاجار  ةدور،  دوزيهاي بسیار ریز 

)Collections.vam.2024(  
Figure 2. (a) Unfinished piece of trousers ('Early stages of embroidery') 1840-60 AD (Wearden & Baker, 2017, p.58. 
(b) Magnification of very fine silk diagonal stitches of embroidery, Qajar period, 1800-1860 
AD.(collections.vam.2024)   

 دوزي نقش:دوزي»، گونۀ دیگري از سوزن طرح و تکنیک «مسَُیَّف   . 6-3
[مُ سیَْ يَ] (ع  ف به مسُیفّ ( شود، معرو پارچه که اغلب از الیاف رنگین در آن استفاده می   ي دررو  ي دوز   دوخته طرح دیگري از 

اند  که مراکز عمدة تهیۀ آن شهرهاي کاشان و اصفهان بوده و خاص ایران است   ) .2024library.tebyan.net() دهخدا   نامه لغت ( ص)  
دوزي مسیفّ با عنوان« گونۀ  در کتابِ منتخب صبا از سوزن ).  5/ 2464:  1387ت. (پوپ و آکرمن، و مربوط به سدة یازدهم هجري اس 

  اند شده ن یی تز کاري  هاي هندسی و شیوة کاشی ها با طرح این پارچه   ). 92:  1379(صبا،  شده است   برده نام دوزي نقش»  دیگري از سوزن 
د. (پوپ  ان شده دوخته هاي اریب در فواصل منظم  و با الیاف رنگین، کوك   محصورشده هاي انسانی و حیوانی در نقوش هندسی  و طرح 

هاي صنایع هنري تأثیر بخشید و طرح منسوجات  سبک نقاشی قرون دهم و یازدهم هجري بر جمیع فعالیت ).  5/ 8246:  1387و آکرمن، 
یک فرشینۀ (بافته دستی و ضخیم منقش) اریب    )، ج   قسمت (). 190:1367.(کونل،  ترین نتایج ممکن رسید در زمان صفویه به درخشان 

قرار دارند. طرح    وسته ی پ هم به هاي هندسی  تکی، داخل طرح   صورت به دهد که در آن، انسان و حیوان  بافت دوره صفوي را نشان می 
مربوط به دورة    ة شد بافته ، پارچۀ مخمل  خ   قسمت ).  4  شکل )، مشابه فرشینۀ اریب بافت است ( هاي چ وح قسمت دوزي مُسیََّف ( سوزن 

هاي  روي هم قرار دارند و فضاي اطراف پر از تزیینات است. پانل هاي ایستاده، روبه دهد که انسان صفوي را با طرح شمسه نشان می 
هاي هندسی  که بزرگنمایی شده از تزیینات داخل قاب )  6و 5  شکل با نقش انسانی است (   ) مشابه پارچه د ، ذ   قسمت هاي دوزي ( سوزن 
هاي ظریف  و فشردگی کوك   اند شده انجام ها بسیار سفت و بدون فاصله  دوزي دوزي، سوزن دهند که در تکنیک سوزن ن می نشا   - است 

هاي  تفاوت (کوك   ی باکم است. این شیوه    ت ی رؤ قابل تک تار و پود، همانند نقشۀ یک طرح براي بافت،  شمارش تک     به     و اریب با توجه 
شود که در یک طرح هندسی مشابه با دوخت  مشاهده می   ،  ) 7  شکل ( ) و تغییر تا سدة سیزدهم هجري ادامه پیدا کرد. در  تر فشرده کم 

است    اجراشده اي  ي پارچه پنبه ها هاي متأخر فقط در بعضی از قسمت دوزي کم شده و در سوزن   مرور به دوزي  مسیف از ظرافت سوزن 
   . است    شده گذاشته و زمینه باقی    شده دوخته با نخ ابریشم    مانند   به ی کت و نقوش هندسی شمسه و سواستیکا و  
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بافت، طرح هندسی،  فرشینۀ اریب ج. 
  اصفهان.

E. Oblique-woven carpet 
fragment. Isfahan. 

 
 

با نقش یک چهارم و تکرار  دوزي مُسیَفَ، سوزن. چ
   ریتم هندسی.

F. Musayyif needlework, with a quarter 
pattern 

و تکرار   چهارمکیبا نقش دوزي مُسیَفَ ، سوزن ح. 
 ریتم هندسی. 

G. Musayyif needlework, repetition of 
geometric rhythm. 

 

 

  
  ).1090:  1387(پوپ و آکرمن،  ق  10سده

 
دوزي با ابریشم بر پارچۀ نخی ( نامور به سوزن

 م آذربایجان 1750مُسیَفِّ)، 
. (bordered-textile-panel collections.vam 

2024). 

دوزي با ابریشم بر پارچۀ نخی ( نامور به سوزن
(پوپ و ق،  11مُسیَفِّ)، اصفهان، سدة  

 ). 1098: 1387آکرمن، 

 دوزي مسیف از فرشینۀ هندسی دورة صفويالگوبرداري دو نمونه سوزن  . 3شکل
Figure 3. Patterning of Two Examples of Musayyif Needlework from Safavid Geometric Carpet 
Fragments 
 

 دوزي مسیّف از طرح پارچه با نقش انسانی دورة صفوي دو نمونه سوزن  يالگوبردار . 4 شکل 
Figure 4. Patterning of Two Examples of Musayyif Needlework from Safavid Fabric Designs with 
Human Figures 

 

با نخ  شدهبافتهپارچه مخمل خ. 
  ابریشم با طرح انسانی.

H. Velvet fabric with human 
figure design. 

 
 

دوزي شده مُسیَفِّ، با طرح  دار سوزنپانل حاشیهد. 
  هاي هندسی.و مرکزي و تکرار ریتم چهارمکی

I. (Bordered panel of 
Musayyifneedlework . 

دوزي شده مُسیَِّف، با تکرار  پوشش چهارگوش سوزنذ. 
   انسانی محصور در هندسی. نقش

J. Square Musayyif needlework cover. 

  

 

   
  م. 16اواسط قرن 

(Metmusume.org 
2024) 

 textile-panel. collections.vam) .م 600-1550 

2024) 
م. 1600تا   1550  (Metmusume.org 

2024) 
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کتان،سوزن   . 5شکل روي  ابریشم  کار،  و روي  پشت  از  نزدیک  نماي  مسیّف،    م 1725- 1700  ،آذربایجان  ،ایران  دوزي 

)collections.vam:2024 ( 
Figure 5. Massif embroidery, close-up of the back and front of the work, silk on linen, Iran, Azerbaijan, 
1700-1725 AD. (collections.vam:2024.). 

 )collections.vam.2024(. م 1750-  1800 ،آذربایجان ،ایران  دوزي مسیف، ابریشم روي کتان،وسط: سوزن  . 6 شکل
Figure 6. Middle: Massive needlework, silk on linen, Iran, Azerbaijan, 1750-1800 AD. 
(collections.vam2024.   )  

  )14558(گنجینه کاخ موزه صاحبقرانیه.شماره دوزي مسُیََف ، ابریشم روي کتانسمت چپ: سوزن . 7 شکل
Figure 7. Left: Musayf embroidery, silk on linen.( The treasure of Sahibqarani Palace Museum. No14558)  
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 بانوان دورة صفوي و افشاریه   شلوار   در دوزي»  کاربرد طرح «نقش   . 7-3
، بخشی از زندگی  درواقع دهند که  اندام تشکیل می هایی چون زنان خوش بخشی از موضوعات نگارگري عصر صفوي را صحنه 

است که حتی نقشۀ    آمده عمل به دقت    ي قدر به هاي این دوره، براي نمایش لباس  در برخی از نقاشی   . اند شده روزمره محسوب می 
ایرانی    وزنان بوده است    تراز   خوش البسۀ ایرانیان در عصر صفوي خیلی تنگ و    ). 167:  1347.(ضیاپور،  نمایان است   ی خوب به ها نیز  پارچه 

پوشیدند و در  در عصر صفوي زنان همانند مردان شلوار می .  ) 87:  1362.(شرلی،  پوشیدند همانند مردان شلوارهاي مخملی و گلی می 
ماند. به صورتی که در اوایل دوران  کند و این تغییر تا زمان افشاریه باقی می این دوران پوشاك زنان ایران ظاهري متفاوت پیدا می 

در همین زمان به علت کوتاه شدن دامن  .  ) 119:  1347یی، .(شاملو افشاریه و زندیه پوشاك زنان ایرانی شبیه دوران صفویه بوده است 
دوزي، خودنمایی خاصی روي شلوارها نموده  دوزي و تکه بر تزیینات روي شلوار محرماتی بانوان افزوده گردیده و هنر نقش بانوان،  

هاي اصلی اواخر صفویه را با تغییراتی در اسلوب دنبال  پوشش زنان در قرن هجدهم میلادي همچنان سبک     ). 8:  1379(صبا،  است 
دوزي شده، یا  هاي آهار خورده و حاشیه شدند، جایگزین شلوارهاي گشاد شدند که از پارچه کرد. شلوارهایی که به پایین تنگ می می 

وبی از آن  هاي خ دوزي که نمونه تصاویر نقش   ة مورداستفاد بیشترین    ). 216:  1383..(یارشاطر، بودند   هاي گلدار مورب، در طرح   شده بافته 
شدند  پارچه درست می   تکه ک ی پوشیدند، بسیار چشمگیر بود. شلوارها از  می   درگذشته است، در شلوار بوده است. شلوارِ زنان که    مانده ی باق 

طلبید که امروزه  اي می شده بودند. این کار شکیباییِ ویژه دوزي  هاي کوچک و موربّ گل راه راه   صورت به با ابریشمِ ظریف    دقت به که  
رفته  می   کار   به در سراسر سدة گذشته    زنان   شلوار نقش، براي آرایش    ). Wearden&Baker,2017,p.127کسی حوصلۀ آن را ندارد ( 

شده است. مرکز اصلی آن اصفهان و یزد بوده است ولی در شیراز و  دوزي با نوارهاي متوازي مایل به روي بافت انجام می و سوزن 
زن نقاشی شده،    ) مربوط به اوایل دورة صفوي است، ر   قسمت ، ( 8  شکل   ). 221:  1355.(گلاك، توان یافت می کاشان نیز آثار آن را  

دوزي در دورة صفوي و اشاره به جماعت  در خصوص اوج نقش   ذکرشده توان با توجه به موارد  شلوار طرح محرمات به پا دارد که می 
، مصادف با حکومت  عباس شاه این است که دورة  توجه قابل ، تکنیک اجراي نقش شلوار را گلدوزي نیز دانست. از نکات  عنوان نقش 

الیزابت اول در انگلستان، سلطان سلیمان قانونی در قلمرو عثمانی  فلیپ دوم در اسپانیا،   ازجمله فرمانروایان بزرگی در سراسر جهان،  
همچنان که در   ). 15: 1343.(بهشتی پور، شد ها می دولت شاه در هند بود، این خود سبب برقراري و تقویت روابط ایران با این  واکبر 

شود که نشان از اهمیت و  ترکی و عمامۀ هندي و با شلوار ایرانی طرح محرمات مشاهده می   بالباس ، نقاشی یک زن  ) ز   قسمت ( 
که بانوي نشستۀ ایرانی    )، س قسمت  ( در    .  گسترش روابط با کشورهاي دیگر است   دوزي دورة صفوي، با توجه به گستردگی هنر سوزن 

که مربوط به سدة بعد است،    ) ، ش قسمت  ( حتی در    . زن است   ي پا به شود، همچنان شلوار طرح محرمات  در سدة بعدي نشان داده می 
دوزي  ، شلوار سوزن ) 9 شکل ( در   . پردازي و توجه به محیط، علاوه بر پیکره، بازهم شلوارِ نقش به تصویر درآمده است سایه  باوجود 

یکی    .  است   شده ثبت هاي دورة صفوي دارد که البته، تاریخِ اوایل قاجار، بر آن  ، شباهت با شلوارها در نگاره مورداستفاده نقش با الگوي  
شلوار بوده است. اما شلوار موجود، نمونۀ    ازحد ش ی ب ، کاربرد  اد ی ز احتمال به دوزي از دورة صفوي،  از دلایل نبود نمونۀ واقعی شلوار نقش 

)، آرایش شلوار زنان از ابتدا تا انتهاي دورة صفوي با نقش محرمات و  ش تا    ر هاي  شکل ها است. در ( بی براي تطبیق با نگاره بسیار خو 
توان در این تصاویر دید که با توجه به تغییر پوشش بدن  دوزي را می . اهمیت شلوار نقش است   درآمده دوزي به تصویر  با تکنیک نقش 

بانوان در این بازة تاریخی، و تغییر سبک نقاشی، طرح و الگوي شلوار همچنان ثابت است. از طرفی، با توجه به شخصیت زنان و مورد  
 اند.   ها مختص به زنان مهم و درباري بوده دوزي این نوع از سوزن شود که  ها، مشخص می در نگاره   شدن واقع اهمیت  
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و شاخه گل، اجرا  زن ایرانی . ر
تا   1570  .هراتتوسط محمدي از 

 .صفوي  ةم. اوایل دور 75
K. Iranian woman with a 

flower branch. 1570 to 75 
AD. Early Safavid period. 

ترکی و شلوار نقش   بالباسبانو . ز
قرن   ، اصفهان  .محرمات ایرانی

 هفدهم
L. (Lady) in Turkish dress 
and Iranian Moharramat 
trousers. Isfahan, 17th 

century 

، کاخ  1638بانوي نشسته، مرقع . س
 ،526ق، نگاره   11سده  .گلستان

M. Seated Lady. Album 
1638. Golestan Palace. 11th 

century AH, image 526, 

هجري  1149دورة صفوي،  .   زن ایرانی.  ش
 1736قمري، 

N. Iranian woman.safavid prtiod. 
1149AH,1736 

    
 (painting. 
Metmuseum2024.) 

(painting. 
Metmuseum2024.) 

 ) 1392.(رجبی، شاهنامۀ طهماسبی
(Rgabi et al., 2013) 

 (painting. Metmuseum2024) 

ها با مدل دوزي با طرح محرمات از ابتدا تا انتهاي دورة صفوي و شباهت آنکاربرد شلوارهاي باریک و نقش   . 8شکل
 واقعی

Figure 8. The use of narrow trousers and embroidery with Moharramat designs from the beginning to 
the end of the Safavid period and similarity to the actual model. 

 
 

                               
  .)Wearden&Baker,2017,p.129(  میلادي 1860-1800دوزي شده با ابریشم، شلوار نقش گل. 9 شکل

         Figure 9. Silk embroidered floral trousers, 1800-1860 (Wearden & Baker, 2017, p.129). 

 دوزي» و «مسیف دوزي» درشلواربانوان دوره زند و قاجار  کاربرد طرح «نقش   . 8-3
آستري که درون این   غالباًشد.  دوزي، گشاد و راسته دوخته می هاي پنبه شلوار زنان در دورة زند و قاجار متحول شد و از پارچه 

:  1385.(غیبی،  آورد ی درم دو ستون مستطیل شکل راسته    صورت به هاي شلوار را  خشن بود که پاچه   ي قدر به شد  شلوارها دوخته می 
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ها معمولاً از  این شلوار    ). 179:  347. (ضیاپور، کرد هاي شلوار از تشخص فرد پوشنده حکایت می باد کردن هرچه بیشتر پارچه   ).  496
شد. گاهی  اي به رنگ دیگر انتخاب می مورب بود و لبۀ آن از پارچه   طور به ها  شدند که نقش آن راه (محرمات ) دوخته می هاي راه پارچه 

ترین  اي بوده است. پهن گذاشتند و بنابراین، افزایشِ عرض، احتمالاً براي جا دادنِ این لایۀ پنبه می   یی لا ک ی در فصلِ سرد براي شلوار  
تر و  متر دارند، نرم سانتی   60تا    50هاي دیگر، که عرضِ متداولی برابر با  نسبت به تکه   - متر عرض دارند سانتی   80که حدودِ    - ها تکه 

 .   اند شده هستند، پس احتمالاً براي پوشاكِ زمستانی استفاده می   تر قابلِ تا کردن بیش 

   )Wearden&Baker,2017,p.127  .(  هاي زنان دورة زند و قاجار شبیه به نمونه  ، طرح شلوارهاي گشاد در پیکرنگاري 6  شکل در
دوزي در  رسد. مسیف به نظر می   ) 11شکل  ( است و الگوي شلوارها همگی مطابق بر    شکل هاي ذیل هر  دوزي هاي سوزن طرح 

کتیبه و شمسه همراه با تزیینات گل    چهارم ک ی ، با تکرار طرح  )  غ   قسمت ( با تکرار منظم، در    ی چندضلع ، با طرح هندسی  ) ع   قسمت ( 
دوزي با طرح محرمات  ، نقش ) ف   قسمت و ( هاي متداخل مشخص است وار نقش مربع ، با تکرار ردیفی و ریتمیک ) ق  قسمت ( و در 
 دهد.  دار را نشان می گل 

زن دورة قاجار با  . ص
 دوزيمسیفشلوار

(pinterest.com2024) 
O. Qajar era woman 

with mosayef-
embroidered trousers 
(.pinterest.com2024) 

 

دورة زند، ایران، زن در حال   ض
م. شلوار با   1770-80استراحت، 

 تکنیک مسیف دوزي
(christies.com2024) 

P. Zand period. 1770-
1780 AD. Trousers with 

mosayyef embroidery 
(christies.com2024.) 

م،   1800نقش، زن با شلوار   ، زند ةدور. ط
 به رقم میرزا بابا

Diba&Ekhtiar,1999,p. 158) 
Q. Zand period. Woman with 
patterned trousers. 1800 AD. 
(Diba&Ekhtiar, 1999, p. 158) 

 1810بزرگنمایی از نقاشی خانوادة ایرانی،  . ظ
 (Diba&Ekhtiar, 1999,p. 78م. (

R. Enlargement of a painting of an 
Iranian family, 1810 AD. 

(Diba&Ekhtiar, 1999, p. 78) 

    

 
دوزي،  دار مسیفپانل حاشیه . ع

  1755-1800ایران، آذربایجان، 
 .م. دورة زندیه

(collections.vam 2024). 
S. Panel with massive 
embroidery border, 

Iran, Azerbaijan, 1755-
1800 AD. Zand dynasty 

period.. (Trousering . 
collections.vam 2024). 

 
دوزي با تکنیک  سوزن . غ

- 1725مسیف، نخ ابریشم، 
  ایران، آذربایجان -م57

(Textile fragment 
collections.vam 2024) . (  
T. Needlework with 
the Massif technique, 
silk thread, 1725-75 

AD - Iran, Azerbaijan 
 

 .م800-1860 ي، دوزنقش.ف
(collections.vam 2024) 

U. Embroidery, Naghsh. 
800-1860 AD . 

(Textile fragment 
collections.vam 2024) 

 
 

 
 .م18قرن  ي، دوز فیّ مُسَ . ق

V .Embroidery mosaic, 18th 
century.. (Trousering . 
collections.vam 2024). 

دورة زند و قاجار و شباهت شلوارها به مدل   دوزي در شلوار زناندوزي و نقشهاي مسُیَّف. تطبیق کاربرد پارچه 10شکل 
 واقعی

Figure 10. Application of Mosaic Embroidery and Pattern Embroidery on Women's Trousers during 
the Zand and Qajar Periods and the Similarity of the Trousers to the Real Model. 
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 ).Wearden&Baker,2017,p.128(  میلادي 1850-1800دوزي زنانه، نخ ابریشم، شلوار نقش . 11 شکل

Figure 11. Women's embroidered trousers, silk thread, 1800-1850 AD (Wearden & Baker, 2017, p.128). 
 

 دوزي  دوزي و نقش کاربردهاي متفاوت مسیفّ   . 9-3
دوزيِ کامل را با  هاي نقش برخی از تکه در نیمۀ اول قرن نوزدهم میلادي، به جهت قناعت به هنگام وجودِ محدودیت در منابع،  

دوزي  که با دقتِ فراوان پیش از گل   اند شده درست اي  هایی از پارچۀ پنبه از تکه   چندتکه اند و یا  تر کرده دیگر عریض   ۀ تک ک ی افزودنِ  
براي کارِ خود انجام داده است، اما ممکن است حاکی از    دوز   گل اي باشد که  . البته این ممکن است مرحلۀ اولیه اند شده دوخته به هم  

  اند دوخته اند و در خانه به میلِ خود می خریده ها را می اند و مردم آن فروخته آماده در بازار می   صورت به هایی را  این نیز باشد که چنین تکه 
 )Wearden&Baker,2017,p.132 .(    12شکل در   ) ، که در اصل یک پانل    شده داده دوزي نشان  مسیفّ   گوش سه )، پارچۀ  ك   قسمت

قسمت  نیز شده است. یا در     ي دوز   دور و    شده داده روسري یا لچک برش    عنوان به کننده جهت کاربرد  مربع شکل بوده و به میل مصرف 
است. در   شده انجام سربند   عنوان به کاربرد  باهدف دوزي مسیفّ با الگوي متفاوت، مستقیماً  که سوزن  شده داده نشان    ، گ و ل هاي 

زنانه    ی دست ف ی ک دوزي در  ، نیز نقش قسمت م   ( شود. در هایی در کنار هم مشاهده می طرحی شبیه به طرح هندسی مربع   ) ، قسمت ل ( 
میلادي، مرِداك اسمیت    1875شود. در سال  ، مشاهده می ي ا مورداستفاده دوزي  پارچۀ سوزن   ، )   (قسمت ن است و در   شده گرفته   کار   به 
 )Robert Murdoch Smith)   دوزي منسوخ شود». خریدارِ  ها پیش تغییر در مدُ باعث شده است که این نوع گل نویسد: «از مدت می

دادند». در توصیفاتِ اروپاییان و  ها نشان می هایی که اشتیاقِ فراوانی به این لباس ها بیشتر، اروپاییان بودند. «اجنبی دوزي این گل 
یعنی کلمۀ فرانسويِ معادلِ «جلیقه»، نیز  (gilet)»،   1هاي شلوارِ «نقش» را گاه با عنوانِ «ژیله هاي قدیمیِ مجموعه، تکه فهرست 

ها، آشکارا شکل و  از تکه  ی ک ی در کردند.  ها را پس از بردن به اروپا تبدیل به جلیقه و دمپایی و کلاه می . زیرا بسیاري از آن اند برده نام 
اي  سجاده   ). Wearden&Baker,2017,p.59(   . ) قسمت واو ها پیدا است ( ها و شکافِ جیب درزهاي جلوي یک جلیقه و نیز جادکمه 

است    اجراشده دوزي فقط در قسمت وسط پارچه  ق در آستان قدس وجود دارد که مسیف 1204شده در مشهد به تاریخ    ي دوز   دوخته 
و اطراف داراي پارچه مخمل سیاه است. با همین شیوه یک بازوبند در موزة تاریخی مسکو با تزیینات مشابه شامل نقش شیر سن  

است.    داشته نگه هاي گیاهی است که کتابی را  مایه ) همراه با نقش نمایان است  جمهوري ونیز شیر بالداري که بر روي پرچم    مارك ( 
    ). 5/ 2468:  1387(پوپ و آکرمن،   . دهندة ابتکار و نبوغ خاص هنري هنرمندان بودند دوزي وجود داشتند که نشان هاي مسیف یا روبالشی 

دوخت مسیّف و تنوع کاربرد آن  الذکر در کتاب پوپ و آکرمن هیچ تصویري موجود نیست ولی تأکیدي بر البته از سه مورد فوق  - 
 . است 
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 ) و سربند  گوشسهدوزي با کاربرد لچک (روسري مسیفّ
Musayyif Embroidery used for Lachak (triangular scarf) 

and headband 

 دوزي» در کاربرد کیف«نقش 
"Naqsh Embroidery" used for bags 

 دوزي» در کاربرد جلیقه«نقش 
"Naqsh Embroidery" used for vests 

 
م.  1850-1750، ایرانشمال غربی  ، دوزي شده با ابریشم. روسري سوزنك

(collections.vam 2024) 
W. Needle-embroidered silk scarf, northwestern Iran, 

1750-1850 AD. (collections.vam 2024) 

 
  ياپنبهدوزي ابریشم بر روي پارچه .ایران. سوزن 19-18. سربند. قرن گ

(Metmuseum2024). 
x. Headband. 18th-19th century. Iran. Silk embroidery 
on cotton fabric. . (Metmuseum2024)  . 

 
دوزي شده بر روي پارچه . سربند اواخر قرن نوزدهم. پشم و ابریشم سوزن ل

 . (.Metmuseum2024). ياپنبه
Y. Headband,. Headband, late 19th century. Wool and 
silk embroidered on cotton fabric. (Metmuseum2024) 

 

 
 ). 221: 1355.(گلاك، قاجار، کیف، دورة.م

Z.Bag. Qajar period. (Gelak, 1976, 
p.221)    

 
دوزي مربوط به شلوار زنانه، اوایل قرن سوزن .ن 

نوزدهم، ایران... موزة هنر کلولند، اهدایی آقا و خانم  
 جی.اچ وید 

 )Maskie ,2015,p.388( . 
Z1. Embroidery on women's trousers, 
early 19th century, Iran... Cleveland 
Museum of Art, Gift of Mr. and Mrs. 
J.H. Wade (Maskie, 2015, p.388) 

 

 
ايِ  .بخشی از یک تکۀ شلوار («نقش»). پارچۀ پنبه. و

هاي مستقیم که دوباره شده با ابریشم با بخیهدوزيگل
  مورداستفادهتکۀ جلوییِ یک جلیقۀ اروپایی  عنوانبه

م   1800-50است (تصویر پشت و روي جلیقه)  قرارگرفته
. 

Z2. Part of a trouser piece ("Naqsh"). 
has been reused as the front piece of a 

European vest. (Wearden&Baker, 2017, 
p.136) and. (collections.vam 2024.)  

)Wearden&Baker,2017,p.136 (
  (collections.vam 2024)و

 دوزي مسیّف و نقش دوزي. کاربردهاي متفاوت سوزن  . 12شکل
. Different Applications of Musayyif Embroidery and Naqsh Embroidery12 Figure 

 دوزي نقش بررسی دو نوع سوزن  . 1جدول
Table 1. Examination of Two Types of Embroidery Patterns 

نوع  
 دوزيسوزن

بیشترین  تکنیک   طرح کلی عناصر طرح و نقش
 کاربرد  

کاربردهاي  
 متفاوت

 

بازة 
تاریخی 

هاي  نمونه
 تصویري 

انسانی و   گیاهی  هندسی
 حیوانی 

دوزيِ  سوزن 
 مسیّف 

سواستیکا،  
شمسه، لچک و 

  چهارترنج، 
مربع،   لنگه

کتیبه و  
تقسیمات 
هندسی 
 اسلامی 

گل و برگ 
  صورتبه

 محدود

انسان در حالت 
نشسته و سوار  

 و ایستاده. 
 حیوان اسب،  
شیر، پلنگ،  
 گوزن، ماهی 

ایده از فرشینه  
هاي  و پارچه

نقش هندسی و  
انسانی دورة  

 صفوي

هاي اریب  کوك
بر روي پارچۀ  

اي با نخ  پنبه 
ابریشم بر اساس  
شمارش تار و پود  

 هاي نقشه و خانه

رومیزي،  
شلوار  
 بانوان

الگوي  
گشاد  
قسمت  
بالاي  
 شلوار

پوشش سطح،  
بقچه، روسري،  
سربند، جانماز،  

بازوبند، 
 یروبالش

از دورة  
صفوي تا  
نیمۀ اول  
 دورة قاجار 

دوزيِ  سوزن 
 نقش 

باریک و   راهراه
ضخیم 

 اریب  صورتبه

انواع 
و   وبوتهگل

گلدان و  
شکوفه و  
گیاهان  
 کوچک

 ایده از --
هاي  پارچه

راه محرمات راه
اریب دورة  

 صفوي

هاي اریب  کوك
بر روي پارچۀ  

اي با نخ  پنبه 
ابریشم بر اساس  
شمارش تار و پود  

 هاي نقشه و خانه

شلوار  
بانوان،  
الگوي  
چسبان 
قسمت  
بالاي  
 شلوار

جلیقه، کیف، 
 دمپایی، کلاه 

دورة  از 
صفوي تا  
نیمۀ اول  
 دورة قاجار 
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 ي ر ی گ جه ی نت .  4
طرح و اسم    نوع  دو دوزي با  اول مشخص شد که سوزن   سؤال دوزي و شواهد تصویري، در پاسخ به  در راستاي مطالعۀ سوزن 

صورت گرفته است). طرح در    1متفاوت و با یک تکنیک، در اوایل دورة صفوي، در اوج خود بوده است (بررسی کلی در جدول شمارة 
کند و  هاي اریب شکل، خودنمایی می راه   درراه متفاوت    ي ها بارنگ ها و گیاهان هندسی  دوزي»، شامل ردیف گل دوزي «نقش سوزن 

-تقسیم دوزي «مسُیّف»، طرح شامل  سوزن   بانام   شده است. در طرح دیگر،   ي الگوبردار هاي محرمات دورة صفوي  از طرح پارچه 
هاي انسانی و هندسی دورة  هاي هندسی و تکرار اشکال هندسی به همراه نقش انسانی، گیاهی و حیوانی است که از طرح پارچه بندي 

دوزي باید تار و پود  روش اجرا و تکنیک در دو طرح، یکسان و به این شیوه است: در هنگام سوزن   شده است.   ي الگوبردار صفوي  
بالا با توجه به منافذ تارو پود،    بامهارت هاي اریب بسیار ظریف  شمارش بشود و کوك   ی ک ی ی ک ی هاي بافت پارچه،  پارچه، همانند نقشه 

دوزي مرسوم و معروف بوده است.  نقش   بانام کلی    صورت به دوخته بشوند. به این دلیل    موردنظر به ترتیب و با توجه به رنگ و طرح  
ها ثابت مانده و از ابریشم تغییر پیدا نکرده ولی احتمالاً براي استفاده از شلوار در فصل زمستان از  دوزي در تمام دوره جنس نخ سوزن 

دوزي نقش با  دوم، در خصوص کاربردهاي متفاوت، سوزن   سؤال در پاسخ به    شده است. دوزي استفاده می پشم ظریف براي سوزن 
دوزي «مسُیفّ»، بیشترین کاربرد را براي پوشش سطوح داشته است و در اواخر  کند و سوزن بیشترین کاربرد در شلوار خودنمایی می 

در اوایل قاجار، احتمالاً به دلیل    ج ی تدر به شده و  دورة زندیه در شلوار نیز کاربرد داشته است. مسیّف دوزي از اوایل صفوي اجرا می 
 دودي کمتر شده است. دوزي تا ح منسوخ شدن مدل شلوار و سختی کار، ظرافت سوزن 

در بسیاري از    که ی درحال دوزي وجود داشته است.  از دورة صفوي، سوزن   که شود  با توجه به پوشش زنان در تصاویر مشخص می 
 دوزي و شلوارها را به دورة زندیه نسبت دادند. منابع تاریخی، نقش 

هاي ناتمام سبب  آوري تکه دوزي و جمع هاي نقش دوزي، علاقۀ اروپاییان به پارچه   دوزي و مسیفّ کاربرد نقش   خصوص   در 
 کاربردشان در شکل جلیقه و کیف، رومیزي، بقچه و جانماز، کفش و سربند بوده است.  

دوزي» با توجه به فرسودگی ناشی از مصرف، با  اي از پارچۀ «نقش ها، مشخص شد که کمتر نمونه ه با توجه به جستجو در موز 
ها و  ها و پیکرنگاري مانده است ولی در گسترة تاریخی و مرزي دورة صفوي، با توجه به نگاره   ي جا به کاربرد شلوار از دورة صفویه  

از اوایل دوره صفوي نیز  دوزي نقش نیز باشد،  توانسته سوزن شود که شلوار طرح محرمات که مطمعناٌ می توضیحات، مشاهده می 
دوزي «مسیفّ » با توجه به نوع کاربرد که بیشتر در  مرسوم بوده است و الگوي شلوار، کاملاً تنگ و چسبان بوده است ولی از سوزن 

هاي  ، نمونه شده استفاده تري در دوخت آن  رار داشته و از نخ ضخیم کمتري ق   ی تاشدگ شده و تحت سایش و  پوشش سطح استفاده می 
دوزي  دوزي» و از نوع سوزن دوزي از نوع «نقش است. البته از دورة زندیه، سوزن   مانده ي برجا بیشتري از دورة صفویه و اوایل افشاریه  

 .  اند مانده ی باق دوزي» از نیمۀ اول قاجار  ها از «نقش موجود است. بیشتر نمونه   ي ا ملاحظه قابل هاي  «مسیّف» نمونه 

اند، به  خشکی بیشتر کاربرد داشته   باحالت دوزي نقش در دورة زند و اوایل قاجار به حالت گشاد و  از مواردي که شلوارهاي سوزن 
 شرح زیر است: 

اي  استفاده از پارچه پنبه   - 3استفاده از نخ ابریشمی ضخیم یا پشمی.    - 2دوزي شده.  اي در زیر شلوار سوزن وجود آستر پنبه   - 1  
دقت کمتر    جه ی درنت هاي نقش و مسیّف، جهت فروش به اروپاییان و  سعی در اتمام زودتر تیکه   - 4دوزي.  تر براي زیر کار سوزن ضخیم 

 تغییر مد در مدل دامن و اهمیت بیشتر به شلوار.   - 5.  ي کار ظرافت به  

 محترم  مدیریت:  زاده  رمضان  خانم  سرکار:  ایشان  همکاران  و  نیاوران  موزه  کاخ  محترم  ریاست  هايکمک  و  زحمات  قدردان  مقاله،   نویسندة:  سپاسگزاري
 .  است دوزيسوزن  آثار ارائۀ  جهت صاحبقرانیه،  کاخ گنجینۀ قسمت در موزه،  ریاست: اسدي خانم  سرکار کاخ، 

 بیان  مفاهیم،   به  مربوط  هايقسمت  انجام  پژوهش،   این  در  نقش  دوزيسوزن  کاربرد  و  دوزيسوزن  زمینۀ  در  پژوهش  به  توجه  با  : نویسندگان  مشارکت
مدیریت   نظارت،   پروژه،   مدیریت  طریق  از  دوم  نویسندة  همچنین.  گرفت  صورت  اول  نویسندة  توسط  اولیه  هاينویسپیش  و  جداول  تحقیق،   چکیده،   مسئله، 

 . داشتند نقش پژوهش این رسیدن سرانجام به در نهایی ویرایش و بررسیداده ها، 

 این پژوهش هیچ بودجه خارجی دریافت نکرده است  تامین مالی: 
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  جهت  دوزيسوزن  پارچه  نمونه  دو  از  نیاوران،   کاخ  در  شدهثبت  7492/14031  شماره  به  نامهاجازه  به  توجه  با  تحقیق  طی  در  مقاله،   این  در  تضاد منافع: 
  تاریخی   پژوهش  و  دوزيسوزن  اجراي  نحوة  گردید،   مقرر  صاحبقرانیه،   ةموز کاخ  گنجینۀ   قسمت  از  دوزيسوزن  نمونه  دو  رؤیت  از  قبل.  است  شده  بازدید  پژوهش

 . بگیرد  قرار کاخ پژوهشی قسمت اختیار  در انتشار،   جهت پذیرش از  پس مقاله،  در شدهثبت

  که  بودند  موجود  صاحبقرانیه  گنجینۀ  در  مسیفّ  و  نقش  دوزيسوزن  از  نمونه  دو  تنها  نقش،   دوزيسوزن  خصوص  در  : مواد   و  هاداده  به  دسترسی
 براي   هاییمحدودیت  اما.  شدند  یدسترسقابل  پژوهشی  امر  جهت  دانشگاهی،   نگارينامه  طریق  از  الذکرفوق  یافتۀ  پشتیبان  هايداده.  شدند  یدسترسقابل 

  از   هاداده ، حالنیباا . نیستند عموم دسترس در بنابراین و اندشدهاستفاده حاضر پژوهش براي مجوز تحت هاداده این زیرا  دارند،  وجود هاداده این به دسترسی
 . هستند  یدسترسقابل گنجینه قسمت در موزه ریاست و صاحبقرانیه کاخ ریاست  اجازة با و پژوهشگر منطقی درخواست طریق
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