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Abstract 
Religious narratives have consistently served as a significant space for reinterpretation within the context of 
a nation's art and culture. Among these narratives, the Mi'raj (assention) that is the ascension of Prophet 
Muhammad in Islam has been a central theme for many artists seeking to reimagine it. This theme is not 
exclusive to Islam and holds a special place in various other religions, including Christianity. One such 
example is Dante’s Divine Comedy, which is partly influenced by the concept of Mi'raj in Islam. A key 
element explored in Mi'raj-literature is the representation of women, depicted in Hell as symbols of sin and 
torment, and in Paradise as embodiments of sanctity and light. This research adopts a comparative-analytical 
approach to investigate the influential factors in the portrayal of women in Hell across two Mi'raj-manuscripts 
including The Mi'raj-nameh of Mir Haydar and Gustave Doré’s illustrations of Dante’s Divine Comedy. The 
data collection method involved library, archival, and online resources, with a purposive and non-random 
selection of images specifically depicting women in hell from both texts. To advance the objectives of the 
study, John Berger’s theory of the Male gaze, and and Linda Nocklin's gender and feminist theory on the 
representation of women in religious art have been utilized. with the aim of analyzing the role of women as 
significant and impactful figures in religious art. The central question posed is: What cultural and religious 
factors contribute to the differences in the portrayal of women in Hell in these two works? The findings 
indicate that although the two versions differ substantially in their representations of women in Hell due to 
variations in the societal and religious outlooks of the time there are shared elements, such as the types of 
sins committed by women, the attitudes and behaviors attributed to them, and the artists' goals in depicting 
Hell and the role of women in their contemporary societies. These commonalities arise from the shared 
essence of sacred religion and art, which, despite differences in context and representation, reveal striking 
similarities in their portrayal. 
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Introduction 
Since the emergence of religion and the impact of religious teachings on the human mind and soul, 
these teachings have always served as a source of inspiration for artists in their artworks, often 
leading to the recreation of these teachings. The collective interpretation and inspiration drawn by 
human societies from religions have led to the creation of works to represent religious stories 
throughout different periods, which share significant similarities with each other. However, the 
differences in geography, environment, and the prevailing religion in a particular region have 
resulted in visual differences in the created works. One such story is the Ascension (Miraj) and the 
religious space it represents, which is actively present in many religions. According to verses 75 of 
Surah Al-An’am, 57 of Surah Maryam, and 46 of Surah Al-Qasas, Prophet Ibrahim ascended to the 
heavens of this world, Idris to the heavenly paradise, and Musa to Mount Sinai. In other religions, 
such as Zoroastrianism, this event has also been addressed, with the description of Zoroaster’s 
mental ascension and his visit to heaven and hell being reflected in the Gathas. The story of the 
Ascension has been repeated in narratives and traditions throughout different periods, with varying 
yet consistent aspects. An example of such narratives is the Ardaviraf Nama and the ascension of 
the Sassanian priest Ardaviraf, who, after drinking wine and becoming intoxicated, travels to the 
spiritual realm and records his journey. Religions, each within the social and cultural context of 
their time, have addressed this topic in different ways. The two religions of Islam and Christianity, 
in their respective discourses, display many similarities, but there are elements that cause differences 
in the representation of these stories. These elements include political, governmental, social, 
cultural factors, specific artistic features, and the beliefs of people in different periods. On the other 
hand, the depiction of women and the representation of women’s roles in art have been present in 
many periods, though under certain conditions, men and patriarchal governments have been 
involved in this representation. This male-dominated art, which has existed in most governments 
and periods of human life, depicted women and the recreation of women in art according to the 
perspective of those who created it, reflecting the conditions in which they lived in society. 
Therefore, by studying the art of each period, the type of creation of individuals, nature, and various 
subjects in that era, one can obtain a general image of that period, the way of life of its people, and 
their religious beliefs. 
In line with these points, the present research aims to apply a comparative-analytical approach to 
two illustrated versions of religious ascension narratives: the Mir-Heydar Ascension Manuscript 
from the Timurid period and Dante's Divine Comedy illustrated by Gustave Doré in the 19th 
century. Both versions are prominent examples among the illustrated religious manuscripts in terms 
of their illustration, clear depiction of women, and the coherence between text and illustration. This 
study aimed to investigate the factors influencing the depiction of women in both versions, as well 
as the art created within them. The question is: What cultural and religious factors have influenced 
the differences in the representation of women in Hell in the two aforementioned works? The two 
selected versions, in reimagining the role of women in heaven and hell, share many similarities, and 
the need for this study arises from the lack of comparative research between Islamic and Christian 
art in this area. For this purpose, the number of illustrations depicting women in Hell from both 
versions was studied. Only three illustrations in the Mir-Heydar Ascension Manuscript featured 
women, while six illustrations in the Divine Comedy depicted women in central roles. Three 
illustrations from each manuscript were analyzed in this study. The method of data collection is 
both library-based and online, with the goal of highlighting the role of women as an important and 
influential element in culture, art, and divine religions. 
 
Materials and Methods 
This study aims to analyze and compare the depiction of women in two versions of religious 
ascension narratives: Miraj  nameh by Mir Heydar and Divine Comedy by Dante, illustrated by 
Gustav Dore. The data collection method involves library, archival, and online sources. To advance 
the article’s objectives, the study employs John Berger's theory of the Male gaze, Pierre Bourdieu's 
concepts of reflection and artistic field, and Pollock's feminist theory on the representation of 
women in religious art. The selection of data is purposeful and non-random, focusing on 
illustrations of women in Hell from both versions. In Miraj nameh, three illustrations from the 
depictions of Hell specifically relate to the sins of women, while in the Divine Comedy illustrated 
by Dore, six illustrations focus on women. Due to their semantic closeness, three illustrations from 
Miraj nameh and three from the Divine Comedy will be compared and analyzed. 
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Results 
The illustrations in the two manuscripts are shaped by a range of factors, including religious motifs, 
societal beliefs, and the individual imagination of the (male) artists. However, these influences do 
not manifest equally across both works—one is more heavily informed by religious doctrine, while 
the other reflects the personal perspective of the illustrator. The divergent depictions of women 
cannot be solely attributed to differences between Islamic and Christian traditions; rather, they are 
largely a product of patriarchal structures embedded in both societies. These dominant ideologies 
influence the portrayal of women, who are frequently condemned for gender-specific behaviors—
such as gossip, promiscuity, and improper conduct—rather than for moral or legal transgressions 
of a more universal nature. The male authorship of both manuscripts further reinforces a gendered 
perspective, often resulting in a depiction of women through the lens of the male gaze, with 
emphasis on their physical beauty even in scenes of punishment. Notably, many of the punishments 
illustrated in the Miraj-nameh lack grounding in Quranic or Hadith sources and are instead 
reflective of patriarchal cultural attitudes and the gendered worldview of the artists. 
 
Conclusion 
The findings indicate that although the two versions differ substantially in their representations of 
women in Hell due to variations in the social and religious outlooks of the time, there are shared 
elements, such as the types of sins committed by women, the attitudes and behaviors attributed to 
them, and the artists' goals in depicting Hell and the role of women in their contemporary societies. 
These commonalities arise from the shared essence of sacred religion and art, which, despite 
differences in context and representation, reveal striking similarities in their portrayal.
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میرحیدر و   ينامهدر دوزخ معراج زن نقشدر بازنمایی  رگذار ی تأثعناصر 
 اثر گوستاو دوره الهی دانته کمدي

 
   * ، 2فر سته ی شا ، مهناز           1حنانه باقري 

 هنر، دانشگاه تربیت مدرس، تهران، ایران    ي . دانشجوي کارشناسی ارشد، گروه هنر اسلامی، دانشکده 1
 هنر، دانشگاه تربیت مدرس، تهران، ایران   ي . دانشیار، گروه هنراسلامی، دانشکده 2

 
 1404/ 9/ 16  تاریخ پذیرش:  1404/ 2/ 25 تاریخ دریافت:  

 
 چکیده  

این    ي. از جملهاندبودههاي دینی همواره فضاي مناسبی براي بازآفرینی در بستر هنر و فرهنگ یک ملت  داستان
تان اسـت که  ص) در دین اسـلام  (  آن معراج حضـرت محمد يترین نمونهها، ماجراي معراج اسـت که شـاخصداسـ

هدف بســیاري از هنرمندان براي بازآفرینی گشــته اســت. این قضــیه به دین اســلام محدود نیســت و در ادیان  
الهی دانته که تا حدودي    به کمدي  توانیمهاي آن  از نمونه  ؛اي داردمختلف از جمله دین مسیحیت، جایگاه ویژه

اره کرد. از عناصـر مهم پرداختهبرگرفته از فضـاي معراج در اسـلام اسـت  ها تصـویرگري زنان  نامهشـده در معراجاشـ
تصویر نمودي از تقدس و نور   عنوانبهنمودي از گناه و در حال عذاب، و در بهشت   عنوانبهاست. زنان در دوزخ،  

، در دو نســـخه از  زنپژوهش حاضـــر ســـعی دارد با رویکردي تطبیقی به مطالعه و تحلیل تصـــویر  اند. شـــده
همعراج امـ انـ هي دینی، معراجهـ امـ دي  ينـ در و کمـ او دوره بپردازد. روش  میرحیـ ــتـ ه اثر گوسـ ي  آور جمعالهی دانتـ

ی و از  رتصـادفیغدفمند و ه  صـورت بهها  اي، آرشـیوي و آنلاین بوده و نوع انتخاب دادهاطلاعات از منابع کتابخانه
براي پیشبرد اهداف مقاله    .اندشدهزنان در دوزخ ترسیم   هادر آن  که هستندهایی  هاي دو نسخه، نگارهمیان نگاره

در مورد بازنمایی تصـویر زن ي جنسـیتی و فمینیسـتی لیندا ناکلین  و نظریهر، جان برج  يي نگاه مردانهاز نظریه
در هنر   رگذاریتأثعنصــري مهم و  عنوانبهو هدف از آن بیان جایگاه زن   گرفته شــده اســت.در هنر دینی، بهره  

هاي بازنمایی زنان در دوزخ دو اثر مذکور  ، تفاوتشــودیمکه مطرح   یســؤالســت. و چگونگی بازآفرینی او  دینی
ــت؟ یـافتـه  ریتـأثتحـت ــت، بـا اینچـه عوامـل فرهنگی و دینی اسـ ــخـه در  هـاي پژوهش حـاکی از آن اسـ کـه دو نسـ

ــی،  بازنمایی نقش زنان در دوزخ تفاوت ــاس دیگر تفاوت در نوع نگرش جامعه و دین، با یک  خاطربه  همآنهاي اس
ها،  به آن  شــدهدادهنســبتشــده توســط زنان، نوع نگاه و رفتارهاي  دارند، ولی در مواردي نظیر نوع گناهان انجام

اشـتراکاتی دارند و این   گریکدیبا روزگار خود داشـته    يامعههدفی که نقاش از بازنمایی دوزخ و عنصـر زن در ج
تر و بازنمایی  ت که با تفاوت در بسـ ی اسـ انی در روح دین و هنر قدسـ ل از یکسـ تراکات حاصـ باهت  هماشـ هاي  شـ

  د.گذاریمخود را به نمایش 
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  ، نگارگرالهی دانته، هنر دینیمیرحیدر، کمدي ينامهتصویر زن، معراج
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 125  |1404 ي دوم،سال نهم، شماره هنرهاي صناعی اسلامی،

 مقدمه  .  1
همواره منبع الهام  ها  بازآفرینی این آموزه   ، ند هاي دینی در ذهن و روح انسان برجاي گذاشت که آموزه   ي ر ی تأث از آغاز پیدایش دین و  

هاي مختلف، آثاري براي بازنمایی  در دوره   شده بوده است. برداشت و الهام جمعی جوامع بشري از ادیان باعث     ي هنرمندان در آثار هنر 
یافته در  و محیط زیستی هنرمند و دین رواج   در جغرافیا تفاوت    ی دارند؛ ول هاي دینی خلق شوند که شباهت زیادي به یکدیگر  داستان 

شده در آن  به معراج و فضاي دینی ارائه  توان ی م ها  این داستان  ي شده باشد. از جمله هاي بصري در آثار خلق باعث تفاوت آن ناحیه،  
قصص، حضرت    ي سوره   46مریم و    ي سوره   57انعام،    ي سوره   75اشاره کرد که در بسیاري از ادیان حضور فعال دارد. مطابق با آیات  

نیز به این ماجرا    دین زرتشت اند. در ادیان دیگر همانند  ور به معراج رفته ط   الهی و موسی تا کوه   ابراهیم تا آسمان دنیا، ادریس تا بهشت 
گاتاها انعکاس یافته است. ماجراي معراج در   کتاب   الهی در  پرداخته شده و شرح عروج ذهنی زرتشت و بازدید او از بهشت و دوزخ 

این روایات    ي یکسان تکرار شده است. از نمونه   حال   ن ی ع   در هاي متفاوت و  هاي مختلف با جنبه ها و روایات در طی دوره داستان 
کند  با نوشیدن می و منگ به جهان روحانی سفر می که    اشاره کرد   و معراج موبدي ساسانی به نام ارداویراف   نامه راف ی ارداو به    توان ی م 

اي متفاوت به این موضوع  ي خود، به شیوه بستر اجتماعی و فرهنگی زمانه   به   توجه   با . ادیان هرکدام  سد ی نو ی م و شرح این سفر را  
، ولی عناصري  گذارند ی م به نمایش    گر ی کد ی با  هاي خود، اشتراکات زیادي را  . دو دین اسلام و مسیحیت در گفتمان داستان اند پرداخته 

خاص    ي ها ی ژگ ی و سیاسی، حکومتی، اجتماعی، فرهنگی،  . این عناصر  شوند ی م ها  هستند که سبب تفاوت در بازنمایی این داستان 
داشته؛  ها وجود  بسیاري از دوره   در هنرِ   زن   نقش . از سوي دیگر زن و بازنمایی  اند بوده هاي مختلف متفاوت  هنري و عقاید مردم در دوره 

هاي  ها و دوره ه در اکثر حکومت . این هنر مردانه ک اند داشته هاي مردانه در این بازنمایی دخالت  شرایطی، مردان و حکومت تحت    ی ول 
دیده است. به  ، می کرده ی م زندگی بشر وجود داشته، بازآفرینی زن در هنر را در ذهن خود و تحت شرایطی که خودش در جامعه خلق  

کلی از آن دوره و نوع    ي تصویر   توان ی م هاي مختلف در آن،  و سوژه   ره، نوع آفرینش افراد، طبیعت هر دو   هنرِ  ي مطالعه   با همین سبب  
 آورد.   به دست ها  زندگی افراد و اعتقادات دینی آن 

هاي دینی و  نامه مصور از معراج   ي دو نسخه در  تحلیلی بر دوزخ    - حاضر سعی دارد با رویکرد تطبیقی   پژوهش   ، پی این نکات   در 
ي موجود  ها نگاره نامه سه نگاره از میان  . در معراج بپردازد ها  شده در بطن آن ها و هنر خلق ویر زن در این نسخه عناصر تاثیرگذار بر تص 

دوره، تعداد شش نگاره مخصوص زنان است. از این   به دست شده الهی مصور  در دوزخ اختصاص به گناهان زنان دارد و در کمدي 
و سه نگاره از    نامه معراج شده در اسلام و مسیحیت، سه نگاره از  ک، و همسویی با گناهان دینی گفته میان به دلیل قرابت معنایی نزدی 

ي تیموري در قرن نهم هجري  دوره   میرحیدر مربوط به   ي نامه معراج   دو نسخه عبارتند از   الهی مورد تطبیق قرار خواهند گرفت. کمدي 
گوستاو دوره در قرن  الهی دانته اثر  کمدي   ي ه.ق تصویرسازي شده است و نسخه   860پانزدهم میلادي، که در سال  مصادف با  

اصلی ایتالیایی به    ي م توسط هنري وادزورث لانگفلو، از روي نسخه 1867نوزدهم میلادي، که در سال  سیزدهم هجري مصادف با  
ستفاده شده در مقاله براي تصاویر  ا   ي نسخه   ي گوستاو دوره استفاده شده است. ها زبان انگلیسی ترجمه شده و در آن از تصویرسازي 

  ي دو نسخه  برلین قرار دارد.   ي م است که اکنون در موزه 1870ویلیام کریگر    ي به دلیل کیفیت بالا و دردسترس بودن، نسخه   هم 
انتخاب  شده از نظر تصویرگري، بیان صریح موضوع زن و انسجام متن و تصویر  هاي تصویر در بین نسخه بودن  شاخص   مذکور به دلیل 

؟  هستند چه عوامل فرهنگی و دینی    ر ی تأث تحت هاي بازنمایی زنان در دوزخ دو اثر مذکور  تفاوت ل طرح شده این است که  سؤا   اند. شده 
هاي جداگانه مورد بررسی  طور گسترده در پژوهش سلامی و مسیحی، موضوعی است که به ویژه در هنر ا بازنمایی زن در هنر دینی، به 

تحلیل نقش و تصویر زن، به میزان قابل    ي ویژه در زمینه هاي تطبیقی میان این دو حوزه، به قرار گرفته است. با این حال، بررسی 
  ) 2024( حنیف و همکاران  و    الهی نامه و کمدي معراج   ي به تطبیق دو نسخه   ) 1402(   وکیلی و جوانی   نه، براي نمو   توجهی محدود است. 

این کمبود مطالعات تطبیقی موجب شده است که بسیاري از ابعاد مشترك و    اند. هاي زنان در انجیل و قرآن پرداخته به تطبیق داستان 
به طور  تحقیقات پیشین  باتوجه به اینکه    هاي اساسی در بازنمایی زن در هنر اسلامی و مسیحی کمتر شناخته شده باقی بماند. تفاوت 
اي که توانایی تحلیل چندوجهی  رشته اند و به ندرت به رویکردهاي تطبیقی و میان بعدي و موردي بوده هاي تک محدود به تحلیل   عمده 

، تلاش دارد با  این زمینه بازنمایی نقش زن را دارا باشند، پرداخته شده است. بر این اساس، پژوهش حاضر با هدف رفع خلأ موجود در  
تري از ساختارهاي معنایی،  تر و جامع مذکور، به درك عمیق   ي بر تصویر زن در دو اثر برجسته مند و تطبیقی عناصر مؤثر  تحلیل نظام 

ساز  رود نتایج این تحقیق، علاوه بر تعمیق مطالعات تطبیقی ادبی، زمینه فرهنگی و دینی مؤثر بر بازنمایی زن دست یابد. انتظار می 
هاي نظري و عملی  شناسی و مطالعات دینی گردد و کاربست هاي مطالعات جنسیتی، فرهنگ اي در حوزه رشته مطالعات میان   ي توسعه 

 ارزشمندي را فراهم آورد. 
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 چارچوب نظري   /   پژوهش   ي ه ن ی ش ی پ .  2
اي به  هاي پیشین، چنین برآورد شده است که تاکنون توجه ویژه گرفته از میان مطالعات و پژوهش هاي صورت مطابق با بررسی 

هاي متعددي وجود  الهی دانته نشده است، اما پژوهش میرحیدر و کمدي   ي نامه حضور و جایگاه زن در بهشت معراج   ي موضوع و مسئله 
باقري و  ها اشاره خواهد شد.  دارد که حول دیگر موضوعات متعلق به این دو نسخه صورت پذیرفته است که در ادامه به این نمونه 

به   ، الهی دانته اثر گوستاو دوره کمدي میرحیدر و  ي نامه ی تصویر زنان در بهشت معراج شناس نشانه تحلیل  ي ) در مقاله 1404(  رئیسی 
ها در جغرافیاهاي دینی و سرزمینی  مذکور و وجه شباهت و تفاوت این نشانه   ي تصویر زنان در بهشت دو نسخه   ي شناسانه تطبیق نشانه 

،  داستان و وجه شباهت   ی بررس به    ، نگان ی و آفر   ی اله ي الغفران، کمد   ي رساله   ی ق ی تطب   ی بررس ي  ) در مقاله 1390فر ( توحیدي اند.  پرداخته 
الهی دانته و آفرینگان صادق  هاي الغفران اثر ابوالعلا معري، کمدي نامه معراج   ها در نگرش دینی ي آن ها سفر به عالم ارواح و تفاوت 

آثار دره    ی و نامه شاهرخ معراج   ي ها دوزخ در نگاره   ر ی تصاو   ی معناشناس   -   شانه ن   ق ی تطب ي  ) در مقاله 1393. وکیلی ( پرداخته است   هدایت 
ها پرداخته است.  ها و وجه معانی آن الهی و شباهت نامه و کمدي سه تصویر از دوزخ معراج   ي به تطبیق معناشناسانه   ، دانته   ی اله ي از کمد 

( ضرغام   مقاله 1395و عظیمی  اجتماعی مطالعه ي  ) در  تطبیقی شرایط  بر شکل   - ي  تأثیرگذار  و  ري کمدي گی سیاسی  دانته  الهی 
ي تیموري و قرن چهاردهم  هاي مذهبی در دوره گیري نسخه به بررسی و تطبیق نوع نگاه اجتماعی و حکومتی در شکل   ، نامه معراج 

س آیات  میرحیدر، براسا   ي نامه هاي بهشت معراج نمادهاي عرفانی در نگاره   ي  ) در مقاله 1396زاده و همکاران ( اند. محمد ایتالیا، پرداخته 
ها  نامه و آیاتی که بیانگر این نشانه هشت معراج رفته در فضاي ب کار هاي به انواع نمادها و نشانه به بررسی    ، هاي اسلامی قرآن و اندیشه 

ي  نامه اي فضاسازي در متن کلامی و متن تصویري معراج تحلیل بینانشانه ي ) در مقاله 1403راتی و همکاران ( اند. ب پرداخته   ، هستند 
ها  نامه و فضایی که نگارگر در ساختن نگاره اي متن و تصویر معراج به تحلیل بینانشانه   ، میرحیدر با تأکید بر نقش نگارگر در خلق اثر 

ي نیایش  موردي: نگاره   ي نمونه   ، ها ویل پدیدارشناختی معنا در نگاره تأ ي  ) در مقاله 1399اللهی ( اند. فیض پرداخته   ، دخیل بوده است 
ی  از سوی تصاویر است.    ي زمینه موجود در پس   نامه و یافتن معناي ي نیایش معراج شناسی نگاره به دنبال پدیدار   ، ي میرحیدر نامه معراج 
دانته نیز نزد اروپاییان همیشه در کانون توجه بوده است، از منظر تفسیري و تصویرنگاري    اثر   الهی کتاب کمدي که  آن   به   توجه   با دیگر،  

خی  تاری   ي مطالعه ي ارشد خود با عنوان  نامه ان ی پا در    ) 2007( ال    هاي مختلف اثراتی از خود برجاي گذاشته است. بروك در دوره 
،  اند داشته الهی  ي د الهی و تأثیراتی که بر نگارش کم نگارش کمدي   ي به وضعیت زنان در ایتالیاي دوره   ، الهی دانته زن در کمدي نقش 

ي  ) در مقاله 2022(   الهی مورد مطالعه قرار داده است. ادلاوان و همچنین نگاه دانته به زنان آن عصر را در نگارش کمدي   پرداخته 
داستانی پرداخته    ي به مطالعه و بررسی شخصیت زنان در بخش دوزخ کمدي الهی از جنبه   ، دانته از زنان در دوزخ کمدي الهی تصویر  

  کردن م ی ترس نگاه جنسیتی بر زنان و    ر ی تأث به    ، ي نگریستن ها وه ی ش ) در کتاب  1400ر ( ، برج ی ست ی ن ی فم است. در بخش مطالعات تطبیقی و  
زن،  ) در کتاب  2018(   هاي نقاشی غرب اشاره کرده است. ناکلین چرا براي مخاطب مرد، در طول دوره و چون اي بی سوژه   عنوان به زن  

با    ، در نهایت نگري پرداخته است.  هاي مختلف غربی از منظر جنسیت زن در نقاشی   ي به بررسی سوژه   ، ، و دیگر مقالات هنر و قدرت 
هاي موجود  ها، و باتوجه به محدودیت تصویرگري زن در معراج نامه   ي درباره منسجم    وجود تحقیقی توجه به موضوع پژوهش و عدم  

زن در هنر دینی و تطبیق آن در دو دین اسلام و  در تحلیل جنسیت در هنر دینی، نوآوري پژوهش در پرداختن به بازنمایی نقش 
 مسیحیت است. 

تصویر زن در هنر دینی    اي متفاوت به تحلیل اصلی شکل گرفته است که هر یک از زاویه   ي نظریه   دو   ي پژوهش حاضر بر پایه 
ا از منظر مردانه ساخته شده  ه کید دارد چگونه تصاویر زنان در هنر و رسانه أ ، که ت جر جان بر   ي نگاه مردانه   ي نخست، نظریه   ؛ د پردازن می 
هاي جنسیتی و قدرت  کند تا بازنمایی شوند. این نظریه کمک می عنوان موضوعی براي نگاه، کنترل و قضاوت مردانه معرفی می و به 

با نقد ساختارهاي مردسالارانه در هنر، نشان  لیندا ناکلین که فمینیستی    ي ، نظریه دوم  .د ن ها بررسی شو نامه در تصویر زنان در معراج 
او بر اهمیت    ي گیرد. نظریه صورت می شده » جنسی عنوان «دیگريِو به نگاه مردانه  ي دهد که بازنمایی زنان اغلب تحت سلطه می 

دهد تا علاوه  این چارچوب نظري به پژوهش امکان می   هاي فرهنگی تأکید دارد. تحلیل جنسیت و قدرت در بازخوانی هنر و بازنمایی 
ها،  ها بپردازد و با تلفیق این دیدگاه نامه هاي اجتماعی، فرهنگی و جنسیتی تصویر زنان در معراج بر تحلیل بصري، به تبیین نقش 

 .ریخی بین دو اثر را برجسته سازد تا _هاي فرهنگی ها و شباهت تفاوت 

 ها روش روش پژوهش/ مواد و  .  3
از   دو نسخه  تحلیل تصویر زن، در  و  به مطالعه  تطبیقی  با رویکردي  دارد  دینی شامل    ي ها نامه معراج پژوهش حاضر سعی 

  اي، آرشیوي و آنلاین اطلاعات از منابع کتابخانه   ي آور جمع الهی دانته اثر گوستاو دوره بپردازد. روش  میرحیدر و کمدي   ي نامه معراج 
هایی  نگاره  هاي انتخابی بوده است؛ نمونه  هاي دو نسخه و از میان نگاره  ی رتصادف ی غ هدفمند و   صورت   به ها نوع انتخاب داده و  بوده 
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موجود در دوزخ اختصاص به گناهان زنان    ي ها نگاره نامه سه نگاره از میان  . در معراج اند شده زنان در دوزخ ترسیم    ها در آن   که   هستند 
دوره، تعداد شش نگاره مخصوص زنان است. از این میان به دلیل قرابت معنایی نزدیک،   به دست شده الهی مصور دارد و در کمدي 

  ي ي نگاه مردانه براي پیشبرد اهداف مقاله از نظریه   الهی مورد تطبیق قرار خواهند گرفت. و سه نگاره از کمدي   نامه معراج سه نگاره از  
  ي نظریه   در هنر دینی، بهره گرفته شده است؛ زن   بازنمایی تصویر در مورد  و جنسیتی لیندا ناکلین   فمینیستی  ي ر، و نظریه جان برج 

ها را موضوعی  گذارد و آن ثیر می أ تصویرسازي زنان ت دگاه مردانه در  دهد چگونه دی ر که نشان می ج جان بر   ي نگاه مردانه 
ساختارهاي مردسالار در  در مورد بازتاب زن در  ناکلین فمینیستی  ي نظریه  ، و  دهد براي نگاه و قضاوت مردانه قرار می 

این    .دهد انتقادي به جایگاه زن ارائه می   ی پردازد و نگاه می   جنسیتی سازي زن در هنر  نمایش و مفهوم   ي که به نحوه   هنر 
نامه  معراج   ي اند تا بتوان معناي نمادین و اجتماعی تصاویر زنان در دو نسخه عنوان چارچوبی تحلیلی به کار رفته ها به نظریه 

ها، پژوهش  کارگیري این نظریه ها با مفاهیم دینی، فرهنگی و جنسیتی را تحلیل نمود. با به را بهتر درك کرد و ارتباط آن 
، بلکه بیانگر  رانه هاي غالب مردسالا نگرش   ي کننده تنها منعکس ه چگونه تصویر زن در این متون نه ک   سعی دارد نشان دهد 

کند تا به  در نهایت، این چارچوب نظري کمک می   .باشد هاي فرهنگی و تاریخی بین دو اثر نیز می ها و تشابه تفاوت 
سازي جنسیتی  د و به تبیین جایگاه زن در هنر دینی و مفهوم ن نتایجی دست یابیم که فراتر از تحلیل صرف بصري باش 

 .در دو اثر منجر شود 

 بحث .  4
تیموري و نوع تفکر جامعه و    ي میرحیدر، نوع هنر دینی در دوره   ي نامه معراج در این بخش به شرح موضوع معراج و فضاي کلی  

زنان و بازنمایی    ي قرن نوزدهم درباره   ي الهی دانته، نوع تفکرات جامعه حکومت وقت به زن و بازنمایی او در هنر، فضاي کلی کمدي 
 شد.   ها در هنر پرداخته خواهد آن 

 نگارگري دینی  .1-4
.  رشد یافته است و بازتابی است از تفکر عرفانی هنرمند که در روح جامعه  « و حکمی دارد    قدسی اي  هنر و فرهنگ ایرانی ریشه 

هایی که با مضامین مذهبی  ویژه آن هاي خطی و آثار نگارگري مشاهده کرد؛ نسخ خطی، به وضوح در نسخه توان به این تأثیرات را می 
هاي مختلف هستند، بلکه  اعتقادات و بینش هنرمندان و مردم دوره   ي دهنده تنها نشان اند، نه ج پیامبر (ص) ساخته شده همچون معرا 

ز عمدتاً براي  اگرچه نگارگري در آغا « ).  88:  1392فر؛  متفکرآزاد، شایسته (   » هاي دینی و اخلاقی نیز هستند بیانگر تعامل هنر با آموزه 
یري فرهنگ عرفانی، تصاویر زندگی  گ رفت، با گسترش اسلام و شکل دینی و آثار ادبی منظوم و منثور به کار می مصورسازي متون غیر 

فر؛  متفکرآزاد، شایسته (   » شناسی بصري با مفاهیم معنوي فراهم آمد اي براي ترکیب زیبایی اولیا و معصومان نیز وارد این هنر شد و زمینه 
گیري از موضوعات حماسی، عشقی و عرفانی، سعی در بیان مفاهیم  ویژه پس از دوران مغول، نگارگران ایرانی با بهره ). به 89:  1392

د و اهمیت  ن عد عرفانی دار عد دینی و هم بُهاي معراج پیامبر است که هم بُبرجسته این گرایش، نگاره   ي اخلاقی و حکمی داشتند؛ نمونه 
گرفته،  ، که با تأکید بر اخلاق و زیبایی متکی بر فطرت انسانی شکل  دینی ). هنر  31:  1385(سگاي،    اند ه اي در نگارگري پیدا کرد ویژه 

هاي قرآنی، سبک زندگی دینی را به  شناسی فطري و آموزه تنها نقشی آموزشی و اخلاقی دارد، بلکه از طریق هماهنگی با زیبایی نه « 
).  129:  1398(حکمت،    » دهد کند و با جذب عموم مردم، جریان هنري را فراتر از دربار و قشر مرفه گسترش می مخاطب منتقل می 

اي براي انتقال  مثابه رسانه بلکه به   ، ابزاري براي زیبایی بصري عنوان  تنها به دهد که نگارگري دینی ایرانی نه ی تحلیل این روند نشان م 
 . هاي دینی و معنوي عمل کرده و همواره در تعامل با فرهنگ و روح جامعه شکل گرفته است اندیشه 

 میرحیدر   ي نامه معراج   . 2- 4
 يهاخوانش که از وحی تا نزول بر جسم و روح انسان، گنجایش تصویرگري و    ندیآیم  وجود  بههاي دینی آثاري  از بطن روایت 

را دارند. معراج   بارگاه  يهاتی روااز    هانامه زیادي  به  پیامبر در یک شب  را بازگو    دینی در اسلام هستند که ماجراي سفر  الهی 
نگاري  اند. معراجبا موضوع دینی هستند که به تصویر درآمده هاها جزء معدود کتابنامهمعراج  ،در تاریخ نگارگري ایرانی«. کنندمی

کی منسوب به  ی  که   اندشایان توجه مصور شده  ينامهیابد. در این دوران دو معراجایلخانیان آغاز و تا عصر قاجار ادامه می   ياز دوره
از جمله    توانیمتیموري که این دومی را    يو دیگري مربوط به میرحیدر در دوره  است  ایلخانی  يمربوط به دوره  احمد موسی،

). در این نسخه علاوه بر متن ماجراي معراج 113:  1395مکتب هرات در نگارگري دانست» (خرازیان و همکاران؛    يشاهکارها
تا   7سوره اسرا و   1 يبر آیه  . بنااندمتن هم آورده شده الهی، تصاویر منتخبی از    پیامبر و حضور او در عالم افلاك و دوزخ و بهشت

  شبی با را یافت.  الهی    حضور در پیشگاه  شد و از حجاب دنیوي گذشت و شایستگینجم، پیامبر به مقام قرب نزدیک    يسوره   18
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براق، موجودي با صورت آدمی و بدنی اسب مانند، از مسجدالاقصی به آسمان    يو به وسیله  راهنمایی جبرئیل، ملک مقرب الهی
خطی   ينامه را میرحیدر شاعر، به ترکی شرقی ترجمه کرده است. این نسخهخطی معراج  ي«نسخه   .و طبقات مختلف آن رفت

  ي هان یسرزمدهد که از  تصویر است که به ترتیب در برابر چشمان ما مراحل موفقیت آمیز سفر بزرگ پیامبر را نشان می   61مزین به  
 ).  11: 1385 » (سگاي؛شودیمدوزخی ختم  يها ه یساو به دنیایی از   آغاز شده گان،فرشترنگ بهشتی، همراه آبی و طلایی 

 ي به شماره  در حال حاضر  ه.ق مصور شده است. و  850 ، به سالتیموري و مکتب هرات در اواخر قرن نهم  ينسخه در دوره این  
Supplement Turc 190  از جمله هرات مکتب يهای ژگیوبسیاري از  . این اثر شود یمملی پاریس نگهداري ي در کتابخانه ،

  ي ابرهاآبی و    هم، آسمان  نگاري، متن و تصویر در کنارظریف با طراحی قوي، خیالی  يهانگارهروشن و شفاف،    يهارنگ استفاده از  
بهشت و    يدهندهنامه نشان. تصاویر معراجباشددارا میکننده نمود معنوي سفر است و شکستگی قاب را  نوعی بیان طلایی که به 

. پیامبر در نهایت بعد از گذر از طبقات آسمان و بهشت به دوزخ و فضاي تاریک  هستندالهی  دوزخ و طبقات مختلف آسمان و عرش
 . کندیمو مردمانی را در حال عذاب در آتش مشاهده  رسدیمآن 

به بخش دوزخ    يهانگارهاز میان   تعداد  نامهمعراجمربوط  تنها  به آن   سه،  باشد.  ها مینگاره در خصوص زنان و گناهان مربوط 
 يرفتار و عذاب و شکنجه دوم مربوط به زنان سبک  يعفتی زنان، نگارهعفت و عقوبت گناه بی اول مربوط به زنان بی   ينگاره

 الهی است.  ها در دوزخسوم مربوط به زنان زناکار و عاقبت بد آن  يها در دوزخ و نگاره آن
مختلف از هنر و نقاشی براي   يهادوره ادوار هنري ایران همواره شامل تصویرگري اعتقادات و متون مذهبی مردم بوده است. «در 

. شأن مشترك  هنرهاستنگاري یکی از انواع این خیالی يهای نقاشدینی و اخلاقی استفاده شده است.  يهاآموزهآموزش و ترویج 
و   )129:  1398  » (حکمت؛داردی ماتکا آن دو بر فطرت انسانی است و هنر مطلوب در مسیر بیداري فطرت گام بر  اخلاق و زیبایی

با زیبایی گفته  يشدهکوشد اثر هنري خلقهنرمند می  هاينگارو خیالی  هاآموزهبا تکیه بر این    ،در نهایت شده در قرآن  خود را 
روح مذهبی بر    ،تیموریان  يدر دوره از نظر مذهب و جایگاه عناصر دینی «هماهنگ سازد و این زیبایی را به مخاطب انتقال دهد.  

اجئمسا سیاسی،  گوناگون  انداتل  سایه  فرهنگی  و  بودختماعی  دینداري،  طین  تعصب سلا  .ه  به  آنان  تظاهر  یا  دین  در  تیموري 
بزرگان دین در جامعه، دستن حرمت ساداتیاففزونی  انجااویز قرارت، علما و  تیمور،    يویژه در دورهبه   توحاتف  مدادن دین براي 

 ي هاجنبه همگی بیانگر تسلط دین و مذهب بر    دینی  مرش علوتترویج و گس  و   می و شرعی،کلا  تبرگزاري مجالس دینی و مباحثا
 ).90: 1395» (دستجردي و همکاران؛ ماعی در این دوره استتلف زندگی اجتمخ

سعی    همواره  فضایی  چنین  در  عناصر    ییوبورنگ آثارشان    کردندی مهنرمندان  از  و  باشد  داشته  و    یشناختییبایزمذهبی 
بر هرات حکمرانی کرد، و آن   قرنمینشاهرخ پسر و جانشین تیمور لنگ «  در آثار خود بهره ببرند.دینی  يهاداستان يهاشیگنجا

تشکیل   يايهنر يهاکارگاه. این دوستدار بزرگ نسخ خطی، در این منطقه داد قرارعظیم خود  يمرکز امپراتور عنوانبه منطقه را 
تحکیم روند    منظور  به  ،بود  ینیداصولو صحافان شد. شاهرخ که فردي مذهبی و مقید به    کارانبیتذهداد که محفل خطاطان،  

: 1392؛  زادهیخالقو    فرستهیشا» (را داد  نامهمعراجنسخ خطی مذهبی همچون    ي، دستور تهیههاآنجریانات مذهبی و گسترش  
  يهاآموزهادبی رواج پیدا کردند و هنرمندان براي تصویرگري این نسخ از قرآن و    يهانسخه). نسخ مذهبی در این دوره همانند  18

براي بازنمایی عناصر مذهبی استفاده    نیزخیالی و تخیل    يهاجنبه . ولی این تقلید صرف نبوده و از  بردندی مدینی مختلف بهره  
 شده است. یم

  خصوص به ران  ی خ ا ی در ادوار مختلف تار عنصري مهم، باید گفت «   عنوان به در مورد جایگاه زنان در این دوره و بازنمایی آنان    
ت  ی ماه تیموري به دلیل    ي . زنان دوره دارند   ی خ ی در حوادث تار   ي زنان حضور مؤثرتر   ، دارند   ي ا له ی قب و    ی ل ی که خواستگاه ا   یی ها ت ی حاکم 

،  ی اسـ ـی س   ي ها ت ی فعال   ي ط را برا ی ن اعتبار، شــرا ی بودند که ا   ی احتــرام و اعتبار خاصـ ـ  ي ن حکومــت همچون عهد مغول دارا ی ا   ی ل ی ا 
زنان از احترام و ارزش زیادي برخوردار    ، ). در این دوره 143:  1394  » (علیزاده و سام؛ کرد ی م آنان فراهم    ي و اقتصاد   ی ، اجتماع ی فرهنگ 
زنان خود   به تعجب فراوان بود، احترامی است که   ي : چیزي که در این بلاد مایه سد ی نو ی م «ابن بطوطه در جایی  که ي طور به   ، بودند 

  خاطر به ). بدیهی است که در کل  100:  1403تر از مقام مرد است» (غفرانی و همکاران؛  داشتند. مقام زن در میان این مردم، بیش 
گاهی اوقات حضور زنان در کارهاي حکومتی و  و   اند نداشته در امور حکومتی   نقش زیادي حکومت و جامعه، زنان    ي فضاي مردانه 

  یی وسو و سمت   آنان دخیل بوده   ي رگر ی تصو این در تخیل هنرمند نقاش در  و    شده ی م موجب بدبینی به آنان هم    احتمالاً اجتماعی  
 است.   کرده ی م هنرمندان فراهم    جامعه و نوع تصویرگري آنان براي زنان در    ي از برداشت درباره   چندجانبه 

 مصور گوستاو دوره   ي الهی دانته، نسخه کمدي   . 4-3

از دوزخ، برزخ    ي ا گانه سه م) شاعر اهل فلورانس در قرن چهاردهم میلادي است. او  1321  _1265الهی اثر دانته آلیگیري ( کمدي 
آرمانی، در بطن جامعه و مردمی فاسد و    ي به جامعه   افتن ی دست گناه، توبه و    کردن مطرح در پی  و    کشد ی م و بهشت را به تصویر  
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دوم یک اثر عالی فکري و فلسفی است. این مجموعه در    ي اول یک اثر شاعرانه و در درجه   ي الهی در درجه است. «کمدي   زوال روبه 
:  1397بشري» (شفا؛    ي چندهزارساله   ي ا افسانه است از علوم و اطلاعات و نظریات و عقاید فلسفی و مسیحی و   ي ا عصاره حقیقت 

  اي نگاري سابقه د. معراج ن از صورت ظاهري آن به همراه دار   تر ق ی عم مختلف است که معنایی    ي نمادها و    ها ل ی تمث ). این اثر سرشار از  17
این  از  نمونه    ن ی تر ی م ی قد طولانی در ادبیات غرب دارد و در طول تاریخ فضاي مناسبی براي بیان عقاید بوده است. «در ادبیات غرب،  

اثر ویرژیل هم اشاره به سفر یک آدم زنده به دنیاي ارواح    س ی ان همچنین در کتاب  و    اودیسه اثر معروف هومر است   ها سفرنامه مدل  
در نهایت در انجیل از سفر زندگان به دنیاي مردگان سخن به میان رفته. در احادیث اسلامی و آثار ادبی عرب نیز، سوابق  و  است،  شده  

  آن لاتینی از    ي ه در زمان دانته نسخه ک الغفران معري    ي رساله   نظیر همین داستان معراج پیامبر؛ براي مثال،  شود ی م مختلفی دیده 
بر    ی عن ی «   کشد ی م ). دانته فضاي دین را در اثر خود به تصویر  18همان:  » ( است   گرفته   ر ی تأث دانته از این نسخه    احتمالاًوجود داشته و  

د  اعتقادات  درباره ی ح ی مس   ی ن ی اساس  ش   ي ت  و  نوشتار  نوع  اما  است؛  نوشته شده  مرگ  از  پس  ساختار ک عالم  ن  ی آن همچن   ي ل 
 ).  15:  1390؛ فر ي د ی (توح »  ه است ی ار به رسالۀ الغفران شب ی ن اثر بس ی ا   ي ها ي پرداز ت ی شخص 

بوتچیلی در قرن چهاردهم است.    ي ها ي رساز ی تصو آن    ي اولین نمونه که    شده الهی انجام  متعددي از کمدي   ي ها ي رساز ی تصو 
ن آثار  در بی ها  نمونه   ها ن ی بهتر از این نسخه پرداخت که شاید بتوان گفت یکی از    ي رگر ی تصو گوستاو دوره در قرن نوزدهم میلادي به  

و در کمال    بخش آرام او از دوزخ و برزخ کمدي الهی بسیار واقعی و ترسناك، و از بهشت    ي رها ی تصو است.    از کمدي الهی   شده مصور 
  ي ر ی کارگ به و بدون رنگ را خلق کرده و تنها با    گرا واقع الهی، تصاویر  مختلف کمدي   ي ها بخش دوره در کمال تعهد به متنِ    نور است. 
ي شخصی  با سرمایه  1861در سال   بار ن ی نخست او مصور   ي سیاه و سفید دست به آفرینش تصاویر زده است. نسخه   ي ها کنتراست 

نسخه برزخ و بهشت تحت حمایت هاچت، ناشر آن، به    7186که شامل تصاویري از دوزخ بود. بعد از آن در سال خود او چاپ شد 
چنان  ) و کمدي الهی دانته  1883- 1832(   گوستاو دوره   ي ها ي رساز ی تصو و در سراسر اروپا به زبان اصلی خود منتشر شد.    رسید   چاپ 

هنرمند از متن شاعر هنوز دیدگاه    ي سال پس از انتشار اولیه، ارائه   150که حتی امروزه، نزدیک به    اند کرده با هم ارتباط تنگاتنگی پیدا  
اثر هنري وادزورث لانگفلو است   انگلیسی   ي مقاله، مربوط به ترجمه این  مورد پژوهش در    ي نسخه   . کند ی م تعیین    الهی   ما را از کمدي 

در    استفاده شد.   در آن   دوره گوستاو    ي ها ی نقاش و از    رسید   چاپ به    ، اصلی، که به زبان ایتالیایی بوده   ي ه از روي نسخ   1867 که در سال 
 1. آنلاین این مجموعه تحت حمایت دانشگاه پنسیلوانیا مورد انتشار قرار گرفته است   ي نسخه   حال حاضر 

طور اختصاصی به  ه تصویر ب   6تصویر است. که از این میان تنها    70این نسخه داراي  در  الهی، بخش دوزخ  کمدي از میان تصاویر  
مربوط به دین بازنمایی گشته است.   ي ها عذاب سه تصویر با فضاي   ، . با توجه به قرابت معنایی اند پرداخته زنان و عذاب گناهان آنان 

ر سوم مربوط به گناه  ، تصویر دوم مربوط به زنی روسپی و متملق، و تصوی است   تصویر اول مربوط به فرانچسکا و گناه خیانت به شوهر 
 باشد. زناکاري می 

که در مواقعی برگرفته از فضاي هنري ادوار پیشین است و    شود ی م خاص خود متولد    ي ها ی ژگ ی و هنري خاص با    ي ا دوره در هر  
مختلف هنري و جریانات فکري و   ي ها سبک در مواقعی شامل بدعت و نوآوري. قرن نوزدهم و بیستم در هنر غرب بستر آفرینش 

د. طبق  دن هنر این دوره بو   سردمدار و مفاهیم جدیدي    ها ک ی تکن بود و    فراگرفته فلسفی زیادي بود. موج مدرنیسم تمام ابعاد هنر را  
فرهنگی، هنر    ي احساسات ما، در نتیجه هر دوره   ي کاندینسکی «اثر هنري فرزند زمان خویش است و در بسیاري موارد زاینده   ي گفته 
،  فکري   ي ها ان ی جر رنسانس تا این قرن، با رشد    ي از دوره   . ) 38:  1384  نیست» (کاندینسکی؛   ی تکرارشدن که    ند ی آفر ی م خود را    ي ویژه 

داروین، دوري از عناصر دین و بسیاري از عوامل دیگر،    ي ، نظریه محور انسان افراطی، هنر براي هنر، نظریات فلسفی    ي ها یی گرا انسان 
در هنر بودند، به سمت تصویرگري متون دینی و ادبی گذشته سوق داد تا   ت ی قدس روح معنوي و  ار فد طر تعدادي از هنرمندان را که 

به  مصوري که    ي مانند نسخه ه   ؛ کند   بشري راه را براي رسیدن به معنویت باز   ي التذاذها که از میان  قهرمانی را بپرورند یا خلق کنند  
و هنگامی که حامیان برون در حال    شوند ی م هنگامی که مذهب، علم و اخلاق متزلزل  « تصویر شد.  زمان    دوره در این گوستاو    دست 
  اند ی حس   ي ها حوزه   ن ی رتر ی رپذ ی تأث . ادبیات، موسیقی و نقاشی اولین و  کند ی م ، بشر توجه خود را از برون به درون خود منعطف  اند ي نابود 

دهند  نشان می و اهمیت آنچه را    سازند ی م ها تصویر تاریک زمان حال را منعکس  . آن سازند ی م که این انقلاب معنوي را در خود آشکار  
 .  ) 62  همان: (   » دریافته بودند   را   آن روشن کوچکی بود که اقلیت کوچکی    ي که در ابتدا تنها نقطه 

شده را با  هنر منحط کردن روح قدسی در  این کار عظیم یعنی نمایان ،  در قرن نوزدهم   ، و گوستاو دوره قرن چهاردهم   در   دانته 
. در دنیایی که تاریکی و التذاذ رشد کرده و راه براي آزادي و هنر رها و ناب معنوي وجود ندارد، شاعر و  دهند ی م مخاطب خود انجام  

. این آشفتگی و تاریکی، هم در اشعار دانته و هم در  کنند ی م معنویت و دین    ي سو به نقاش به امید یافتن راهی براي رهایی، رو  
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فمینیستی    ي ها ت ی فعال از اواخر قرن هفدهم و اوایل قرن هجدهم میلادي    که ن ی ا   وجود   با .  د ن شو ی م   ده ی د   ، دوره گوستاو    ي ها ي رگر ی تصو 
ها  آن   ي ها تلاش از مردان بودند که زندگی، کار و    ي ا رمجموعه ی ز زنان    ها مدت تا  « ،  در جهت رشد و آزادي زنان در اروپا شکل گرفت 

خود   ی در زندگ  ي تر ش ی ، زنان در قرن نوزدهم با مشکلات ب پرورش  و   آموزش مشکلات   علاوه بر . شد ی م به مردان ختم    ت ی نها در 
 ). 50:  2018» (الاعظم؛  شد ی م رفتار  با آنان  از مردان    تر ن یی پا   عنصري   عنوان به   و   مواجه شدند 

و از اهمیت    باسواد تر اشراف بیش ي  بود و زنان طبقه مطابق با طبقات اجتماعی   ارزش و منزلت زنان   ي دار ه ی سرما   ي در جامعه 
  ي ا اندازه   به ها  آن   ی زندگ   که   جا آن   از   و   شود ی م زنان در قرن نوزدهم مشاهده    ی از زندگ   ی که کم   ي ها جنبه   به   توجه   با برخوردار بودند. « 

  ط ی مقابله با شرا  ي خود را برا  ي ها راه کردند، زنان  تر ش ی ب  ي آزاد خود و  آموزش ن قرن مردم شروع به  ی از ا ود،  شاد نب   خواستند ی م که  
فرار از    ي در تلاش برا   ی زن   ، باهوش   ار ی زن بس   شامل   ا ی   و ،  به شوهر و جامعه   شده   داده اختصاص   و   د فرشته بودن   ا ی انتخاب کردند.    جامعه 

   ). 53  همان: » ( کننده کسل زندگی  

 مصور  يدو نسخه در دوزخ يهانگارهزن در خوانش نقش بحث و تحلیل: . 5
. سه  مطالعه شدند   زنان در بخش دوزخ و تصاویر    ها نگاره انتخابی،    ي بر تصویرگري زن در دو نسخه   رگذار ی تأث عناصر  براي خوانش  

زنان تصویر    ي محور نقش الهی گوستاو دوره، با  نگاره از کمدي   شش و    است میرحیدر، شامل تصویر زنان    نامه معراج نگاره از دوزخ  
و سه نگاره از    نامه معراج قرابت معنایی تصاویر و ترسیم گناهانی که ریشه در دین دارند، سه نگاره از    به   توجه   با   ی کل   طور که به   اند شده 

 الهی براي پژوهش حاضر انتخاب شدند. کمدي 

 تفاوت و شباهت در بازنمایی گناه زنان   . 1-5
 عفتی گناه بی   . 1-1-5

و پس از دیدار با ارواح و حوریان  شده  الهی و عبادت خداوند، وارد فضاي بهشت    پیامبر پس از حضور در عرش   ، نامه در معراج 
هاي مختلف، به گناه اختصاصی زنان و  عذاب   ي شده و مشاهده شوند. پس از عبور از گناهان مطرح جهنم وارد می   ي بهشتی به دروازه 
  ي سوره   31  ي ) که نمودي است از آیه 1  شکل هاست. در ( ، مربوط به زنان و گناهان آن ي متوالی ي نگاره رسند. سه عقوبت آنان می 

گیرند، و دامان خویش را حفظ کنند، و زینت خود را جز آن مقدار که  آلود فرو هاي خود را از نگاه هوس ایمان بگو چشم به زنان با نور، « 
خود افکنند تا گردن و سینه با آن پوشانده شود و زینت خود را    ي سینه هاي خود را بر  ظاهر است آشکار ننمایند، و اطراف روسري 

     2» آشکار نسازند 

،  190ي نسخه  ، شماره 123ي صفحه  ه.ق، شماره   850ي تیموري،  عفت، مأخذ: مکتب هرات، دوره زنان بی   . 1شکل  
 ملی فرانسه ي  کتابخانه 

Figure 1. Immodest women, source: Herat, Timurid period, 850 AH, page number 123, edition number 190, 
Bibliothèque Nationale de France. Supplement turc 190. (gallica, n.d) 

 

رنگ با  ي ا قهوه آید، توسط شیطانی  شان بیرون می چرخان آتش از سوراخ بینی   ي شعله اند، و  این زنان که از گیسوانشان آویزان « 
و در دستانش چنگالی است که رنگ آن از    دمد ی م . او در آتشی  شوند ی م شکل که خلخال بر آن بسته است، شکنجه  چنگالی   ي پاها 

D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 ji
h-

ta
br

iz
ia

u.
ir 

at
 1

7:
13

 +
03

30
 o

n 
M

on
da

y 
M

ay
 1

8t
h 

20
26

   
   

   
 [ 

D
O

I: 
10

.6
18

82
/ji

c.
9.

2.
39

1 
]  

https://jih-tabriziau.ir/article-1-391-en.html
http://dx.doi.org/10.61882/jic.9.2.391


 131  |1404 ي دوم،سال نهم، شماره هنرهاي صناعی اسلامی،

  اند شده پیامبر در سمت راست و زنان در سمت چپ ترسیم    نگاره، این  ). در  50:  1385    شدت حرارت به سرخی گراییده است» (سگاي؛ 
ورت تاریک و به رنگ سیاه و  ص ه  بودن و حضور در راه حق و باطل باشد. فضاي جهنم ب نمودي از درست و غلط   تواند ی م که  

اند. زنان با  وري است که زنان در آن در حال عذاب روشن آن آتش شعله   ي چاهی عمیق و ظلمانی است، که تنها نقطه   ي کننده تداعی 
سمت چپ نگاه به سمت پیامبر    ي زنی در گوشه   ؛ اند شده شکل تصویر  زده در میان آتش مستطیل نگران، ترسیده و وحشت   یی ها چهره 

ها  هفت نفر است،  . تعداد آن شود ی م براي بخشش و عفو الهی گردد. در میان آنان هم جوان و هم پیر دیده    ي ا واسطه دارد تا شاید 
عددي مقدس است، پارادوکس مقدسی  هفت  توجه به این نکته که در فرهنگ ایرانی    بردن عدد هفت توسط نگارگر، با کار ه ب   احتمالاً

، و  اند داشته . بیانگر جایگاه پست زنانی است که روزي بهشت زیر پاي او بوده است و حالت مادرانگی و تقدس کشد ی م را به تصویر  
رنگ هستند که  زنان آویزان در چارچوبی قرمز اند.  شده عفتی و نمایش خود در برابر مردان به چنین کیفر دردناکی دچار  اکنون با بی 

آفرینش و سرشت  نمودي است از شیطان. « اش،  گدازان از آتش است. رنگ قرمز در فرهنگ اسلامی در معناي منفی   ي ا له ی م ل  شام 
ش نمادي از شیطان و آتش شیطانی در نفس  ا در باور عرفانی، رنگ سرخ در بار معنایی منفی و براي همین    شیطان از آتش است 

  ي ا اشاره  ، کند و همانطور که گفته شد این میله فضاي حضور پیامبر و جبرئیل را از زنان جدا می  ). 103: 1402» (دانش؛ انسان است 
و    ، و خضر مرتبط است   ) ص ( م  لا رنگی مقدس و با پیامبر اس   م لا سبز در اس که، رنگ  توجه به این   است به مرز میان حق و باطل. «با 

اهل بهشت    ي تر داشتی و جامه دوست   ها رنگ   ي جمله   رسول خدا رنگ سبز را از   د ی گو ی م مالک  انس بن :  در اوراد الحباب آمده است 
بودن افکار، و حالتی از هشدار و تقدس، با رنگ لباس سبز  سیم فضا به درست و غلط این تق )،  23:  1399» (خزائی و دانش؛  سبز است 

پوشیده به تصویر    کاملاً در حال عذاب را    ي ها زن   ، . نگارگر دارد کید  ي قرمز در سمت راست و چپ تصویر، تأ ص) و رنگ میله (   پیامبر 
کید بر عذاب زنان  ي مذهبی و اسلامی جهت تأ برهنگی در نسخه . این حالت نیمه اند شده برهنه ترسیم  ي نکشیده، و زنان با بالاتنه 

که خیره به مخاطب است،  سمت راست، با توجه به این   ي گوشه در  بوده است، و نگاه جنسیتی بر روي آنان حاکم نیست. نوع نگاه زن  
  ي بودن نقطه ز مردان، به یکسان متفاوت ا   ي ر با توجه به ترسیم زنان به شیوه دهد. برج او از نگاه و قضاوت مخاطب خبر می   ترس از  

همواره یکسان بوده  گیرد،  ها در آن قرار می که تصاویر آن   اي اساسی دیدن زنان، کاربرد اساسی   ي شیوه پردازد. او اشاره دارد « ها می دیدن آن 
که به این دلیل  متفاوت است، بل   ردانه زنانه با م   بدن   نه به این دلیل که   ، شوند ی م متفاوت از مردان به تصویر کشیده    کاملاً   ي ا وه ی ش زنان به  است.  

شده  توجه به نکات گفته   با   ). 64:  1400» (برگر؛  شده است شود و تصویر زن براي چاپلوسی او طراحی  ل همیشه مرد فرض می ئا که تماشاگر اید 
توان گفت  سیاسی، می توجه به همبستگی میان امور مذهبی و    و با   ، شاهرخ   ي خصوص دوره ه و ب   تیموري   ي در مورد تاریخ دوره 

ثیرات مختلفی که انواع هنر از  ، تأ اش بود. در نتیجه مساعدت شاهرخ براي خدمت به مذاهب گوناگون، همسو با ملاحظات سیاسی 
  ي نسخه   احتمالاً   )  14:  1402کرد. (خضري و همکاران؛  پذیرفت، در جهت مقاصد سیاسی پادشاه نیز عمل می خط مشی مذهبی او می 

ترسیده، علاوه بر تأکید بر فضاي جهنم    ي ها چهره مذکور جهت هدیه به حاکم وقت تصویر شده بوده است و این حالت زنان، با  
   . شده در دین، براي جلب رضایت حاکم نیز بوده است گفته 

 
  19نگاري مذهبی، قرن  ي ویلیام کریگر، نسخه کتاب کمدي الهی دانته، ترجمه   ي دوم دوزخ، فرانچسکا و پائولو، طبقه .  2  شکل 
 ي برلین . موزه 11198991ي نسخه  ، شماره 97ي صفحه  میلادي، شماره   1870ایتالیا،  

Figure 2. Francesca and Paolo, Second Floor of Hell, Dante's Divine Comedy, translated by William Krieger, 
religious manuscript, 19th century Italy, 1870, page number 97, edition number 11198991. Berlin Museum.  

 )sammlungen, n.d ( 
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  فریبنده، که یکی در بهشت جاي دارد و دیگري در دوزخ. «زن خدایی و زن دانته در کمدي الهی از دو مدل زن نام برده: زن 
از بدن خود براي فریب و برتري بر مردان و داشتن قدرت استفاده    ، دوزخ به سزاي اعمال خود خواهد رسید فریبنده که در نهایت در  

کند و خود را صرف مدیتیشن و  دانته از بدنش دوري می  ي گزیده در بهشت چنین نیست. او به گفته کند. درحالی که زن سکنی می 
اند  که اثري است از دوزخ گوستاو دوره، دو عاشق در کنار یکدیگر تصویر شده )  2  شکل ). در ( 4:  2007نماید» ( بروك ال؛  آرامش می 

پرستان است. «دوزخیان این  رانان و نفس شهوت   ي دوم دوزخ قرار داردند، که طبقه   ي هاي فرانچسکا و پائولو. این دو در طبقه به نام 
). این  113:  1397ن در زمین در برابر طوفان نفس خود» (شفا؛  اي است از عدم پایداري آنا طبقه در برابر طوفانی ابدي هستند که کنایه 

رانی آنان را به دوزخ  اند و شهوت پردازد که اسیر هواهاي نفسانی خود شده تر به توصیف زنانی می الهی بیش طبقه از دوزخ کمدي 
  حوا، دانته در این بخش دوزخ، زنانی را که قادر به غلبه   از جانب آدم    ي به داستان آدم و حوا در انجیل، و وسوسه   کشانده است. گویی بنا 

دانته نسبت به    ، همه با این کشانند. « نشان داده است. این زنان با پیروي از نفس خود، مردان را نیز به دوزخ می   ، نیستند   خود   نفس   بر 
ر جرم سنگینی را سبک  دهد، زیرا به هرحال گناه آنان عشق است که ه تري نشان می این دسته از دوزخیان گذشت و اغماض بیش 

آلیگري؛  رانان» ( تر دارد تا به شهوت اند اغماضی بیش دوزخی شده   ، خاطر عشق واقعی، ولو گناهکارانه ه ولی در مورد کسانی که ب   کند، می 
فشرده،  هایی انبوه و  صورت دسته ه  سارها که در فصل زمستان ب   گوید: «همچون این دوزخیان چنین می   در وصف ). دانته  115:  1397

شوند. هرگز امیدي  رانده می   ، از پایین و بالا   ، جا جا و آن اند. از این دسته در حرکت آیند، این ارواح تبهکار نیز دسته زنان به پرواز در می بال 
و از   تري دارند ). زنان در این طبقه از دوزخ نقش پررنگ  115همان: (  3» تر کم  ی که امید رنج آید: نه امید آرامش،  شان نمی به یاري 

کلئوپاترا، النا و بسیاري دیگر سخن به میان آمده. در این میان دانته با فرانچسکا و پائولو دیدار    سمیرامیس،   زنان بسیاري در تاریخ نظیر 
ن با ارواح  گوید، دانته قابلیت سخن گفت نامه که پیامبر (ص) با ارواح سخن نمی گوید. بر خلاف دوزخ معراج کند و با آنان سخن می می 

اي  ه با پائولو به قتل رسیده، خطابه همرا ه و به دست شوهر خود، در بستر  عنوان زنی که به شوهر خود خیانت کرد را دارد. فرانچسکا به 
دارد، از این دلدار من لذتی چنانم بخشید  حروم نمی گوید. «عشق که هیچ محبوبی را از مهر عاشق م هاي دوزخ می عاشقانه در اوج رنج 

اش بوده و حضورش در دوزخ  ). او از زجر همسر خود که دلیل مرگ خودش و معشوقه 116:  همان (   4هنوز نیز ترکم نگفته است» که  
خاطر  ه الهی زن ب ست که در کمدي ا جا مدنظر است و تفاوت بازنمایی زن در دوزخ این دو نسخه، این  اي که این گوید. نکته سخن می 

نوعی عدم پشیمانی او را از  در دوزخ تصویر شده است. این به   دیدن در کنار معشوق خود در حال عذاب شدن و خیانت به شوهر،  عاشق 
عفتی، در  ساختن موي سر و بدن خود به مردان، و به دلیل بی خاطر نمایان ه نامه زن ب ولی در معراج   دهد، عفتی نشان می خیانت و بی 

با حس ندامت کامل تصویر شده، که در آرزوي  اي پریشان و  دوزخ و عذابی شدید نشان داده شده. او با چهره   حال سوختن در آتش 
تحت تأثیر    ، نگاه مردم به آن   ي شود، نحوه هنري ارائه می   ي هنگامی که یک تصویر به عنوان اثر برد. « عفو و بخشش به سر می 

طعم    ، وضعیت   ، فرم   ، تمدن   بوغ، ن   ، حقیقت ،  مربوط به زیبایی   ضات گیرد. مفرو شده در مورد هنر قرار می اي از فرضیات آموخته مجموعه 
هر دو نسخه نیز، با توجه به حضورشان در دوزخ و با توجه به  در  شده در دوزخ  ). زنان تصویر 11:  1400برگر؛  بسیاري عوامل دیگر» ( و  

گیسوان بلند، اندام    نامه، با . زنان در دوزخ معراج اند ل و زن زیباي هر دوره ترسیم شده هاي شدید، مطابق با زن ایدئا ها و رنج عذاب 
  اگرچه اند.  عذاب دیده ولی زیبا ترسیم شده   ي ل و متناسب، گیسوان بلند، چهره الهی با اندام ایدئا متناسب، ابروان زیبا و پهن، و در کمدي 

سیاهی و  به  در اکثر کارها  ها سیاه و سفید با طیف خاکستري متفاوت هستند،  الهی چاپ بوده و تمامی آن تصاویر کمدي تکنیک  
اي که  باتوجه به موقعیت فرانچسکا و خطابه   ) 1- 1( ها فکر شده و متناسب با داستان ترسیم گشته است. در تصویر  سفیدي شخصیت 

اول به چشم    ي کند، او در وسط کادر و با تمرکز نوري ترسیم شده است. و زیبایی اندام او در وهله در حضور دانته و ویرژیل بیان می 
که نسبت به این    بوده   دانته   ي متن و گفته شاید متأثر از    از او قرار دارند؛ امري که   ي ا ه ی سا دانته و ویرژیل زیر  کند.  مخاطب برخورد می 

 را سبک شمرده است.   ها دسته از دوزخیان اغماض نشان داده و گناه آن 
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ي  ، کتابخانه 190ي نسخه  ، شماره 124ي صفحه  شماره ه.ق،    850ي تیموري،  مکتب هرات، دوره رفتار،  زنان سبک   . 3شکل  

 ملی فرانسه 
Figure 3. shameless women, source: Herat, Timurid period, 850 AH, page number 124, edition number 190, 

Bibliothèque Nationale de France  Supplement turc 190 (gallica, n.d 
 

 گویی زنان تملق رفتاري و  سبک   . 2-1-5
رفتاري خود در دوزخ در حال عذاب  نامه، این نگاره مطابق با متن، صفت زنانی است که به دلیل سبک ) معراج 3  شکل در (   

،  12  ي (آیه   .» د ون ش می مبتلا  سعیر  به عذاب    ، کنند کسانی که از اوامر پروردگار سرپیچی  « توجه به آیاتی چون:    نقاش با   اند. وحشتناك 
از    را   زنان   این   انسان)،   ي ، سوره 4  ي (آیه   .» ایم درستی ما براي کیفر کافران غل و زنجیرها و آتش سوزان مهیا کرده ه ب « سبأ) و    ي سوره 

مانند،  تیز و چنگک   یی ها دندان رنگ، با  شیطانی سبز « صورت آویزان ترسیم کرده است.  ه  ب ور، با زبان خود  گدازان از آتش شعله   ي ا له ی م 
شان،  آلودشان، در مقابل شوهران خاطر رفتار هرزه و شهوت ه ب   و .  دهند ی م کردن دیگران را  کند. اینان تاوان مسخره می   شان شکنجه 

»  اند داده اي انجام  شرمانه بی   ي رفتارها   ، بیرون از خانه   شان، همسران   ي ها در زندگی دنیوي بدون اجازه محکوم به شکنجه هستند. آن 
خویش بمانید و    ي ها خانه در  « به زنان توصیه شده    در آن   که   ي احزاب سوره   33  ي ). این نگاره نمودي است از آیه 51:  1385(سگاي؛  

خویش را آشکار نسازید) و نماز به پا دارید و زکات بدهید و از    ي ها نت ی ز عصر جاهلیت عمل نکنید (   ي ها انسان خودنمایی نکنید. مانند  
شش زن    ، در این نگاره   5» . شما را از پلیدي دور کند و پاك سازد   خواهد ی م کنید. جز این نیست که خدا  برداري  خدا و پیامبرش فرمان 

. زنان در آتشی گدازان و  در عذاب است   کاملاً ها نگران و  آن   ي صورت آویزان از زبان خود در حال عذاب هستند، و حالات چهره ه  ب 
شود.  قبل، هم شخصیت پیر و هم جوان دیده می   ي ها همانند نگاره . در بین آن اند شده رنگ ترسیم  شکل و در چارچوبی قرمز مستطیلی 

پیامبر و جبرئیل را داشتند، زنان سبک رفتار و گفتار، حتی قابلیت    به   نامه، که توانایی نگریستن قبل معراج   ي برخلاف زنان نگاره 
گرفتار هستند. فضاي دوزخ همانند چاهی تاریک و سیاه است و    ، الیم، در عقوبت اعمال خویش ندارند و در عذابی   را   نگریستن به هم 

رفتاري، دست  یا با زبان خود و با سخنان و سبک دیدار. زنانی که در دن   ي جز نور نبوت پیامبر در لحظه   ، شود ی نم هیچ امیدي در آن دیده  
گاه مردانه قرار دارند. این در  ي ن و تحت سلطه   اند شده آویزان    در دوزخ با زبان خود   ، تشخیص   بر   ، اکنون بنا زدند ی م به تحریک مردان  

ردن روابط  ک ، پنهان ي دئولوژ ای   ي ردها ک ار ک   ن ی تر مهم از    ی ک ی این چنینی به میان نیامده. «   ي ها شکنجه حالی است که در قرآن سخنی از  
از نظم    ی ه آنان را بخش ک   یق ن طر ی ا   از هم    آن  شود؛ ی م فرما م ک در جامعه ح   ی خ ی خاص تار   ي لحظه   ک ی ه در  ک ار قدرت است  ک آش 
  ی سان ک ت  ک مشار   و   ی است و تنها با همدست   یی ن نامر ی ه قدرت نماد ک اد داشت  ی د به  ی طور با ن ی دهد. هم ی م زها نشان  چی   ی ع ی زال و طب لای 

  ). 13:  2018» (ناکلین؛  رند ی گ ی م ار  ک آن را به    ا ی م آن هستند و  ی ا تسل ی که آ بازشناخت    ث ی ح   ین آنان را از ا   توان ی نم ه  ک شود  ی اعمال م 
مربوطه و    ي که با کارکرد دین به بازنمایی زن مورد نظر خود در جامعه و دوره  ي دینی این نسخه در  همانند بازنمایی زنان در دوزخ  
 اند. تحت سلطنت سلطان پرداخته 
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  1870ایتالیا،    19نگاري مذهبی، قرن  ي ویلیام کریگر، نسخه کتاب کمدي الهی دانته، ترجمه زنی روسپی و چاپلوس،    . 4شکل  

 برلین   ي . موزه 11198991ي نسخه  ، شماره 267ي صفحه  میلادي، شماره 
Figure 4. A prostitute and a flatterer women, Dante's Divine Comedy, translated by William Krieger, religious 
manuscript, 19th century Italy, 1870, page number 267, edition number 11198991. Berlin Museum. (sammlungen, 
n.d) 

 
.  است   تصویر کرده صورت برهنه  ه  و ب   بدون پوشش   زنان را الهی، گوستاو دوره  در تصاویر دوزخ کمدي   طورکلی به ) و  4  شکل در (   

زنی روسپی در    ، در این اثر  شدید روحی و جسمی هستند.   ي ها عذاب صورت انفرادي در حال  ه این زنان برهنه چه در جمع و چه ب 
گري و فریب در زندگی  ها در گناه، حیله اشتراك آن   ي این طبقه داراي ده گودال است که نقطه   است. هشتم دوزخ تصویر شده    ي طبقه 

جهنمی  اند و در حال عذاب دیدن از طرف شیاطین  صورت برهنه در کثافات خود غرق ه  گناهکاران ب   ، دنیایی بوده است. در گودال اول 
دادن زنی به  ادن زنان براي مقصود شخصی و هدیه د از دوزخ مخصوص گناهان زنا و فریب زدن خود هستند. این طبقه و نیز کتک 

  ، هشتم   ي در طبقه   اند. گو و چاپلوس اند که تملق جویی است. در آخرین گودال از این طبقه، گناهکارانی ساکن دیگري براي لذت 
  ي ها فاحشه اند. «تائیس از  زار دارد غوطه ور و در حال عذاب که حالت لجن   ي ا دره زدن خودشان هستند، و در ته  تک گناهکاران در حال ک 

بین او و مردي که شبی در کنارش بوده صورت گرفته. مرد، که ترازینون نام دارد، کنیز زیبایی    ي ا مکالمه مشهور آتن بوده که در دوزخ  
این کنیز را پسندیده یا  تائیس  که    پرسد ی م ،  کرده ی م . و چند روز بعد از گناتون، که براي تائیس دلالی محبت  دهد ی م به تائیس، هدیه  
:  1397  آلیگیري؛ (   6اند» شمرده گویی و چاپلوسی  در ادبیات لاتین، حد اعلاي تملق   ). این کلمه را Ingentes: ( دهد ی م نه؟ و او جواب  

پریشان و با ظاهري آشفته و    گویان و چاپلوسان پرداخته است، و آنان را با ذهنی مجازات تملق وصف ). در این طبقه، دانته به  246
که همان تائیس است در حال زجر    مطابق با متن، زنی را   قاً ی دق . گوستاو دوره،  زاري از مدفوع خودشان توصیف کرده ور در لجن غوطه 

نامه، روحی  بر خلاف معراج   ها عذاب الهی، کمدي در  سمت راست کادر ترسیم کرده است. در اکثر تصاویر دوزخ    ي شیدن در گوشه 
  . حال در حال کشیدن موي سر خود است داده و بی گذاران و سوزان نیست. در این تصویر تائیس با بدنی لم  است و خبري از آتش 

او همانند دیگر تصاویر دوزخ، اندام زیبایی دارد و گویی بر خلاف سایر ارواح کنارش از عذاب شدیدي برخوردار    ).  77:  2008 (آلیگري؛ 
بردن مخاطب مرد از دیدن اندام زیبا بوده است،  ن مخاطب مرد تصویر شده و هدف لذت در برابر چشما او    ، ر برج  ي به گفته  7نیست. 
طور مداوم با  به   باً ی تقر مراقب خودش باشد. او    دائماً یک زن باید  «   . نیست رد و رنج شدید در آن  حالتی از د   ، شده بر خلاف متن نوشته چراکه  

رفتن  سختی می تواند از تصور راه کند، به یا در حالی که از مرگ پدرش گریه می   زند ی م خودش همراه است. در حالی که در اتاقی قدم    ري از تصو 
و در برابر    طور مداوم خود را بررسی کند. داده شده و متقاعد شده است که به خودداري کند. از ابتداي کودکی به او آموزش  خودش  کردن  یا گریه 

چنینی  دادن حالت این ، از نشان داده ). گویی حاکم وقت، و یا نقاش و هنرمند و کسی که نسخه را سفارش  46:  1400(برگر؛    دیدگان مرد قرار دهد» 
نامه، دوزخ فضایی  معراج   ي ها نگاره در این تصویر همانند  او بر بدن زنانه بوده است.   ي به معنی سلطه این امر و   برده ی م به مخاطب لذت  

دیدن مردمان  که مطرح است تفاوت در نوع عذاب   ي ا نکته نور دارد، و تنها منبع نور دانته و ویرژیل، راهنماي او هستند.  تیره و بی   کاملاً 
اند و عذاب فردي نشان داده نشده است، ولی در  ها گروهی و به تفکیک جنسیتی در حال عذاب نامه آن در دو نسخه است، در معراج 

فردي است و هرکس در حال تحمل    عذاب آنان اکثراً  ، صورت مختلط در کنار همند ه  دسته و ب ته که مردمان دس الهی با این کمدي 
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 عقوبت گناهان خویش است.  

 
ي ، کتابخانه 190نسخه  ي، شماره 128صفحه   يه.ق، شماره  850ي تیموري، مکتب هرات، دورهکار، زنان زنا . 5شکل 

 ملی فرانسه 
Figure 5. Adultery women, source: Herat, Timurid period, 850 AH, page number 128, edition number 
190, Bibliothèque Nationale de France. Supplement turc 190. (gallica, n.d) 

 
 زنان زناکار   . 3-1-5
  یی ها قلاب سوزان دوزخ، با  اند. آنان در آتش عقوبت زنانی است که از زناکاري خود با نامحرمان در حال شکنجه و عذاب   5شکل  

به  . شوند ی م شان در زندگی دنیوي عذاب  وفایی به پیمان ازدواج حرمتی و بی خاطر بی ه اند. «این زنان ب خود آویزان  ي گدازان از سینه 
تغذیه و تربیت کرده و  که بدون اطلاع شوهرشان، کودك نامشروع خود را  زاده است، و این آوردن فرزند حرام علاوه، گناه آنان به دنیا 

خصوص قبل از ایشان، اعراب  ه ). در زمان پیامبر و ب 53:  1385» (سگاي؛  دانستند ی م ها را مانند فرزندان قانونی خود وارث اموال آن 
از انواع ازدواج در    ، م به نقل از صحیح بخاري لا در کتاب نظام حقوق زن در اس . « دادند ی م انواع کارهاي حرام در خصوص زنا را انجام  

یاد کرده که موارد  )،  دادن مردي دیگر قرار   همسر خود را در اختیار ( ، استبضاح  ) مشارکتی یا گروهی ( دوره جاهلی مانند ازدواجِ رهط  
از عقوبت   در شب معراج از آنچه  و پیامبر  «   ) 28:  1369  ؛ مطهري ( »  مخالف بود   ها م با آن لا نامشروع بودند و اس   ي ها ازدواج یادشده جزء  

:  1395» (ضرغام و عظیمی؛  کردند ی م یات جامعه براي اعراب بازگو  لاق ح زندگی زناشویی و اخ لا ، براي اص ند دیده بود   ها انت ی خ این نوع  
34 (   

در عقوبت گناه خویش    ، رنگ نور، زیر دست شیطانی سرخ نامه، در فضایی تاریک و بی قبلی معراج   ي دونگاره این زنان همانند  
شود و  دیده می خورده  سال زن   ها هم در بین آن انتهاي دوزخ.  امید، در تاریکی بی دیده و بی نگران، عذاب   ي ها چهره با    ؛ اند شده تصویر  

ي  پوشش در جامعه ي  مسئله به دلیل    ، طور که گفته شد اول هفت نفر است. همان   ي ها مانند نگاره جا نیز تعداد آن در این   هم جوان. 
و    وجود ندارد آویزان شده است، نگاه جنسیتی به زن    اش نه ی س که زن از    ي ا نگاره حتی در   ، تیموري   ي خصوص در دوره ه ب اسلامی، 

زنان را پوشانده تا باعث نگاه جنسیتی نشود. از چنین عذابی در قرآن یا روایات سخنی به    ي روي سینه   تر تمام نقاش با مهارت هرچه  
ست از  ي اد ی اهل دوزخ فر  ي ه همانا برا ک ه و اله فرمود: ی اللَّه عل  ی رم صلّک ا  ی نب میان نیامده، بلکه در رابطه با عذاب و کیفر زناکاران « 

  ي ها خصلت   . تا در آخرت   ا و سه ی آن در دن   ي تا   سه   ، ه در آن شش خصلت بد است ک ردن  ک د شما از زنا ی ز ی پس بپره   ، اران ک زنا   عورت   ي بو 
  این   آخرت   بد   ي ها خصلت و    . کند ی م وتاه  ک ار را  ک عمر زنا و    شود ی م   ی دست باعث فقر و تهی   ، برد ی م انسان را    ي ه آبرو ک   ا این است ی دن   بد 

اران  ک زنا   . کند ی م امت بزرگ  ی ار را در ق ک مجازات و عذاب زنا و    حساب گردد   ي سبب بد   ، شود ی م سبب خشم و غضب پروردگار    که   است 
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).  174 : 1370(دیلمی؛  » ارند ک ه زنا ک  شوند ی م شناخته  شان گند   ي آنان از بو   . کشد ی م آنان آتش زبانه  بدن از   ی ول  ، ند ی آ ی م امت ی روز ق 
پیاده کرده. در هر سه نگاره    اش نگاره را در    تر به عقاید شخص یا گروه خاصی شبیه است، که نقاش آن شده، بیش نوع عذاب ترسیم 

از خط قرمز  عبور  شده و    که گناه آنان خروج از چاچوب گفته به این دلیل    احتمالاً ،  اند شده زنان در چارچوبی قرمز تصویر    ، از معراج نامه 
عفتی، زناکاري،  این زنان با گناهانی نظیر بی ها در زندگی دنیوي قرار داده بوده است و  بوده که دین در برابر آن   یی ها ت ی محدود و  

 .  دیدن هستند سري اکنون در حال عذاب سبک خیانت و  

خاص بدترین دسته از تمام دوزخیان یعنی خیانتکاران. خائنان  « ،  در جریان است   ظلمت و سرماي مطلق   این قسمت از دوزخ، در  
این طبقه شامل کسانی است که   لرزند. برند و از سرما می شوند، همه در یخی ابدي به سر می در این دایره به یک شکل مجازات می 

:  1391» (حیدري و تسلیمی؛ اند ابناء بشر است بریده  ي اند و پیوند محبت و اعتماد را که وصل کننده عواطف بشري را نادیده گرفته 
18 (  . 

اول، کسانی که انسانی را    ي اند. دسته توان گفت، در این گودال سه دسته دوزخی جاي گرفته می   الهی،   به نقل از متن کمدي 
اند.  هایی که با جعل سخن باعث فلاکت و بدبختی شده سوم، آن   ي ن پول و دسته ي دوم جاعلا اند، دسته جاي انسان دیگر جاي زده به 

کار است که دور از عشق  میراي تبه   گونه معرفی می کند: «این روح کهن در این طبقه از دوزخ زنی تصویر شده که ویرژیل او را این 
   8» . صورت زنی دگر درآورد ه  خویشتن را ب   ، که چنین کند پدر خویش شد. و براي آن   ي خوابه مشروع هم 

 
  19نگاري مذهبی، قرن  ي ویلیام کریگر، نسخه کتاب کمدي الهی دانته، ترجمه ي هشتم دوزخ،  میراي تبهکار، طبقه .  6شکل  
 ي برلین . موزه 11198991ي نسخه  ، شماره 389ي صفحه  میلادي، شماره   1870ایتالیا،  

Figure 6. Criminal Myrrha, Dante's Divine Comedy, translated by William Krieger, religious manuscript, 19th 
century Italy, 1870, page number 389, edition number 11198991. Berlin Museum. (sammlungen, n.d) 

 
رو عشق پدرش داده و شبی با  او مطابق با متن، دل در گ    شده است. کار با نام میرا ترسیم  ) زنی زنا 6  شکل ( الهی و در    در کمدي 

هشتم    ي دانته میرا را در طبقه   . جاي زنی دیگر در بستر پدر وارد شده است ه کردن ظاهرش و جعل عنوان و شخصیت خودش، ب پنهان 
دوزخ جاي داده، یکی از طبقات سخت و شدیدالعذاب جهنم. او حالتی افسرده دارد و چون هم جعل عنوان کرده و هم زنا با محارم در  

ش در حال عذاب  جا زن زناکار درون آت میرحیدر، در این   ي نامه با حالت عصبی و انزوا تبعید شده. برعکس زنان زناکار در معراج   ي ا گوشه 
شدن در طوفانی شدید  نهایت عذاب گرفتار   در   دن از رحمت خدا بر او حاکم است، و بو نیست و حالتی از یأس و سر خوردگی و ناامید 

گرفتگی  ی مطلق است و حالتی از غبار و مه است. مانند تصاویر دیگر کمدي، در این تصویر هم خبري از نور نیست و همه جا در تاریک 
،  برد ی م . میرا همانند دیگر ارواح دوزخ، برهنه و بدون لباس تصویر شده. او که در حالت دیوانگی و انزوا  به سر  شود ی م در فضا دیده  

 همانند دیگر زنان دوزخ، از زیبایی جسمانی برخوردار است و با گیسوان بلند و بدنی متناسب به مخاطب نشان داده شده است. 

کمدي الهی مشهود است، و گویی زن را براي ارائه به مخاطبان مرد ترسیم   ي ها نگاره این نگاه پنهان جنسیتی حاکم در اکثر   
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. او با نگاه خیره به دنبال  ، مشاهده کرد که خیره به مخاطب است میرا    ي گمان و ترسیده چشمان بد   توان در را می . این حالت  اند کرده 
میدان بوردیو، جامعه    ي ندارد. طبق نظریه   ، اند ستاده ی ا به دانته و ویرژیل که در سمت راست    ضاوت مخاطب در دوزخ است و توجهی ق 

مختلف وجود دارد و تعداد زیادي از کنشگران اجتماعی به رقابت، مبارزه و یا    یی ها دان ی م تشکیل شده است که در آن    یی ها بخش از  
نامه و در تصاویر کمدي الهی این  معراج   ي ها نگاره موجود دست یابند. در    ي ازها ی امت تا بتوانند به حداکثر    پردازند ی م همکاري با یکدیگر  

ي آثار و براي به  فرهنگی، براي عرضه   براي دست یابی به موقعیت اجتماعی و نقاش مرد،  ؛  وضوح تشخیص داد به   توان ی م حالت را  
توجه به    با   ، آوردن تشخص در جامعه، تصویر زن را مطابق با افکار مورد پسند جامعه به نمایش گذاشته است. و در این میان دست 

)،  1(جدول فاده نکرده است.  شده در دین مورد نظر است بیان  ي ها ی ژگ ی و طور کامل از هر دو نسخه مذهبی هستند، نقاش به که این 
آثار مورد مطالعه    ي ثیر ذهنیت فردي نقاش، درباره رد مطالعه و تأ مو   ي ه طورکلی نوع نگاه جامعه و حکومت وقت، دین رایج در دور به 

   دهد. را نشان می 
 نرمند، متون دینی و تفکرات جامعه ها بر اساس: ذهنیت هنامه هاي دوزخ معراجنقش زن در نگارهتحلیل تطبیقی  . 1جدول 

Table 1. Review of study samples 

ذهنیت   ری تأث
نقاش و  

 دهندهسفارش

 ي مطالعاتی هانمونه جامعه  راتکتف ری تأث دین  ری تأث

ي نگارگر  پردازالیخ
ي،  بندبی ترکدر نوع 

نوع عذاب،  
بودن زنان و آویزان

بازسازي فضاي نگاره 
 دخیل بوده است. 

روایات در بازنمایی نگاره در خصوص عذاب زنان در  از
دوزخ و سوزاندن در آتش، استفاده شده است. ولی آیات 

تر بر اند. و بیشقرآن مستقیماً اشاره به چنین عذابی نکرده
یقیناً ي نسا ( سوره 56 يسوزاندن در آتش اشاره دارند. آیه
زودي آنان را به آتشی  به ، کسانی که به آیات ما کافر شدند

شان بریان  آور و سوزان] درآوریم، هرگاه پوست[شکنجه
هاي دیگري جایگزین آن می کنیم تا عذاب را  شود، پوست

 )بچشند؛

ي جوامع و  ساختار مردسالارانه
خصوص جوامع حاکمیتی، و به

نگاه منفی به زن عامل تقویت  
چنینی  هاي اینتصویرسازي

 است.  

 

انتخاب نمادهایی مثل  
عنوان  زبان یا مو به

محل عذاب، بازتاب  
تخیل نمادپرداز  

 .هنرمند است

  ی در قرآن موجود نیستنی چننیا آیاتی مبنی بر نوع عذاب 
ي آتش سوزان در قرآن بحث شده است.  تر دربارهبیشو 

و براي کافران آتش دوزخ  ي فاطر (سوره 36ي همانند آیه
شان صادر می شود که بمیرند، و نه است، نه فرمان مرگ

اي را  کنندهگونه هر کفرانعذاب از آنان سبک می شود؛ این
 ) دهیمکیفر می

ذهنیت جامعه و نوع تفکرات  
ي تیموري در  مردم در دوره

شده و نوع  بازنمایی گناه ارائه
بوده است.   رگذاری تأثعذاب، 

گویی حاکمیت این دوره نگران  
زبان زنانه ( غیبت، اغوا و فریب)  

ي حکومت بوده  در پس پرده
  است. 

هاي نمایش بدن 
آویزان از سینه و در  
حال سوختن زنان،  
نشان از خلاقیت  

ي هنرمند در  آگاهانه
پنهان انتقال قدرت 

مردانه به زنان و ایجاد 
ترس مذهبی در آنان 

 دارد. 

بودن از سینه، در مورد گناه زنا در  چنین عذابی یعنی آویزان
 هابدنتر در مورد آتش و سوزاندن قرآن وجود ندارد و بیش

و هر کس   ي فرقان (سوره 68ي بحث شده است. آیه
اوست؛ عذابش در   يمرتکب زنا شود، گناه بزرگی به عهده

جا ذلیل شود و براي همیشه در آنروز قیامت چند برابر می
 .) خواهد بود

ویژه زناکار، در  زن خطاکار، به
نگاه جامعه و حکومت مستحق 

چنین عذاب جسمانی است و این 
مورد در تصویرگري کاملاً 

 مشهود است.  

 

فضاهاي آغشته به  
لجن و کثافات انسان،  

تجسم ذهنی از  
فرومایگی در ذهن  

ي متن و بعد  نویسنده
 باشد. نقاش آن می

در انجیل از عذابی مشابه سخن به میان آمده «حالات  
 يمکاشفه در لجن و کثافت» همانند: ( شدنغرقروانی و 

اما بترسید آنانی که ترسو،  : 21:8 (Revelation) یوحنا
پرستان  کافر، نفوس ناپاك، قاتلان، زناکاران، جادوگران، بت

اي است که آتش  شان در دریاچهگویان؛ جايدروغ يو همه
 ) سوزدو گوگرد می

انحطاط اخلاقی زن در  
هاي فرودستی همانند  نقش

فاحشگی، در ذهنیت جامعه به  
چنینی و  هاي اینصورت عذاب

 شود. تحقیرآمیز تصویر می
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 ي ری گجهینت. 6

میرحیدر و کمدي    ي نامه معراج   ي دو اثر برجسته در  این پژوهش با رویکردي تطبیقی و تحلیلی به بازنمایی نقش زن در دوزخ 
هایی چون: ساختار عمودي،  میرحیدر باتوجه به مکتب نگارگري هرات، شامل ویژگی   ي نامه هاي معراج نگاره الهی دانته پرداخته است.  

تخت، تمرکز    ي زمینه دادن فضاي دوزخ، پس هاي گرم براي نشان ستفاده از رنگ هاي معنایی و همزمانی بصري، ا ظرافت عناصر، لایه 
باشد. و در مقابل  می   انگیزي و لذت جسمانی عنوان هشدار نسبت به فتنه و در نهایت استفاده از بدن زن به بر انتقال پیام اخلاقی و دینی  

  وسطایی ثیر متن قرون هایی چون: سبک رمانتیسم و تأ یژگی و داراي  الهی،  ن کمدي شده توسط گوستاو دوره در بطن مت تصاویر کار 
ها در حرکت و تنش بالا، تمرکز بر روي  روشن قوي، فضاي عمیق و با پرسپکتیو، بدن است بالا، سایه الهی، استفاده از کنتر   کمدي 

با هدف بیان حقیقت وجودي انسان می ه  ها ب عذاب روحی، پیکره  د که  ن ده ها نشان می یافته باشد.  صورت برهنه و دراماتیک و 
ثر از ساختارهاي اجتماعی مردسالار،  أ شدت مت اسلام و مسیحیت بوده و به   هاي دینی فراتر از تفاوت   ، هاي بنیادین در بازنمایی زنان تفاوت 
دوزخ و گناهان منتسب به آنان عمدتاً  بازنمایی زنان در  هاي جنسیتی جامعه و نوع برداشت هنرمند از دین و فرهنگ است. نگرش 

تر به جرایم اقتصادي  بندوباري و رفتارهاي مرتبط با روابط جنسی و اجتماعی با مردان است و کم شامل مواردي چون غیبت، زنا، بی 
شوند، در حالی که در کمدي الهی علاوه  میرحیدر، کیفرها عمدتاً به صورت گروهی نمایش داده می   ي نامه پرداخته شده است. در معراج 
عنوان گناهی شدید تلقی نشده و دو  مچنین، گناه عشق در کمدي الهی به د. ه ن هاي فردي نیز وجود دار بر کیفرهاي جمعی، مجازات 

از نظر پوشش، زنان در    نامه که زناکاري با عذابی سخت و آتشین همراه است. اند، برخلاف معراج معشوق حتی کنار هم تصویر شده 
نامه مطابق با عرف اسلامی، حتی در هنگام عذاب، پوشش نسبی حفظ  اند، ولی در معراج اي تصویر شده برهنه و عضله   کمدي الهی 

بینند، در حالی که در کمدي الهی عذاب  نامه زنان در آتش و حالت آویخته عذاب می شده است. نوع عذاب نیز متفاوت است؛ در معراج 
تأثیر  ، بازنمایی زنان در این آثار تحت بودن نقاش هر دو اثر با توجه به مرد .  است افسردگی و ترس    ی از های با نشانه   همراه   عمدتاً روحی 

ي دیدگاهی مردسالارانه  ي لیندا ناکلین، هنر تاریخی و مذهبی در سیطره نگاه مردانه به بدن زن شکل گرفته است. بر اساس نظریه 
داند. این  کرده و زیبایی زنانه را ابزاري براي تثبیت ساختارهاي قدرت مردانه می سازي  عنوان «دیگري» جنسی قرار دارد که زنان را به 

عنوان بازتابی از ساختارهاي قدرت مردسالارانه در  صورت نمادهاي دینی، بلکه به تنها به شود بازنمایی زنان نه تی باعث می فیلتر جنسی 
است جایگاه زن را در  نوآوري این مطالعه در تلفیق ابعاد نمادین، فرهنگی و جنسیتی بازنمایی زن است که توانسته    . جامعه نمود یابد 

زنمایی زن در هر دو سنت هنري،  منفعل، برجسته سازد. علاوه بر این، با   ي نه صرفاً نماد   و   عنوان عنصري فعال و تأثیرگذار هنر دینی به 
که در بسترهاي اجتماعی و تاریخی متفاوت بازآفرینی  هاي ظاهري و فرهنگی، بازتابی از دین واحد و هنر قدسی است  رغم تفاوت به 

هاي مردسالارانه، جنسیت هنرمند و سلایق  عوامل متعددي چون دیدگاه   ي در نتیجه هاي جنسیتی در هنر دینی  شده است. بازنمایی 
اند. بنابراین، بازنمایی  تصویرگري زن در دوزخ شده   ي هاي ماهوي در نحوه گیرد و این عوامل موجب تفاوت دهندگان شکل می سفارش 

بازنمایی زن  ، و  هاي دینی نبوده بلکه نمود عینی ساختارهاي اجتماعی و فرهنگی هر دوره است زن در این دو اثر صرفاً تابعی از آموزه 
 اندازي چندبعدي از تعامل دین، فرهنگ و جنسیت ارائه دهد. تواند چشم عنوان یک عنصر مرکزي در این هنر، می به 

 .هاي دلسوزانه در پژوهش حاضر سپاسگذاریمفر، بابت حمایتاز سرکار خانم مهناز شایسته:  سپاسگذاري

 يتحقیق و محتواي مقاله توسط نویسندهاول و نظارت بر روش   يي و تحلیل تصاویر توسط نویسندهساختاربندگردآوري مطالب،    : مشارکت نویسندگان
 . دوم انجام شده است

 خارجی دریافت نکرده است  ياین پژوهش هیچ بودجه: مین مالیتأ

تأثیر ذهنیت  
نقاش و  

 دهندهسفارش

 مطالعاتی هاي نمونه تأثیر تفکرات جامعه  تأثیر دین 

پرداختن به حالات  
روانی (ترس، احساس  
گناهکاري، انزوا، یاس 
شدید) در تصویرگري  

هم در متن و هم 
 نگاره.  

در انجیل به پشیمانی دیرهنگام و حسرت ابدي اشاره شده  
 :13:50متی همانند: است. 

ها را به آتش سوزان خواهند انداخت، جایی که اشک  و آن (
 ) قروچه است و دندان

 

انحطاط اخلاقی زن و  
همخوابگی او با محارم، به  
صورت عذاب روانشناختی و  

انزواي شدید او در طبقات پایینی  
 دوزخ نمایان شده است. 
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 گونه تعارض منافعی در ارتباط با این پژوهش وجود ندارد دارند که هیچ نویسندگان این مقاله اعلام می: تضاد منافع

از منابع معتبر از جمله کتب، مقالات و پایان:  ها و مواددسترسی به داده ارتباط با موضوع تحقیق  هاي درسی در  نامهبراي مطالعه و پژوهش حاضر 
ها از  اند و دسترسی به آنمقاله ارائه شده  يدر بخش ضمیمه  است که  شدهین پژوهش، شامل تصاویر تحلیلشده در اهاي استفادهداده.  استفاده شده است

تر در دسترس قرار  منظور بررسی و تأیید بیشاین تصاویر، به همراه سایر مواد تکمیلی، به.  فراهم استانتهاي مقاله  شده در  درج  URLهاي  طریق لینک
 . دناند تا شفافیت و قابلیت بازتولید نتایج پژوهش تضمین شوگرفته

ي هانامهمعراجي موجود، همانند  هانسخهي آتی در راستاي مطالعات بین ادیانی و بازنمایی تصویر زن در  هاپژوهش:  ي آینده هاپژوهشپیشنهاد براي  
   .ادیان مختلف و عرفان اسلامی بر این موضوع را نمایان کند ری تأثزن در هنر دینی و  يبر سوژه رگذاریتأثدر شناختن نوع عناصر  تواندیمصوفیانه 

 
   نوشت پی 

 
۱. rldofdante.org/gallery_dore.htmhttps://www.wo 
ارِهِنَّ  « .۲ نَ مِنْ أبَْصــَ ضــْ ربِْنَ بِخمُرُِهِنَّ عَلىَ  وقَُلْ لِلمْؤُْمنَِاتِ یَغْضــُ ویََحفْظَْنَ فرُُوجهَُنَّ ولََا یبُدْیِنَ زیِنتَهَُنَّ إلَِّا مَا ظهَرََ منِهَْا ولَیَْضــْ

ا لبُِعوُلتَهِِنَّ أَوْ آبـَائهِِنَّ أَوْ آبـَاءِ بُعوُلتَهِِنَّ أَوْ أبَنْـَائهِِ اءِ بُعوُلتَهِِنَّ أَوْ إِخوَْانهِِنَّ أَوْ بنَیِ إِخوَْانهِِنَّ أَوْ نَّ أَوْ أبَنَْجیُوُبهِِنَّ ولَـَا یبُـْدیِنَ زیِنتَهَُنَّ إلَِّـ
ائهِِنَّ أَوْ مَا مَلَکتَْ أیَمَْانهُُنَّ أَوِ التَّابِعیِنَ غیَرِْ أُولیِ الإِْربَْۀِ مِنَ الرِّ اتِ  جَالِ أَوِ الطِّفْلِ الَّذیِنَ لَمْ یظَهْرَُوا عَلىَ عوَْرَ بنَیِ أَخوََاتهِِنَّ أَوْ نسِـَ
 »هَ المْؤُْمنِوُنَ لَعَلَّکُمْ تفُْلِحوُنَالنِّسَاءِ ولََا یَضرْبِْنَ بِأَرْجُلهِِنَّ لیُِعْلَمَ مَا یُخفْیِنَ مِنْ زیِنتَهِِنَّ وتَوُبوُا إلِىَ اللَّهِ جمَیِعًا أیَُّ

 ي نور).سوره 31ي ( آیه   
 

3.     And as the wings of starlings bear them on In the cold season in large band and full, So doth 
that blast the spirits maledict; It hither, thither, downward, upward, drives them; No hope doth 
comfort them for evermore, Not of repose, but even of lesser pain.” (Alighieri, Dante, 1867:21) 

4.     O living creature gracious and benignant, Who visiting goest through the purple air Us, who 
have stained the world incarnadine, If were the King of the Universe our friend, We would pray 
unto him to give thee peace, Since thou hast pity on our woe perverse.Love, that on gentle heart 
doth swiftly seize, Seized this man for the person beautiful That was ta'en from me, and still the 
mode offends me. Love, that exempts no one beloved from loving, Seized me with pleasure of 
this man so strongly, That, as thou seest, it doth not yet desert me; Love has conducted us unto 
one death; Caina waiteth him who quenched our life!" These words were borne along from them 
to us” (Alighieri, Dante, 1867: 22) 

 
لَاةَ وَأقَمِْنَ الْجَاهِلیَِّۀِ الْأُولىَوقَرَنَْ فیِ بیُوُتِکُنَّ ولََا تبَرََّجْنَ تبَرَُّجَ  « .۵ ولَهُ  اللَّهَ  وَأطَِعْنَ  الزَّکَاةَ وَآتیِنَ  الصَـّ   عنَْکمُُ لیِذُْهبَِ  اللَّهُ  یرُیِدُ  إنِمََّا وَرَسُـ

  ي احزاب).سوره 33تطَهْیِرًا » (آیه ي  ویَطُهَرَِّکُمْ البْیَتِْ أَهْلَ الرِّجْسَ
6.    Then said to me the Guide: "See that thou thrust Thy visage somewhat farther in advance, That 

with thine eyes thou well the face attain Of that uncleanly and dishevelled drab, Who there 
doth scratch herself with filthy nails, And crouches now, and now on foot is standing. Thais 
the harlot is it, who replied Unto her paramour, when he said, 'Have I Great gratitude from 
thee?'—'Nay, marvellous;' And herewith let our sight be satisfied."( (Alighieri, Dante, 1867: 77) 

 
7.    Then said to me the Guide: "See that thou thrust Thy visage somewhat farther in advance, That 

with thine eyes thou well the face attain Of that uncleanly and dishevelled drab, Who there 
doth scratch herself with filthy nails, And crouches now, and now on foot is standing. Thais 
the harlot is it, who replied Unto her paramour, when he said, 'Have I Great gratitude from 
thee?'—'Nay, marvellous;' And herewith let our sight be satisfied."( (Alighieri, Dante, 1867: 77). 

 
8.    And he to me: "That is the ancient ghost Of the nefarious Myrrha, who became Beyond all 

rightful love her father's lover. She came to sin with him after this manner, By counterfeiting 
of another's form; As he who goeth yonder undertook, That he might gain the lady of the herd, 
To counterfeit in himself Buoso Donati, Making a will and giving it due form."( Alighieri, 
Dante, 1867:126) 
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.  141-158 ):92) و (91( ي وقف میراث جاویدان، ي تیموري. نشریه). بررسی موقوفات زنان در دوره 1394سام، علی. (و  علیزاده، زهره
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