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Abstract 
In post-revolutionary Iran, after the three discourses of revolution, war, and construction, with the central 
signifiers of collective action, the issuance of revolution, and legitimacy, a new discourse emerged in mural 
painting that was influenced by religious values on the one hand and dependent on freedom-seeking values 
on the other. The growth of individual freedoms, pluralism, and attention to the concept of Iranian 
civilization led to the expansion of the formal tools and content of mural painting in style, materials, and 
themes. In this way, broader concepts of the components and dimensions of national identity emerged in 
mural painting, which can be examined and analyzed in the form of a discourse of national identity. The main 
question of the present study is what are the grounds for the formation of the discourse of national identity 
in contemporary mural paintings in Tehran? The present study is a descriptive-analytical one that was 
conducted using the discourse analysis method of Laclau and Mouffe. The statistical population of the 
present study is all the murals in Tehran since 1997, totaling four thousand works, of which 200 works were 
selected non-randomly and purposefully. The findings of the study show that the floating signifiers of 
"people", "ideology", "painting", "calligraphy", "symbols and signs", "national heroes" and "national 
elements" in the semantic system of this discourse, after othering, were highlighted with new significations, 
and their significations in the three previous discourses were marginalized in the field of discourse, and the 
equivalence chains of competing discourses were broken apart. Then, the highlighted signifiers with the newly 
emerging floating signifiers of "epic themes", "Iranian customs", "unusual materials", "abstraction" were 
articulated around the central signifier of "national identity" and formed an equivalence chain. As these 
signifiers became hegemonic, the discourse of national identity in Tehran's murals also became hegemonic. 
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Introduction 
Due to its widespread presence in urban environments, murals, as external objects with specific 
dimensions, produce a “symbolic and semantic space” that connects the scattered feelings of 
individuals in society and connects individuals scattered in different cultural sectors. In murals as 
public art, visual symbols of identity are represented and emerge in the collective mind, and the 
repetition of observations affects the permanence and stability of civilization (Ameli, 2011). With 
the fall of the Pahlavi regime and the growth of revolutionary intellectual movements, in protest 
against the institution of the Pahlavi government, realism, and the people’s deeply rooted religious 
beliefs, murals changed both in their form and content. This aspect of protest had previously been 
experienced in countries such as Mexico. After the revolution and the beginning of the Iran-Iraq 
war, the themes of painting in the 1960s included recording influential events and the public defense 
of the territorial integrity and Islamic Revolution of Iran (Jamei Mosque, 15:2013; Asadi et al., 
11:2013). Before the reform era, three political discourses of revolution: (1359-1367), war discourse: 
(1359-1367), and construction discourse: (1359-1376) influenced mural painting (Mobasherzadegan 
et al., 1400). In the discourse of national identity in the Takht mural, the political discourse of 
reform with its combined liberal and Islamic achievements such as pluralism, religious democracy, 
individual freedoms, Iranian civilization and nationality, and a multitude of signifiers that had been 
marginalized in the previous three discourses, provided an opportunity to attract symbolic capital 
and resolve the crisis of identity and civilization. Therefore, the floating signifiers in previous 
discourses found new meanings in the new semantic system, which reflected the concerns of 
identity in the age of technology and communications. Thus, in the shadow of the political 
discourse of reforms, the change in the official approach to mural painting during this period 
brought marginalized voices to the stage and formed a new discourse in this field. The main 
question of the present study is what are the grounds for the formation of the discourse of national 
identity in the mural paintings of Tehran? And the secondary question is what are the elements, 
characteristics, and indicators of national identity in the contemporary mural paintings of Tehran? 
 
Materials and Methods 
The present research is qualitative and was conducted using library and internet resources, as well 
as government archives such as the Tehran City Beautification Organization, as well as private 
archives and photography. In a way, out of four thousand murals in Tehran, 200 works were 
selected non-randomly and purposefully. The selections were made based on indicators such as the 
painter's artistic reputation, dimensions and quality of the works, as well as on the presence of 
elements that indicated the dimensions and components of national identity. The measurement of 
dimensions and components is also based on the approach of Abolhasani (2008). 
 
Results 
In the first development, murals, spontaneously and without the supervision of a specific 
organization, represented images of political figures of the revolution (Chehabi & Christia, 2008.2; 
Zangi, 122:1395) and the issue of commitment surpassed expertise (Muridi, 196:1397). Sacrifice 
and martyrdom were the most common themes and images of Mecca, Jerusalem, the shrine of 
Imam Hussein along with Islamic decorative designs, bloody hands, and tulips were the most 
common visual elements in murals during the war. The institutions that supervised and supported 
murals during this period were the Islamic Advertisement Organization, local mobilizations, the 
cultural department of the Islamic Revolutionary Committee, and the Revolutionary Guard Corps. 
The third development in murals during the so-called Age of Construction was influenced by the 
establishment of new institutions, and during this period, visual elements of industry and 
construction jihad found their way into murals. After a long journey, reformists finally gained a 
majority of votes, highlighting marginalized voices, and concepts such as religious democracy 
provided an opportunity for the lower class to show their mettle. 
 
Discussion 
As mentioned, the three discourses of revolution, war, and construction, with the floating signifiers 
of the leader, Shiite values, and authority, were articulated around the central signifiers of collective 
action, the export of the revolution, and the legitimacy of the system. However, with the 
introduction of reforms into the country's political arena, a new discourse emerged in the mural, 
which is analyzed in the following using the method of Laclau and Mouffe. 
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Conclusion 
The major political developments that began with the revolution affected all areas of art, including 
mural painting. As before the beginning of the reform period, three major developments in mural 
painting during the revolution, war, and construction can be distinguished from each other. The 
search for identity in the field of art was discussed at the end of the construction period to discover 
new forms of independent national-Islamic art, but its results were borne out in the reform period. 
The present study, using the discourse analysis method, achieved results in response to the research 
questions. As factors such as the revision of the rules of the Beautification Organization as the 
custodian of urban landscape design and implementation, distance from formal restrictions and 
pluralism in form, style, and content due to the proximity of the reforms to liberal thinking, and 
semantic changes in signifiers under the political outcome of the reforms such as religious 
democracy, pluralism, Iranian civilization, and flexibility, alienated previous discourses and created 
an atmosphere of hostility. Some of the signifiers with marginalized meanings, such as "image and 
role of the people", "ideology", "industry", "calligraphy", "symbols and signs", "national heroes", 
"national elements", "painting", as well as new signifiers such as "epic themes", "Iranian customs", 
"unusual materials" and "abstract forms" in mural painting, were removed from the discourse area 
by the new semantic system and then highlighted and articulated in the form of time, around the 
central signifier of "national identity" which was organized around the two concepts of Iranianness 
and Islamism. Also, semantic signifiers opposed to the new semantic system, as well as the specific 
signifiers of previous discourses such as war, Palestine and Islamic countries and revolutionary 
values, were brought to a standstill in the discourse area by means of marginalization. Then, the 
empty signifier of "Iranian-Islamic national identity" by conflating nationality and Islam brought a 
large number of marginalized voices onto the stage and freed them from the myth-making 
discourse. The qualitative and quantitative growth of Tehran's mural painting, the acceptance of 
the foundations of Western art not as a threat and identity crisis but as a tool for beautifying the 
environment in a scientific way, the growth of creativity in style, content, and materials due to 
increased individual freedoms and reduced official restrictions, and the entry of specialists, 
especially academics, into the field of mural painting are among the outcomes of this discourse.
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 شهر تهران  يواری د یدر نقاش یمل  تی گفتمان هو ل یتحل
 ) 1400تا  1376تهران از سال   يواری د يهای: نقاشيمورد ي (نمونه

 
 3، سید محمد میرشفیعی         ،* 2مجید ضیایی   ،       1رضا بایرام زاده 

 ران ی ا   ز، ی تبر   ز، ی تبر   ی دانشگاه هنر اسلام   ، ی صناع   ي هنرها   ي دانشکده   ، ی اسلام   ي گروه هنرها   ، ی اسلام   ي هنرها   ي دکتر   ي دانشجو   . 1
 می تبریز، تبریز، ایران لا هنرهاي صناعی، دانشگاه هنر اس   ي ، دانشکده یار تاد اس   . 2
 می تبریز، تبریز، ایران لا هنرهاي صناعی، دانشگاه هنر اس   ي ، دانشکده یار تاد اس   . 3

 
 1404/ 9/ 9  تاریخ پذیرش:  1404/ 5/ 29 تاریخ دریافت:  

 
 چکیده 

ازندگ رانیدر ا ه گفتمان انقلاب، جنگ و سـ صـدور    ،یکنش جمع  يکزمر  يهابا دال  ،یپس از انقلاب، پس از سـ
و از   ینید  يهاارزش ریثأتتحت یطرفظهور کرد که از    يوارید یدر نقاش ـ  يدیگفتمان جد ،تیانقلاب و مشـروع

ــته  گریطرف د ــد آزاد  خواهیآزادي  يهابه ارزشوابس و توجه به مفهوم تمدن  ییتکثرگرا ،يفرد  يهايبود. رش
تردگ ،یرانیا بب گسـ ام  يوارید  ینقاش ـ  يو محتوا یفرم  يابزارها یسـ الح و مضـ بک، مصـ   نی . به ادیگرد  نیدر سـ

ترده  میمفاه  ب،یترت را در    هاآن توانیکه م ندافتیظهور   يوارید یدر نقاش ـ  یمل  تیها و ابعاد هولفهؤاز م  يترگسـ
  يها نهیاسـت که زم نیپژوهش حاضـر ا  یال اصـلؤقرار داد. س ـ  لیو تحل  یمورد بررس ـ یمل تیقالب گفتمان هو

 هایژگیکه عناصر، و   نیا یال فرعؤو س ست؟یمعاصر تهران چ  يوارید یدر آثار نقاش ـ یمل تیگفتمان هو لیتشـک
اخص ر توص ـ  يوارید  یدر آثار نقاش ـ  یمل تیهو  يهاو شـ ر تهران کدامند؟ پژوهش حاضـ  بوده و   یلیتحل-یفیمعاصـ

ا بهره  ــ لی ـاز روش تحل  يریگبـ ــت دهی ـگفتمـان لاکلا و موفـه بـه انجـام رسـ   يه ی ـپژوهش کل  يآمـار  ي. جـامعـهاسـ
اثر به   200  ها تعداداز میان ان  تعداد چهارهزار اثر است که یعنی  تاکنون  1376ال  تهران از س يوارید  هايینقاش ـ

شــناور    يهاکه دال  دهدیپژوهش نشــان م  يهاافتهیاند.  و به صــورت هدفمند انتخاب شــده  یتصــادفریروش غ
 »یمل  يهاو «المان »یها»، «قهرمانان مل«نمادها و نشانه  »،یسی«خوشـنو »،ي«نگارگر »،يدئولوژی«مردم»، «ا

ها در  آن  يهاشـده و دلالت  يسـازبرجسـته يدیجد  يهابا دلالت  يسـازتیریگفتمان، پس از غ  نیا ییمعنادر نظام
از هم   ب،یرق يهاگفتمان  يارزهم  يهارهیرفته و زنج  هیبه حاش ـ  یگونگگفتمان  يدر حوزه  ن،یش ـیسـه گفتمان پ

 »،یرانی«رسوم ا »،یحماس ـ  نیشـناور نوظهور «مضـام  يهابا دال  دهش ـيسـازبرجسـته  يها. سـپس دالندگسـسـته شـد
را    يارزهم يرهیشـــده و زنج يبندمفصـــل »یملّ تی«هو  ي«انتزاع»، حول دال مرکز رمعمول»،ی«مصـــالح غ

 .دیگرد کیهژمون زیتهران ن يوارید یدر نقاش یمل تیها، گفتمان هودال نیشدن اکیدادند. با هژمون لیتشک
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 169  |1404 دوم، سال نهم، شماره هنرهاي صناعی اسلامی،

 مقدمه  .  1
و لاسکو،    را ی آلتام   ي در غارها   ي وار ی د   ي ها ی شده است. قدمت نقاش   ده ی انسان در هم تن   ی دور با زندگ   ي ها از زمان   ، ي وار ی د   ی نقاش 

).  Lawson, 2012: 25؛    35:  1381(گاردنر،    است   ی ن ی ساحر در قالب مراسم آئ - هنرمند   ی و مخلوق نوع   ی سنگ نه ی مقارن با دوران پار 
  ي که برا   گردد ی زاغه بر م   ي تپه   ی باستانشناس   ي ها افته ی به    ، ی سنگ   نه ی در عصر پار   ران، ی در ا   ي وار ی د   ی نقاش   ی کارکرد جمع   ي ه ش ی ر 

علاوه    ، ي وار ی د   ی نقاش   ، ی ن ی ). با رشد شهرنش 1381:15  زاده،   ف ی ؛ شر   1385:26  (مرزبان،   است   رفته ی کار م ه  و اجتماعات ب   یی گردهما 
  ی بخش ت ی هو   ز ی و ن   ي و اصول شهروند   ی اجتماع   ن ی و قوان   ي دئولوژ ی ا   ها، زش ار   ج ی و ترو   ی رسان ام ی پ   ر ی نظ   ی ف ی وظا   ط، ی مح   ي باساز ی بر نقش ز 

همواره  فرهنگی و اجتماعی»  روهاي ی عنوان «محصول ن هویت به  ي ). مسئله 1395:25 ، ی (زنگ  بر عهده گرفت  ز ی را ن  ي ساز ت ی و هو 
  ان ی ران ی پاسخ ا   ، شود ی با خطر مواجه م   ی اس ی به مانند امر س   ی ران ی ا   ت ی و هر زمان مل بوده است    ی ران ی آثار هنرمندان و شاعران ا   ي سرلوحه 

  ، ي شهر   ط ی آن در مح   ی هنر به جهت گستردگ   ن ی ). ا 1390:102فر، ی م ی ( فه   کند ی م   دا ی شان هم جلوه پ علاوه بر دفاع، در هنر و فرهنگ 
افراد جامعه    ي هاي پراکنده کند که حس می   د ی که داراي ابعاد خاصی هستند «فضاي نمادین معنایی» تول   رونی ی ب   هاي ت ی ن ی عنوان ع به 

فضایی در افراد، نوعی حس انس    ن ی زند. چن می   وند ی مختلفِ فرهنگی را به هم پ   هاي بخش را به هم وصل نموده و و افراد پراکنده در  
  وحدت   موجبات ایجاد امر،    ن ی ا   )  Brockmeier.15-34:2002(   کند و آشنایی ایجاد کرده و حس تعلق و وابستگی به آن را تقویت می 

نمادهاي بصري هویت بازنمایی شده و در   ی عموم  ي عنوان هنر به  ي وار ی د   ی نقاش   ر . د کند ی را فراهم م   ي شهر   ط ی در بستر مح   ی مل 
  ی خ ی مرور تار   ک ی ). در  1390  ( عاملی،   گذارد می   ر ی تمدنی تأث  ي و تکرار مشاهدات، در ماندگاري و پایدار   افته ی جمعی ظهور   ت ی ذهن 

عنوان  به   ان ی مور ی ت   ي در دوره   هی، شکوه شاهنشا نوعی    ي ارائه   ي برا   ان، ی هخامنش   ي در دوره   ي وار ی د   ی ملاحظه کرد که نقاش   توان ی م 
  بیان  براي  ه ی زند   ي در دوره    ، ع ی ثبت وقا براي    ان ی در عصر صفو  ، ي دربار   ات ی و لذات ح   ن ی اقتدار سلاط  ش ی نما  براي   ی غات ی تبل   ي ابزار 

به کار    ی شکوه سلطنت   ي حکومت در جهت القا   ی اس ی س   ي ها انگاره   ان ی ب   به منظور   ز ی ر عصر قاجار ن و د   ی و مذهب   ی مل   ر ی اساط   ن ی مضام 
  ان، ی ؛ رو 5:1402  اثوند، ی ؛ غ 1385:188  ، ی ؛ کمال   1385:34  ؛ آژند، 12- 1352:13  ؛ هنرفر،   1386:34  ان، ی ؛ رو   1383:83  (آژند،   رفت ی م 

سازمان    س ی س أ شد و ت   ي د ی دستخوش تحولات جد   ز ی ن   ي وار ی د   ی نقاش   ته، ی همزمان با ورود مدرن   ، ي پهلو   ي ). اما در دوره 1386:41
  ن ی بر مضام   د ی ک أ ت   ، دوران   ن ی بود. در ا   ي شهر   ي ها ط ی مح   ي باساز ی ز   ت ی اهم   ر د   ی عطف ي  نقطه   1354شهر تهران در سال    ي باساز ی ز 

). با سقوط  24:1389  ، ی ؛ رجب 104:1389  ان، ی (کفشچ   قرار گرفت   ي شهر   ي باساز ی ز   ت ی در اولو   ران ی ا   ي ر ی تصو   ي از گذشته   ی مل   ت ی هو 
مردم، سبب    ی ن ی د   دار شه ی ر   ي و باورها   یی گرا واقع   ، ي انقلاب، در اعتراض به نهاد حکومت پهلو   ي فکر   ي ها ان ی و رشد جر   ي نظام پهلو 
بود. بعد    تجربه شده   ک ی مکز   ر ی نظ   یی قبلاً در کشورها   ی وجه اعتراض   ن ی ا   کند.   ر یی هم در ساختار فرم و هم محتوا تغ   ي وار ی د   ی شد نقاش 

  ت ی ام از تم   ی و دفاع همگان   رگذار ی ث أ شصت، شامل ثبت حوادث ت   ي در دهه   ی نقاش  ن ی مضام   ، و عراق   ران ی از انقلاب و شروع جنگ ا 
از دوران اصلاحات، سه گفتمان    ش ی ). تا پ 1392:11  و همکاران،   ي ؛ اسد 1392:15  ، ی (مسجد جامع   بود   ران ی ا   ی و انقلاب اسلام   ی ارض 

مردم و آرمان    ، یی مانند دعوت از اقشار مختلف شعائرگرا   یی ها و دال   رهبر انقلاب   ي ) که با دال مرکز 1367- 1359انقلاب: (   ی اس ی س 
صدور انقلاب و    ، ی عموم   ج ی مانند بس   یی ها و شهادت و دال   رهبر انقلاب   ي ) با دال مرکز 1359- 1367گفتمان جنگ: (   ، ی خواه اسلام 

  ی و سازندگ   ي ز ی ست بار نظام، استک   ت ی مشروع   ي ها رهبر و دال   ي ) با دال مرکز 1359- 1376: ( ی سازندگ   ي دوره   ی اس ی و گفتمان س ،  ثار ی ا 
به پاسداشت    در گفتمان انقلاب، عموماً  ي وار ی د   ی نقاش   ي وا ). محت 1400 (مباشرزادگان و همکاران،  بودند  رگذار ی ث أ ت  ي وار ی د   ی در نقاش 
گفتمان قبل، صدور انقلاب،    ي ها علاوه بر تداوم دال   ز ی و در گفتمان جنگ ن   ی اسلام   ي جمهور   ي ها انقلاب و شهدا و آرمان   ي ها ارزش 

  ي ه ی رفت تا سرما   وارها ی د   ي بر رو   ی ن ی مضام   ی در گفتمان سازندگ   .  ند کرد   دا ی نمود پ   ي وار ی د   ی در نقاش   ز ی شهادت و دفاع مقدس ن 
تمدن    ، ي فرد   ي ها ي آزاد   ، ی ن ی د   ي سالار مردم   ، یی تکثرگرا   ر ی نظ   ی و اسلام   ی ست ی برال ی ل   ی ق ی تلف   ي اما دستاوردها   ، کسب کند   ی اجتماع 

و حل بحران    ن ی نماد   ي ه ی جلب سرما   ي رفته بودند، فرصت را برا   ه ی به حاش   ی که در سه گفتمان قبل   یی ها از دال   ی و انبوه   ت ی و مل   ی ران ی ا 
که    افتند ی   ي د ی جد   ي معناها   د، ی جد   یی قبل، در نظام معنا   ي ها شناور در گفتمان   ي ها دال ،  رو   ن ی از ا   ند. فراهم نمود   ت ی و مدن   ت ی و ه 

  کرد ی رو   ر یی اصلاحات، تغ   ی اس ی گفتمان س   ي ه ی در سا   ب، ی ترت   ن ی بودند. به ا   و ارتباطات   ي در عصر فناور   ی ت ی هو   ي ها دغدغه   ي دهنده نشان 
؛ امري  عرصه شکل داد   ن ی را در ا   ي د ی رفته را به صحنه آورد و گفتمان جد ه ی حاش به   ي دوران، صداها   ن ی در ا   ي وار ی د   ی به نقاش   ی رسم 

   که در نقاشی دیواري مجموعه اي از عناصر هویت ملی را در برگرفت. 

و    ست؟ ی معاصر تهران چ   ي وار ی د   ی در آثار نقاش   ی مل   ت ی گفتمان هو   ل ی تشک   ي ها نه ی است که زم   ن ی پژوهش حاضر ا   ی ال اصل ؤ س 
پژوهش حاضر با استفاده  معاصر تهران کدامند؟    ي وار ی د   ی در آثار نقاش   ی مل   ت ی هو   ي ها و شاخص   ها ی ژگ ی که عناصر، و   ن ی ا   ی ال فرع ؤ س 

بندي  به تحلیل و سپس صورت گیري اثر توجه دارد،  متنی در شکل رون هاي ب لاکلا و موفه که به زمینه تحلیل گفتمان    ي از نظریه 
 خواهد پرداخت. شهر تهران    ي وار ی د   ی در آثار نقاش   ی مل   ت ی گفتمان هو 
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 / چارچوب نظري   پژوهش   ي نه ی ش ی . پ 2
  ي گفتمانها  ل ی با عنوان « تحل   ي ا   مقاله تهران صورت گرفته است.   ي وار ی د   ی در حوزه نقاش   ی متفاوت  ي ا ی از زوا   ی مختلف  مطالعات 
  ی پژوهش   ی در فصلنامه علم   گران ی مباشرزادگان و د   ی )» توسط عل 1357- 1397پسا انقلاب در شهر تهران (   ي وار ی د   ی حاکم بر نقاش 
  د ی تول   ي وار ی د   ي ها ی گفتمان لاکلا و موفه، نقاش   ل ی که با روش تحل   ده ی به چاپ رس   1400در سال    ی دانشگاه آزاد اسلام   ی علوم اجتماع 

  ی .( عل دهد ی مورد مطالعه قرار م   ی اس ی در چنبره قدرت س   ت ی گذار از گفتمان جنگ به دوران تثب   ی به بعد را، در ط   1357شده از سال  
 ) 87- 1400:120  گران، ی مباشرزادگان و د 

  ي منطقه   ي ها ي وار ی د ی نقاش   : ي مورد   ي مطالعه ،  ی مل   ت ی هو   یی در بازنما   ي شهر   ي ها کارکرد نشانه   ل ی تحل   با عنوان   دیگري   ي مقاله 
منتشر شده که، با روش    1399در سال    political organizing of space  ی ه ی در نشر   همکاران پور و    ي زهرا احمد   ، که ان تهر   6

  ی در آن نقاش   و است  پرداخته    تهران   6  ي منطقه   دیواري   ي ها ی در نقاش   ي شهر   ي ها دوسوسور به پژوهش در کارکرد نشانه   ی شناس نشانه 
صورت  ه در شهروندان، ب  ی و اجتماع  ی اس ی با بار س  یی ها نشانه   ق ی از طر  ت ی مهم در خدمت نهاد حاکم  ي رسانه  ک ی عنوان  به  ي وار ی د 

  همکاران و  ي ) از محمدرضا عماد 146- 1399:132 ، همکاران زهرا و  پور،  ي حمد (ا  . پردازد ی م   ی اسلام  ی مل   ت ی هو  جاد ی دار به ا جهت 
، در  اصفهان   ي در منظر شهر   ت ی به هو   ی بخش در تداوم   ها وارنگاره ی د   یی و محتوا   ی ابعاد شکل   ي نقش عملکرد با عنوان    ي ا هم، مقاله 

  ي ها وارنگاره ی د   ي ها ی ژگ ی و   ي ه س ی فوق به مقا   ي است. مقاله   ده ی به چاپ رس   1394در سال    ي وکاربرد   ی تجسم   ي هنرها   ي نامه ه ی نشر 
شده را مورد کنکاش قرار    جاد ی ا   ي شهر   ي ما ی س   ت ی که در هو   یی ها ي پرداخته و ناهنجار   ی ران ی ا   ی نقاش   ي شده با آثار گذشته   ي بردار ی مثن 
  ی اسلام - ی ران ی ا   ت ی عامل هو   ر ی ث أ ت   ی بررس با عنوان    ي ا و محسن  سلسله، مقاله   ی ) از عل 80-   1394:61  محمدرضا،   ، ي (عماد   دهد ی م 

شهر را    ت ی هو   گان در آن سند ی است که، نو   ده ی به چاپ رس   1388در سال    آرمانشهر   ي و شهرساز   ي معمار   ي ه ی در نشر   ، شهر   یی با ی بر ز 
مخصوص به خود    ي ها جلوه   ي که هر کدام دارا   هستند انسان قائل    ي برا   ی طان ی و ش   ی اله   ی عن ی   ی ت ی و دو وجهه هو   ند ن دا ی م   ی اله   ی ت ی هو 
  قلمداد شود.   با ی شهر ز   ک ی باشد تا    ی اله   ت ی هو   ي دارا   ی ست ی شهر، با   ت ی و در کل هو   ی لام اس - ی ران ی ا   ي جامعه ند  و معتقد   باشند می 

باغ نظر منتشر    ي ه ی در نشر   1388در سال    ، ي در منظر شهر   ت ی تداوم هو   بار، با عنوان   ن ی محمد آتش   ي ) مقاله 58- 1388:47    (سلسله، 
و    ی ع ی طب   ، ی فرهنگ   ي ها لفه ؤ ها و م رن را در ارتباط با ساخته انسان در شهر مد  ت ی احراز هو   ت، ی هو   ی ست ی و چ   ف ی ضمن تعار  شده که 

  ي ها امروز و نسل   ی مدن   ات ی ح   ي برا   ی خ ی را تنها با اتصال و تداوم تار   تمند ی هو   ي . و منظر شهر داند ی م   ی خ ی در تداوم تار   ط ی مح   ي کالبد 
  ي ه خچ ی به تار   ، ی دکتر بهنام زنگ   ف ی ل أ ت   ، ران ی معاصر ا   ي وارنگار ی د   ی شناس جامعه   ) کتاب 56- 1388:45    بار،   ن ی (آتش   . داند ی م   سر ی م   نده ی آ 

آن    ي و کارکردها   ران ی در ا   ي وار ی د   ی نقاش   ی به خاستگاه اجتماع   ي پرداخته و در فصول بعد   ران ی در جهان و سپس در ا   ي وار ی د   ی نقاش 
  ر پس از انقلاب د   ي وار ی د   ی نقاش   ی اجتماع   ت ی موقع   ی بررس با عنوان    پژوهشگر   ن ی ا   به قلم هم    ي ا ) مقاله 1395  ، ی (زنگ   . کند ی اشاره م 

رو   ران ی ا  در   ) و ی بورد   ر ی پ   ی شناس جامعه   کرد ی (با  در  نگره    ی پژوهش - ی علم   ي فصلنامه   که  رس   1391سال  و  روش    ده، ی به چاپ  با 
  ی نقاش   د ی قدرت را در اراتباط با تول   ي ها دان ی م   ت ی پس از انقلاب پرداخته و اهم   ي وار ی د   ی نقاش   ل ی به تحل   و، ی بورد   ر ی پ   ی شناخت عه جام 

سوخته، جنبش    ي ها غنچه با عنوان    ی ک ی مقدم    ان ی مقاله از دکتر اصغرکفشچ   دو   ن ی ) همچن 1391  ، ی (زنگ   پندارد.   ی مهم م   ي وار ی د 
معاصر   ي وارنگار ی د   ی بررس با عنوان    ي گر ی و د  ، منتشر شده است   1385در سال  ی شرق  ال ی خ  ي ه ی که در نشر  انقلاب   ي وار ی د   ی نقاش 

  ي بند اول، ضمن دسته   ي است. مقاله   ده ی به چاپ رس   با ی ز   ي هنرها   ي ه ی در نشر   1386در سال    ان ی رو   را ی با سم   ، تهران قبل و بعد از انقلاب 
در مقابل    ی ن ی د   ف ی تکل   ک ی عنوان  با موضوع مبارزه و مقاومت به   ي وارنگار ی انقلاب و پس از آن، با تمرکز بر آثار د   ي وار ی د   ی جنبش نقاش 

  ي ) و مقاله 23- 14:  1385  مقدم،   ان ی (کفشچ   . پردازد ی آثار م   گونه ن ی ا   م ی و مفاه   ها ی ژگ ی و   ی به بررس   ی و فرهنگ   ی اجتماع   ي ها ي ناهنجار 
و    ی فن   ات ی ف ی قبل و بعد از انقلاب پرداخته و سپس با نقد ک   ي در دو دوره   ن، ی به شکل امروز   ي وار ی د   ی نقاش   ي ر ی گ شکل   ی دوم به بررس 

در    ي ولوژ و تکن   ی باشناخت ی ز   ي ها ی ژگ ی و و   ی مبان   ت ی در رعا   ی پژوهش   کرد ی را آغاز رو   80  ي هر دو دوره، دهه   ي ها وارنگاره ی د   ي بصر 
  ي وار ی د   ی شهادت در نقاش   ي اسطوره   یی نقش عکس در بازنما با عنوان    ي خوانسار   ار ی شهر   ي مقاله   ن ی کند. همچن ی قلمداد م   ي وارنگار ی د 

در آثار،    ه ی نظر   ک ی هم، اگرچه به بحث گفتمان اشاره دارد آن را نه به صورت کاربست    1395منظر در سال    ي ه ی در نشر   ، شهر تهران 
ب   ي وار ی د   ي ها ی شهدا در نقاش   ر ی درك مخاطب از تصاو   و   ی شناس یی با ی بلکه ز  اساس    آثار بر   گونه ن ی ا   یی گرا خاطر واقع ه تهران را، 
با عنوان    ی ابوالحسن   م ی رح   د ی دکتر س   ي شده منتشر   ي مقاله )  19- 1395:12  ، ي (خوانسار   موجود مد نظر قرار داده است.   ي ها عکس 

  ت ی سنجش ابعاد هو   ي برا   ی مهم   ي ، که الگو 1387در سال    است ی فصلنامه س   ي ه ی در نشر   ، ی پژوهش   ي کرد ی با رو   ی مل   ت ی هو   ي ها لفه ؤ م 
  ي ها ی ژگ ی آن با و   ت ها به جهت مطابق مولفه   ن ی کند. ا ی م   ی لفه را معرف ؤ م   47در پژوهش خود    ی مل   ت ی سنجش هو   ي لف برا ؤ است، م   ی مل 

حاضر، قرار خواهند    ي معاصر تهران در رساله   ي وار ی د   ی در آثار نقاش   ی مل   ت ی عنوان مدل سنجش ابعاد هو ه ب   ران، ی ا   ی ن ی و سرزم   ی قوم 
  ی اند و بعض اشاره کرده   ي وار ی د   ی در نقاش   ی مل   ت ی هو   ي به مسئله   ی نوع کدام به   هر   ر ی اخ   ي ها پژوهش )  22- 1387:1  ، ی (ابوالحسن   گرفت. 
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  کدام   چ ی اما هدف ه   ، صورت گرفته   ی مل   ت ی هو   رامون ی پ   ی آثار دارند. اگرچه مطالعات   ي بند در دسته   ی گفتمان سع   ل ی هم با روش تحل 
 نبوده است.    ي وار ی د   ی ش در نقا   ی مل   ت ی گفتمان هو   ي ر ی گ دادن شکل و نشان   ی مل   ت ی سنجش هو 

 ا ه . روش پژوهش/ مواد و روش 3
مانند سازمان    ی دولت   ي ها و ی آرش   ز ی و ن   ی نترنت ی و ا و با استفاده از منابع کتابخانه    توصیفی ـ تحلیلی حاضر از نوع  کیفی  پژوهش  

  ي وار ی د   ی چهار هزار نقاش   ان ی که از م   ي نحو است. به   ده ی به انجام رس   ي بردار و عکس   ی خصوص   ي وها ی آرش   ز ی شهر تهران و ن   ي باساز ی ز 
نقاش، ابعاد    ي اعتبار هنر   ر ی نظ   یی ها ها بر اساس شاخص و هدفمند انتخاب شدند. انتخاب   ی ف تصاد ر ی اثر به صورت غ   200شهر تهران،  

  شامل   دلالت داشتند، صورت گرفته است. سنجش ابعاد   ی مل   ت ی هو   ي ها لفه ؤ که بر ابعاد و م   ي بودن عناصر دارا   ن ی آثار، همچن   ت ی ف ی و ک 
پژوهش حاضر،    کرد ی . رو د ن باش ی م   ) 1387(   ی ابوالحسن   افت ی بر اساس ره   ز ی ها ن لفه ؤ و م جفرافیایی و سیاسی    فرهنگی،   اجتماعی،   تاریخی، 

  ي عنوان امر به   ، ي در آثار هنر   ی مل   ت ی هو   ي جا که محتوا . از آن رسد ی و با روش گفتمان لاکلا و موفه به انجام م   انه ی پساساختارگرا 
از    توان ی م   انه، ی گرا نگرش سبک   ي جا ه و جامعه است، ب   ی اجتماع   ، ی اس ی س   ، ی بر بافت فرهنگ   ی و مبتن   ی متن برون   ی عامل   ، ی اجتماع 

  ي دارها ی گفتمان از نظر لاکلا و موفه، ادراك پد  ل ی بهره برد. هدف تحل   گفتمان لاکلا و موفه   ل ی مانند تحل   ی ل ی تحل  د ی جد  ي ها وش ر 
 Laclau(   ابند ی ی م   ل ی تحل   ت ی گفتمان قابل   ي در سازواره   ی اجتماع   ي ها ده ی پد   ي آن همه   ق ی ساختار است که از طر   ک ی   ثابه م به   ی اجتماع 

& Mouffe, 2001 ف ی تعر   گفتمان   دان ی م   و   ی دال شناور، دال ته   ، ي دال مرکز   ی گفتمان لاکلا و موفه، شامل چهار جزء اصل   ل ی ). تحل  
و تخاصم    ت ی ر ی غ   ، ی گفتمان، قدرت، هژمون   ي ساز اسطوره   ، ي بند مفصل   شامل پنج کردار گفتمان    ن ی همچن   . شوند ی شده و مشخص م 

) نشان داده شده  ت ی (تثب   مراحل ظهور و اوج گفتمان  ل ی تحل   ت در جه نیز   حاضر   ي مقاله   ی مدل پژوهش  هستند. گفتمان   ي قرار ی و ب 
   ) 1  شکل است. ( 

 

   لاکلا و موفه  يمدل تحلیلی ظهور و اوج گفتمان در نظریه  . 1 شکل
Analytical model of the emergence and peak of discourse in Laclau and Mouffe's theoryFigure 1.  

 ها و بحث . یافته 4

به صورت مختصر مورد بررسی قرار گرفته و سپس به    1376در این قسمت تحولات نقاشی دیواري شهر تهران قبل از سال  
 تعاریف مختلف هویت ملی پرداخته خواهد شد. 

 ي وار ی د   ی در نقاش   ی مل   ت ی از گفتمان هو   ش ی شهر تهران تا پ   ي وار ی د   ی تحولات نقاش .  1-4
 نمود.    ز ی متما   گر ی کد ی از    توان ی را م   ي وار ی د   ی اصلاحات، سه تحول عمده در نقاش   ي از دوره   ش ی که تا پ   دهند ی نشان م   ها پژوهش 

طبقات جامعه و دعوت به کنش، سپس    ي و حضور گسترده   یی شعائرگرا   ي ها ) با دال 1357_1359(   انقلاب   ي اول در دوره   تحول 
و شهادت و تحول سوم    ثار ی ا   ، ی صدور انقلاب، عدالت اسلام   ، ی عموم   ج ی بس   ي ها ) با دال 1359_1367(   جنگ   ي تحول دوم در دوره 

  ل ی مسلط هر دوره تبد   ي ها افت ی به ره   ، ي اقتدار و رهبر   ت، ی مشروع   ، ي ز ی ست ستکبار ا   ي ها با دال   ) 1368_1376(   ی سازندگ   ي در دوره 
  ر ی تصاو   یی خاص، به بازنما   ی خودجوش و بدون نظارت ارگان   ، ي وار ی د   ي ها ی تحول اول، نقاش   در   ). 14:1400  (مباشرزادگان،   شدند 
  گرفت   ی ش ی تعهد از تخصص پ   ي ) پرداخته و مسئله 122:1395  ، ی ؛ زنگ   Chehabi & Christia,2008.2انقلاب (   ی اس ی س   ي ها چهره 
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  ی الخاص و ادهم ضرغام و نقاش   اثر خزانه    نال ی ترم   وار ی د   ی الخاص، نقاش   اثر   کا ی سفارت آمر   ي وار ی د   ی نقاش   ). 196:1397، ي د ی (مر 
دوران    ن ی ا   ي وار ی نقاشان د   گر ی د ز  ا .  ) 123:1395  ، ی (زنگ   دوران هستند   ن ی نژاد از نمونه آثار ا ي الخاص و قادر   اثر   با ی ز   ي هنرها   ي دانشکده 

  ن ی ا   ي وار ی د  ی مشخصات نقاش  ن ی تر . از مهم اشاره کرد رضادوست و منوچهر صفرزاده  ن، ی مسعود سعدالد  ، ي اسکندر   رج ی به ا   توان ی م 
  ف ی و توجه به قشر ضع   ی ست ی ون ی اکسپرس   ي ها ش ی گرا   ن ی و همچن   ه ی و روس   ک ی مکز   ی نقاشان انقلاب   گرایی واقع   لات ی به تما   توان ی دوره م 

عنوان  به   ر ی بدون تصاو   سم ی ال ی و امپر   کا ی آمر   ، ه مرگ بر شا   ي شعارها   ز ی ن   ی ). گاه 134:1387  ، ي (گودرز   دست جامعه اشاره کرد ی و ته 
المقدس، حرم امام    ت ی مکه، ب   ر ی مضمون و تصاو   ن ی تر ج ی و شهادت، را   ثار ی ا ).  Gruber,2008:6( ند  درآمد   ش ی به نما   ي وار ی د   ی نقاش 
.  ند دوران جنگ بود   ي وار ی د   ي ها ی در نقاش   ي ر ی عناصر تصو   ن ی تر ج ی لاله را   و   ن ی دست خون   ، ی اسلام   ی ن یی تز   ي ها همراه با طرح   ن ی حس 

انقلاب    ي ه ت ی کم   ی بخش فرهنگ   ، ی حل م   ي ها ج ی بس   ، ی اسلام   غات ی دوران سازمان تبل   ن ی در ا   ي وار ی د   ی نقاش   ی ناظر و حام   ي نهادها 
مقدم در    ان ی و اثر اصغر کفشچ   ن ی فلسط   دان ی انقلاب و م   ابان ی در خ   ي اسکندر   رج ی ا   ي ها ي وار ی د   ی و سپاه پاسداران بودند. نقاش   ی اسلام 

ترب  نمونه   ی بدن   ت ی سالن  از  تهران  ا   ي دانشگاه  صمد   20:1400(مباشرزادگان،   هستند دوران    ن ی آثار  زنگ   1400، ی ق ی رازل   ي ؛    ، ی ؛ 
و هنر    ات ی دفتر ادب «   د ی جد   ي نهادها   س ی س أ ت   ر ی ث أ ت تحت   ، ی در دوران موسوم به عصر سازندگ   ي وار ی د   ی سوم در نقاش   تحول   . ) 125:1395
  ، مسلح   ي روها ی ) در ستاد کل ن 1369(   دفاع مقدس»   ی اسلام   ي ها حفظ آثار و ارزش   اد ی «بن   و   ي هنر   ي ) در حوزه 1387مقاومت» ( 

 .  ند افت ی راه    ي وار ی د   ی به نقاش   ی و جهادسازندگ   عت صن   ي ر ی عناصر تصو   ، دوران   ن ی . در ا افت ی   ي د ی جد   ان ی متول 

  یی ها و دال  ند نمود  ي ساز را برجسته  رفته ه ی به حاش  ي آراء، صداها  ت ی طلبان با اکثر اصلاح  ت ی در نها  ، ی طولان  ي ر ی مس   ی از ط  بعد 
  ی در نقاش   ی مل   ت ی تحول، تحت گفتمان هو   ن ی . ا کردند فرودست حاصل    ي عرض اندام طبقه   ي برا   ی فرصت   ی ن ی د   ي سالار چون مردم 

 شد.   اهد خو   ي و صورتبند   ل ی در پژوهش حاضر تحل   ، ي وار ی د 

 ی مل   ت ی هو   ف ی تعر .  2-4
مشترك، مذهب   ی فرهنگ عموم  ، ی خ ی تار  ن ی نسبت به سرزم  ی مل   ي و احساس تعلق جامعه  ی جمع  ی را آگاه  ی مل   ت ی هو  ی برخ 

ها،  ارزش   ي الگو   ی دائم   ر ی و بازتفس   د ی بازتول آن را    گر ی د   ی و برخ اند  تعریف کرده عناصر    ن ی مشترك، حکومت، زبان، اقتصاد و امثال ا 
و با    راث ی افراد با آن الگو و م   ت ی هو   ص ی و تشخ   دهند ی م   ل ی تشک   را ها  ملت   ز ی متما   راث ی که م   یی ها ها و سنت نمادها، خاطرات، اسطوره 

؛    1384:30  ، ي (گودرز   باشد ی م   ی اس ی و ملت س   ی فرهنگ - ی خ ی ملت تار ي  گونه   دو   شامل هر   ی مل   ت ی . هو دانند ، می اش ی عناصر فرهنگ 
خانواده، قوم،    ی عن ی   ی انسان   ن خرد و کلا   ي پنج جامعه   ان ی است که در م   ن ی مهم ا   ي ). نکته 1387:14  ، ی ؛ ابوالحسن   30،  1383  ت، ی اسم 

 ).   1387:6  ، ی (ابوالحسن   رد ی گ ی در ارتباط با مفهوم ملت شکل م   ی مل   ت ی هو   ، ی جهان   ي ملت، امت و جامعه 

 شهر تهران   ي وار ی د   ی در نقاش   ی مل   ت ی گفتمان هو   ل ی تحل .  5
  ي ها و اقتدار حول دال   ی ع ی ش   ي ها شناور رهبر، ارزش   ي ها با دال   ، ی که گفته شد، سه گفتمان انقلاب، جنگ و سازندگ   طور همان 

کشور،    ی اس ی س   ي اما با ورود اصلاحات به عرصه   ، شده بودند   ي بند مفصل   نظام   ت ی صدور انقلاب و مشروع   ، ی کنش جمع   ي مرکز 
 و موفه پرداخته خواهد شد.   آن به روش لاکلا   ل ی ظهور نمود که در ادامه به تحل   ي وار ی د   ی در نقاش   ي د ی گفتمان جد 

 ي وار ی د   ی در نقاش   ی مل   ت ی ظهور گفتمان هو   . 1-5
در    ی همراه است. طبق مدل پژوهش   ب ی رق   ي ها گفتمان   ي ارز هم   ي ها ره ی و شکستن زنج   گر ی د   ی با افول گفتمان   ، ی هر گفتمان   ظهور 

تخاصم و سپس    ي فضا   جاد ی و ا   ي ساز ت ی ر ی گفتمان، غ   ی و مکان   ی زمان   ت ی موقع   یی گفتمان در قالب مراحل شناسا   ن ی ، ظهور ا 1  شکل 
  ی مراحل ظهور، اوج و افول گفتمان، طبق مبان   ي ه ی خواهد شد. لازم به ذکر است کل   ان ی ب   ي بند و مفصل   ي ارز هم   ي ره ی زنج   جاد ی ا 

 . هستند   ی زمان   ب ی لاکلا و موفه، فاقد ترت 

 گفتمان   ی و مکان   ی زمان   ت ی موقع   یی شناسا الف)  

که قبل از آن ظهور کرده و   یی ها به گفتمان   د ی با  ، ي وار ی د  ی در نقاش  ی مل   ت ی گفتمان هو   ی و مکان  ی موقعبت زمان   یی شناسا  ي برا 
انقلاب    ي دوره   ي وار ی د   ی در قالب گفتمان نقاش   توان ی را م   ی قبل   ي ها اشاره نمود. گفتمان   رفتند، مختصراً   ه ی سپس افول نموده و به حاش 

)  1376- 1368(   ی سازندگ   ي دوره   ي وار ی د   ی ) و گفتمان نقاش 1367  - 1359جنگ (   ي دوره   ي وار ی د   ی ش )، گفتمان نقا 3571  –   1359( 
 : نمود   ان ی ) ب 16- 13:  1400(مباشرزادگان و همکاران، 

 ) 1357  –   1359انقلاب (   ي دوره   ي وار ی د   ی گفتمان نقاش .  1-1-5
  ان ی ها م . تقابل شد   ی انقلاب   ي ها پرچمدار ارزش   ، ی عنوان گفتمان رسم به   ی اسلام   ي شدن جمهور ي در آغازگاه نهاد   ي وار ی د   ی نقاش 
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  ، ي انوار   رج، ی ا   ردل ی ش   ، ی الخاص، بروجن   ز، ی چون پاکباز، مم   ی به حذف هنرمندان   ت ی در نها   ز ی ن   ي مختلف و به اصطلاح پاکساز   ي ها گروه 
ماندند    ی که باق   ی از هنرمندان   ی برخ   . )   25  ي شماره   ی تجسم   ي هنرها   ، ي شد ( اسکندر   ان ی و مسلم   ی م ی ابراه   ر ی ام   لا ی شهلاپور، ثم   د ی سع 
نظام    م ی در جهت تحک   ی ن ی د   ی ف ی چون تکل   ، افته ی نو   ي ها دادن ارزش نشان   ي برا   گر ی د   ی و برخ   ی و هنر اسلام   سم ی مدرن   ان ی م   وند ی پ   ي برا 

  ی هنر قدس   ، ي و هنر   ی فرهنگ   ت ی گفتمان، هو   ن ی )) نقاشان ا 88زمستان (   ، ی بقراط ؛    182(   1388  ان ی افسر (   کردند ی تلاش م   ، ی اسلام 
 بودند.   ي خودجوش و مستقل از هر نهاد   نقاشان   ن ی ) ا 53(   1387  ي گودرز (   س آثار خود قراردادند. أ را در ر   ی اسلام   ت ی و معنو 

 ) 1367  - 1359جنگ (   ي دوره   ي وار ی د   ی گفتمان نقاش .  2-1-5
حکومت    ي متعلق به نهادها   اساساً   گران، ی و د   ی االله صادق ب ی حب   ، ي خسروجرد   ن ی جنگ مانند حس   ي وار ی د   ی نقاشان گفتمان نقاش   

  ن ی و مضام   ک ی دئولوژ ی ا   ي ها ها با هدف انتقال ارزش . آن نام داد   ر یی تغ   ی اسلام   غات ی بعدها به نام سازمان تبل بودند که    ي هنر   ي مانند حوزه 
از تجربه و شهود عوالم    ي ا را نشانه   دادها ی به رو   شان ک ی پرداخته و نگاه رومانت   ي وار ی د   ی در نقاش   د ی جد   ت ی و کردن ه ی به آرمان   ، ی مذهب 
و    ی ست ی رئال   ی گفتمان به صورت   ن ی ا   گر ی به مانند نقاشان د   ز ی ن   ي وار ی نقاشان د   ، دوران   ن ی ). در ا 88زمستان    ، ی (بقراط   دانستند ی م   ی قدس 

رو   ی ست ی ون ی اکسپرس   ا ی  جنگ  نوع   ي از  مردم   ی آوردند.  هنر   ز ی ن   ی هنر  داشت  باور  که  گرفت  ترو   غ ی تبل   ي برا   ي ابزار   شکل    ج ی و 
 . اند نشان داده شده الف تا و)    ، 2  شکل ( گفتمان در    ن ی از آثار ا   ی ). برخ 172:  1397  ، ي د ی (مر   هاست ي دئولوژ ی ا 

  
 

 b. ب aالف. 
 

 C. ج

   
 F .و E. ه Dد. 
. آذر  1362ي جنگ. اثر اصغر کفشچیان مقدم.گرگان  نقاشی دیواري دوره هاي شهر تهران در گفتمان جنگ: الف)  دیواري   نقاشی   . 2شکل  

ي جنگ. موضوع کمک به جبهه. اثر هانی بال الخاص.( جاویدان  نقاشی دیواري دوره . ب)  ) 1385ازمیان رفته. (کفشچیان مقدم.   1377سال  
ي جنگ. (آرشیو سازمان  نقاشی دیواري دوره . د)  ) 1389(غضبانپور   ي جنگ. بزرگراه مدرس. نقاشی دیواري دوره . ج)  ) 1392ساعی پور. 

یزرگراه    جنگ.   ي دوره   ي وار ی د   ی قاش ن . و)  .) 1359ي جنگ. بخشی از اثر. (اثر نیلوفر قادري نژاد. نقاشی دیواري دوره . ه)  زیباسازي تهران) 
 .  ) 1389مدرس. (غضبانپور 

Murals in Tehran in the discourse of war: A) ) Mural painting from the war period. By Asghar Kafshchian Figure 2. 
Moghadam. Gorgan 1983. December 1998. ( Kafshchian Moghadam. 2006. B) Mural painting from the war period. The 

era mural. Modares -Khas. ( Javidan Saeipour. 2013. C) War-e-theme is helping the front. The work of Hani Bal
era mural. -era mural. ( Tehran Beautification Organization Archives. E) ) War-Highway. Ghadhbanpour 2010. D) War

era mural. Yazgarah Modares. ( Ghadhbanpour 1990-Part of the work. By Niloufar Ghaderinejad. 1970. F) War 

نموده و سپس    ي ساز ت ی ر ی داخل»، غ  شان ی «دگراند  ز ی و ن   » ی حام   ي و کشورها   ی بعث  م ی از «رژ   ؛ ي وار ی د  ی گفتمان جنگ در نقاش 
  د ی جد  ي ه ر ی و زنج   ل ی «صدور انقلاب»، به وقته تبد   ي عنصر «استقلال» از گفتمان قبل، با عنوان «دفاع از اسلام»، حول دال مرکز 

انقلاب و جنگ نشان    ي وار ی د   ی ، ساختار دو گفتمان نقاش   1). در جدول  19- 20:  1400  ان، (مباشرزادگان و همکار   داد   ل ی تشک   ي ارز هم 
 . ت داده شده اس 
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 ) 16-13: 1400(مباشرزادگان و همکاران،ساخت گفتمانی دو گفتمان نقاشی دیواري انقلاب و جنگ  . 1جدول 
Table 1. Discursive construction of two mural discourses of revolution and war (Mobasherzadegan et al., 
1400: 13-16 

 غیریت  بندي مفصل  دال مرکزي  دال شناور  ها وقته عناصر  
 نظام پهلوي مردم کنش جمعی  رهبرکاریزماتیک  ها بسیج توده جمعیت  انقلاب
دشمنان خارجی و   شهادت صدور انقلاب هاي شیعی ارزش اسلامدفاع از   استقلال جنگ 

 ها متحدان آن

 ) 1376- 1368(   ی سازندگ   ي دوره   ي وار ی د   ی گفتمان نقاش .  3-1-5
کشور اتفاق    ی اجتماع   ت ی وضع   ز ی و ن   ی در قانون اساس   ي خاطر بازنگر ه در ساختار قدرت ب   ی رات یی و تغ   افت ی   ان ی دوران جنگ پا   ن ی ا   در 

  ل ی تعد   ي ها است ی س   ي آورده و به اجرا   ي با هدف توسعه، به اقتصاد باز رو   ی دوران هاشم   ن ی ). در ا 61:  1396، ی و طلوع   ان ی ر ی افتاد (وز 
صادرات بود.    ش ی و افزا   ی ران ی بازگشت مهاجران ا   ، ی خارج   ي گذار   ه ی آن، سرما   ي ه ج ی ) که نت 186(   1397  ي د ی پرداخت (مر   ي اقتصاد 
و    ي و هنر   ی و فرهنگ   ی آموزش   ي ها ستم ی س   ي ساز کولار، خواستار آزاد س   شات ی ها با گرا دوران، تکنوکرات   ن ی ) در ا 148:  1393  ، ي (عابد 
  شگاه ی ها در خارج از کشور مانند نما جشنواره   ي ). برگزار Keshmirshekan, 48:  2011(   از غرب بودند   ی فرهنگ   ي ز ی ست گانه ی رفع ب 

دوران است.    ن ی ا   ی ها از اقدامات فرهنگ دوسالانه   ي ا ی اح   ز ی )  و ن Darabi,2015: 232(   معاصر   ي هنرها   ي موزه   ت ی دوسلدورف با مسئول 
  ن ی آورد. در ا   د ی و جنگ پد   ی انقلاب   ي عارها در ش   ي ا رد مناقشه قرار گرفت و چرخش تازه و مصرف، مو   د ی تول   ر ی نظ   ی دوران مسائل   ن ی در ا 

پساجنگ داشت.    ت ی به عقلان  ی شور انقلاب  ر یی تغ  ي دادند که نشانه  ت ی ماه   ر یی به سازمان و ادارات تغ  ی انقلاب  ي نهادها  ج ی تدر دوران به 
ا   ی نظارت   ي ها است ی س  نم   ن ی در  ارزش   توانستند ی دوران،  و  دهه فرهنگ  دوران  به  را  بنابرا   ي ها  برگردانند.  به  تنش   ، ن ی شصت  ها 
ها  جشنواره   و   ها ي سسات، گالر ؤ ها و م دانشگاه   ی دوران مراکز آموزش   ن ی ا   ) در 197:  1397  ، ي د ی (مر   افت ی   ش ی افزا   ی نظارت   ي ها است ی س 

کم  نظر  ک   ی از  نما   دا ی پ   ي ر ی چشمگ   ش ی افزا   ی ف ی و  و  غ   یی ها ش ی کردند  هنر  غ   ی اس ی رس ی از  کردند   ی غ ی تبل ر ی و  برگزار  :  2011(   را 
282 ,Keshmirshekan ند هفتاد آشکار شد   ي دوم دهه   ي مه ی در ن   ها آغاز و بعداَ سال   ن ی که در ا   ند بود   ی فرهنگ   ی چرخش   رات یی ن تغ ی ). ا  
 ).  200:  1397  ي د ی (مر 

  ن ا از مخالف   ي ساز ت ی ر ی شد و با غ   ل ی وقته تبد   به   ت ی مشروع  ي به عنوان دال شناور، در گفتمان پساجنگ، حول دال مرکز  اقتدار 
  افته ی   ش ی خو   ي اعلام صدا   ي برا   ی کوچک   ي که روزنه   ر ی غ   ی نقاش   ان ی م   ن ی رهبر تازه را آشکار ساخت. در ا   ن ی نو   ت ی مشروع   ه، ی فق   ت ی ولا 

وقته    ) را به ی از نگاه عموم   یی (جدا   ي ز ی گر ، عنصر جمع گشود ی اعتراض نم   ي برا   یی که جا   ي حداکثر از اجتماع   ی بود با ترس و دودل 
دال    ، ی سازندگ   ي دوره   ي وار ی د   ی در گفتمان نقاش   ، ن ی همسو زاده شد. بنابرا ر ی گفتمان غ   ي ها بارقه   ن ی عدم سازش مبدل ساخت و نخست 

  ي عنوان دال مرکز اض، به اعتر   ن ی اعتراض نمود و ا   ت، ی به هو   ي اور ناب   ي به معنا   ی ت ی هو   ی ختگ ی به بروز گس   »، ي باز هنر   ي شناور «فضا 
(مباشرزادگان    ساخت   ان ی نما   ي شهر   ي ها وار ی خود را بر د   ، ی غالب و رسم   ی فرهنگ   ی از هژمون   ي ساز ت ی ر ی شد و سپس با غ   ل ی به وقته تبد 
 ).  2جدول (    ) 20:  1400و همکاران، 

 ) 16-13: 1400(مباشرزادگان و همکاران،ساخت گفتمانی در گفتمان نقاشی دیواري سازندگی  . 2جدول
16-construction murals (Mobasherzadegan et al., 1400: 13Discourse construction in the discourse of Table 2.  

 غیریت  بندي مفصل  دال مرکزي  دال شناور  ها وقته عناصر  
سازندگی 

 رسمی
 ضد ولایت فقیه  رهبر  مشروعیت  اقتدار  ولایت فقیه   اطاعت جمعی 

سازندگی 
 رسمی غیر

 هویت مسلط   بدن منفرد گسیختگی هویتی  اعتراض  عدم سازش گریزيجمع

و مورد بحث قرار    د ی چرخ ی دهان به دهان م   ، ی به صورت عموم   ، ي وار ی د   ی و نقاش   ی در نقاش   ت، ی کم، هو گفتمان، کم   ن ی در اواخر ا 
از آن و    ی و نگاهبان   ي و هنر   ی فرهنگ   ت ی هو   ، ی مل   ت ی هو   ي معاصر برگزار شد که به مسئله   ي هنرها   ي در موزه   ی ش ی گرفت. هما   ی م 

ث قرار گرفت و به دنبال  دوره، مورد بح   ن ی در ا   ران ی در هنر ا   ت ی داشت. بحران هو   اص اختص   ، ی الملل   ن ی ب   ي ها حضور در صحنه   ی حت 
).  Keshmirshekan, 289:  2011(   هنر مورد مباحثه قرار گرفت   ي نظر   ی مبان   ، اسلامی - ی عنوان هنر مل از هنر مستقل به   ي ا شکل تازه 

 بود.   یی گرا ها غرب آن   ر ی و به تعب   ی فرهنگ   ي ساز ی جهان   ي ها لفه ؤ مقاومت در مقابل م   ، ی دولت   ي نهادها   ی موضع رسم   ، حال   ن ی اما با ا 
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در    ي وار ی د   ی در نقاش   ی مل   ت ی به گفتمان هو   تاً ی حوزه انجام شد، نها   ن ی که در ا   یی ها ي ساز نه ی زم   ی ول   ، گفتمان محقق شد   ن ی امر در ا   ن ی ا 
 .  د ی عصر اصلاحات انجام 

 تخاصم   ي فضا   جاد ی و ا   ي ساز ت ی ر ی غ ب)  

  ي آن و حل مسئله   ي ساز ی در هنر و جهان   ت ی هو   ي ابتدا با جستجو   ، ی عصر سازندگ   ي وار ی د   ی که گفته شد، گفتمان نقاش   طور همان 
فشارها و انتقادات،    ها، ي خسته از ناکارآمد   ، ی اس ی س   ي تعامل به تقابل بدل شد. سپس سوژه   ن ی اما رفته رفته، ا   ، آغاز شد   ت ی بحران هو 

. به  د ی نما  ی شکن گفتمان ساخت  ن ی تازه، در تلاش بود تا از ا  ي ا از قدرت شده و با حرکت به مرحله  ی خواستار خروج اصحاب سازندگ 
  ت ی ر ی ظهور خود، شروع به غ   ي در آستانه   ، ي وار ی د   ی در نقاش   ی مل   ت ی و گفتمان هو   ی اس ی س   ي در حوزه   ی طلب گفتمان اصلاح   ب ی ترت   ن ی ا 

 نمود.    ب ی رق   ي ها تخاصم از گفتمان   ي فضا   جاد ی و ا   ي ساز 

  ی نقاط اشتراکات   که ممکن بود اساساً   شد ی روشنفکران محسوب م   ي روز ی جمهور، در واقع پ   س ی عنوان رئ به   ی محمد خاتم   انتخاب 
گرا،  کثرت   ی بود که با خصلت   ی خواه تحول   ي ها گفتمان ها و خرده مملو از گفتمان   دوره   ن ی ا   ، جهت   ن ی نداشته باشند. به هم   ا ی با هم داشته  

را به چالش    ن ی ش ی در سه گفتمان پ   ی رسم   ي شناور در قالب گفتمان اصلاحات پرداخته و فضاها   ي ها از دال   د ی جد   ی م ی مفاه   ي به ارائه 
 .  د ی کش 

 و ... .   ی ط ی مح   ک ی گراف   ، ي چون مبلمان شهر   ی غرب   ي ها دانش   ت ی و لزوم رعا   ي باساز ی ز  -

و به    ي شهر تهران بازنگر   ي باساز ی سازمان ز   ي ه اساسنام   ، ي قانون شهردار   84  ي ه بار، به استناد ماد   ن ی اول   ي هفتاد، برا   ي در دهه   
  ، ی ط ی مح   غات ی تبل   ، ي و منظر شهر   ما ی امور س   ي اجرا   ، ی امور طراح   ی سازمان متول   ن ی ا   ، ي بازنگر   ن ی . به موجب ا د ی وزارت کشور رس   ب ی تصو 

  ی خ ی و تار   کده ش ی اند   ي از عناصر و فضاها   ي مرمت، حفظ و نگهدار   ز ی و ن   ي شهر   اس ی در مق   ي و هنر   ی و اکران محصولات فرهنگ   د ی تول 
  «مبلمان شهري» ، ) Urban Design(   «گرافیک محیطی»   مانند  ی ردات وا  د ی جد   ی علم  ي ها دواژه ی کل   ، ب ی ترت   ن ی شهر تهران شد. به ا 

 )Urban Furniture ( » ، «طراحی شهري   )Environmental Graphic Design  (  ، ی محیطی» س شنا «روان   )Environmental  
Psychology (  ، » شناسی شهري» جامعه   )Urban Sociology  ( ي وار ی د   ی نقاش   ي و اجراها   ی در طراح   ی غرب   ی باشناس ی ز   م ی و مفاه ،  

بر    ی مبتن   ، ی تجسم   ي آثار هنر   د ی تول   ، ي بازنگر   ن ی اهداف ا   ی . برخ ند قرار گرفت   ي ز ی شده و مورد مم   ی موارد مشابه الزام   گر ی ها و د مجسمه 
در سطح شهر بود.    ي بصر   ي ها ي ار از بروز ناهنج   ي ر ی و جلوگ   ی در سطح شهر و کاهش صدمات روان   ی و تخصص   ی مطالعات علم 

عنوان  شهر تهران، به   یی با ی حفاظت از ز   ي و کارآمد برا   ق ی دق   ن ی قوان   ي شهر تهران، وضع و اجرا   ي ما ی اصلاح س   ها، ی رفع زشت   ن ی همچن 
  نقلاب، صدور ا   ، ی عموم   ج ی دعوت به عمل، بس   ، یی شعائرگرا   ر ی نظ   یی ها دال   ب، ی ترت   ن ی نهاده شد. به ا   ي باساز ی بر دوش سازمان ز   فه ی وظ 

و    ی مذکور بررس   ي ها دواژه ی هر کدام از کل   ل ی در ذ   د ی با   ن، ی ش ی نظام، اقتدار در سه گفتمان پ   ت ی مشروع   ، ي ز ی و شهادت، استکبارست   ثار ی ا 
  ، ي ساز ت ی ر ی غ   ند ی فرآ   ک ی امر، در    ن ی شهر بلامانع بود. ا   ي وارها ی ها بر د لازم، نصب آن   ي ازها ی شده و در صورت کسب امت   ي ز ی مم 

 نمود.    جاد ی ا   ی تخاصم   یی برده و فضا   ه ی به حاش   ي وار ی د   ی مذکور را در گفتمان نقاش   ي ها دال 

 در فرم، سبک و محتوا   یی : تکثرگرا ی برال ی تفکر ل  -

افتاد، م   ي هنر در دوره   ي ها که در حوزه   را   ي د ی جوش جد و جنب  اتفاق  به تفکر    ی ک ی محصول نزد   ي نحو به   توان ی اصلاحات 
  ي برا   ی قرار داده و امکان   ر ی ث أ ت تحت   ز ی را ن   ي وار ی د   ی نقاش   ی عموم   ي دانشگاه، عرصه   ي فضا   ر یی و تغ   ي دانست. روشنفکر   ی ست ی برال ی ل 

  ي در دوره   ، ی وجه مردم   ي ا ی ). اح 21:  1400(مباشرزادگان و همکاران،   شد   جاد ی رفته، ا   ه ی محذوف و به حاش   ي صداها شدن  ده ی شن 
)  3307:  1399و همکاران،   ا ی ن (ستوده   نمود   ت ی تقو   ز ی نظام را ن   ت ی و نظرات مختلف، مشروع   ق ی اصلاحات، علاوه بر به صحنه آوردن سلا 

روند   ی وام گرفته و حت  سم ی برال ی خود را از ل  ی اصل  ي ه شاکل اما   ، انقلاب سازگار بود  ات ی با ادب   ده، ی هر چند از منظر ا  ران ی اصلاحات در ا 
چون    ی م ی مفاه   ، ی مدن   ي . علاوه بر جامعه د ی نما ی م   ی تلق   ی دموکراس   برال ی ل   ی جهان   ر ی را حرکت در مس   ک ی دئولوژ ی ا   ي ها محتوم نظام 

  ، ي فرد   ي ها ي آزاد   ن شناخت ت ی به رسم   ن، ی ) همچن 145:  1390و همکاران،    ي (حاضر   ی عدالت اجتماع   ان، ی ب   ي آزاد   ، ی ن ی د   ی دموکراس 
). به  149- 148:  1398(زارع و همکاران،   اصلاحات مورد توجه قرار گرفتند   ي بودند که در دوره   ی برال ی ل   ی مفهوم   ي ها سازه   یی تکثرگرا 

رفت از دلالت  با برون  ، ی ط ی مح   غات ی تبل  ن ی و قوان  ي باساز ی در انتخاب موضوع، سبک و مصالح، منوط بر تعامل با ز  ي آزاد   ب، ی ترت  ن ی ا 
 .   افت ی   ش ی افزا   ن ی ش ی سه گفتمان پ   ي ها از دال   ي ار ی بس   یی ا معن 

 ي وار ی د   ی نقاش   د ی شناور در گفتمان جد   ي ها دال   یی معنا   ر یی تغ  -

  ن ی ش ی تهران و سه گفتمان پ  ي وار ی د   ی در نقاش   ی مل  ت ی گفتمان هو  ي ساز ت ی ر ی تخاصم و غ  ي فضا  جاد ی که در ا  ي از موارد  ی ک ی 
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  ي معنا شده و در حول دال مرکز   ، ي گر ی به انحاء د  ن، ی ش ی پ  ي ها بود که در گفتمان  ي شناور  ي ها دال  یی معنا   ت ی و تثب  ر یی ثر بود، تغ ؤ م 
از دال شناور    توان ی اما به عنوان مثال، م   ، پرداخته خواهد شد طور مفصل به آن  به   ي بعد   ي ها بخش شده بودند. در    ل ی خود به وقته تبد 

  »، ی ن ی د   ي سالار تفکر «مردم   ج ی ترو   ل ی گفتمان به دل   ن ی نام برد. در ا   ن ی ش ی پ   ي ها گفتمان و گفتمان   ن ی ا   ي وار ی د   ی «نقش مردم» در نقاش 
دال شناور،    ن ی ا   ن، ی ش ی پ   ي ها به کار رفته اما در گفتمان   ی ران ی ا   ي ها پوشش و    ی بخش با نقوش سنت ت ی هو   ي نقش مردم در کنار عناصر 

  ن یی پا  ي بر طبقه   د ی ک أ دور انقلاب» در گفتمان جنگ، به ت در گفتمان انقلاب و «ص   » ی چون «کنش جمع  ي مرکز  ي ها در حول دال 
و    افته ی معنا    ت، ی و جنس   ت ی اقشار مختلف مردم با هر قوم   ج ی بس   ز ی انقلاب و ن   ل ی اوا   ی ست ی مارکس   انات ی جر   ر ی ث أ ت کارگر تحت   جامعه و قشر 

 اند. شده   ت ی تثب 

محصول نوع نگاه خاص    ، ي وار ی د   ی در نقاش   ی مل   ت ی هو   ي شناور، حول دال مرکز   ي ها دال   یی معنا   ت ی و تثب   ر یی تغ   ب، ی ترت   ن ی به ا   
و    ي و اقتصاد   ی فرهنگ   ، ی اس ی س   ي توسعه   ر ی نظ   ی م ی و مفاه   ی دموکراس   ، ی ن ی د   ي سالار مردم   ، ی ن ی د   سم ی بر پلورال   ی عصر اصلاحات مبتن 

 شدت به منازعه برخاست.  به   ن، ی ش ی سه گفتمان پ   ي ها دال   ی برخ   یی معنا   ي ها ها بود که با دلالت تمدن   ي گفتگو 

 ي ارز هم   ي ره ی زنج   ل ی و تشک   ي بند مفصل   ج) 

در قالب مطبوعات    ، دانست ی خود م   ی اصل   هاي را از دغدغه   ي هنر   و   ی که مسائل فرهنگ   یی اصلاحات با شعارها و عملکردها   دولت 
  ن ی در ا   نترنت ی شدن ابزار ا ی ها از انفعال، کار خود را آغاز نمود. عموم آمدن دانشگاه رون ی ها و ب تمدن   ي و گفتگو   ی مدن   ي آزاد و جامعه 
در هنر    ی مل   ت ی به هو   ی اب ی دست   ي تلاش برا   »، ي گر ی عنوان «د معاصر، به   ي دادها ی ها و رو و سبک   ی جهان   ر با هن   ان ی ران ی ا   یی دوران و آشنا 

متناسب با گفتمان، حول    یی معنا   ي ها با دلالت   ن، ی ش ی که در سه گفتمان پ   ي شناور   ي ها عوامل سبب شد تا دال   ن ی . ا د ی را سرعت بخش 
  ت ی گفتمان هو   ي ساز ت ی ر ی تخاصم و غ   ي در فضا   ي ر ی گ شده بودند، با قرار   ت ی شده و تثب   ل ی ها، به وقته تبد از آن   ک ی هر    ي دال مرکز 

گفتمان،    ن ی ا   ي به خود گرفته و حول دال مرکز   ي د ی جد   یی معنا   ي ها شده و سپس دلالت   یی دچار تزلزل معنا   ، ي وار ی د   ی در نقاش   ی مل 
 گردند.    ت ی شده و تثب   ل ی به وقته تبد 

  ی م ی مفاه   ی ها، نظرها را به سمت برخ تمدن   ي گفتگو   ر ی نظ   ی پرچم و مباحث   ، ی اقتدار مل   ر ی نظ   یی ها اصلاحات با دال   ی اس ی س   گفتمان 
بود،    یی گرا و کثرت   ي ر ی پذ گفتمان، انعطاف   ن ی ا   ي ها از دال   ی ک ی جا که  د، جلب کرد. از آن دن رفته بو   ه ی به حاش   ن ی ش ی که در سه گفتمان پ 

در سه گفتمان    ت، ی و مل   ت ی ران ی . اگرچه ا افتند ی گفتمان فرصت حضور   ن ی در ا   ن، ی ش ی پ   ي ها رفته در گفتمان ه ی حاش نهفته و به   ي صداها 
که    ي حو بودند. به رفته   ه ی ها به حاش آن   ی گونگ در بخش گفتمان   ن، ی ش ی ، اما در سه گفتمان پ ند مطرح بود  ي وار ی د   ی در نقاش   ز ی قبل ن 

  ، م ی بود   ن ی ش ی در سه گفتمان پ   ، ی قهرمانان مل   ی مام وطن و حت   ي ها المان   ر ی نظ   ی به اشکال   ی مل   ت ی شاهد حضور دال شناور هو   ی گاه گاه 
  ی اما بخش .  ند کرد ی م   دا ی متناسب با همان گفتمان را پ   ي قرار گرفته و معنا   ی قبل   ي ها گفتمان   ل ی در ذ   ها دال   ن ی ا   یی معنا   ي ها اما دلالت 

حول    خارج شده و در قالب وقته   ی گفتمانگونگ   ي از حوزه   د، ی جد   یی معنا نظام   با کمک   ن، ی ش ی در سه گفتمان پ   رفته ه ی حاش به   ي ها از دال 
در    ي د ی دوباره در جهان، فرصت جد   ت ی و کسب هو   ی ـ اسلام   ی ران ی شدند. نگاه گفتمان اصلاحات به تمدن ا   ي بند مفصل   ي دال مرکز 

  شناور  ي ها آغاز شده و دال  ي د ی جد گفتمان   ز ی ن   ي وار ی د   ی اصلاحات، در نقاش  ی اس ی به دست داد تا در امتداد گفتمان س  ي وار ی د ی نقاش 
 گردند.     ي بند داده و مفصل   ل ی تشک   ي ارز هم   ي ره ی زنج   »، ی مل   ت ی «هو   ي حول دال مرکز 

  ي شناور مطرح بودند، حول دال مرکز  ي ها عنوان دال به   ن ی ش ی که در سه گفتمان پ  ی ها و موضوعات دوران عناصر و المان   ن ی ا  در 
  ل ی به خود گرفته و به وقته تبد   ي د ی جد   یی معناها   ب، ی رق   ي ها با گفتمان   یی معنا   ي ها با دلالت   ي ساز ت ی ر ی در غ   ، ی مل   ت ی هو   ی عن ی   د ی جد 

  »، ی ها»، «قهرمانان مل «نمادها و نشانه   »، ی س ی «صنعت»، «خوشنو   »، ي دئولوژ ی و نقش مردم»، «ا   ر ی تصو «   از   د ها عبارتن دال   ن ی شدند. ا 
د   بودند؛   » ي «نگارگر   و   » ی مل   ي ها «المان  طرف  «مضام   ي د ی جد   ي ها دال   گر ی از  ا   »، ی حماس   ن ی مانند  «مصالح    »، ی ران ی «رسوم 

وجود آمده و حول    به   ، اصلاحات   ی اس ی گفتمان س   ي دئولوژ ی و ا   اف در تناسب با اهد   ، ي وار ی د   ی در نقاش   » ی انتزاع   ي ها و «فرم   رمعمول» ی غ 
 شدند.     ل ی گفتمان به وقته تبد   ن ی ا   ي دال مرکز 

 ي وار ی د   ی در نقاش   ی مل   ت ی اوج گفتمان هو   . 2-5
را با منطق    ش ی خو   ي معنا را شکسته و نظام   ب ی رق   ي ها گفتمان   ي ارز هم   ي ره ی از ظهور گفتمان، گفتمان در چند مرحله، زنج   پس 

برده و    ی گونگ گفتمان   ي را به حوزه   یی نظام معنا   ن ی نامتناسب با ا   ي ها دلالت   ، ي ساز و برجسته   ی ران ه ی تفاوت حاکم نموده و با ابزار حاش 
 گفتمان پرداخته خواهد شد.   ن ی شدن ا ک ی هژمون   ند ی خواهد نمود. در ادامه به فرآ   ک ی را هژمون   ر شناو   ي ها دال   ي ها دلالت 
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 : ی گفتمان به تصور اجتماع   ل ی تبد الف)  

رهبر    که ن ی رفته بود، دنبال شد. با ا   ه ی به حاش   ن ی ش ی پ   ي ها که در گفتمان   ، ی مل   ت ی اصلاحات، توجه به هو   ی اس ی گفتمان س   در 
را در   ی اسلام  ت ی کردن اسلام اعتقاد داشته و هو ی ران ی و ا  ان ی ران ی ا  ي کار که به محافظه  ي فرا  چارد ی مانند ر   ی اصلاحات با پژوهشگران 

  توان ی م   هرچند دانست.    کسان ی   گر ی کد ی با  را  به طور قاطع، نظرات آنان    توان ی حال نم   ن ی اما با ا   ؛ دار نمود ی د   ، دادند ی دوم قرار م   ي مرتبه 
در ابعاد مختلف    ، ی ران ی ا   ی مل   ت ی هو   ي در حوزه   ها ي دانست. برجسته ساز   ن ی ش ی پ   ي ها و در تقابل با گفتمان   سابقه ی ب   ي عنوان امر آن را به 
  ی الملل ن ی ب   ي از رشد جهانگرد   توان ی عنوان نمونه م است. به   افته ی امتداد    ز ی را به وجود آورد که تاکنون ن   یی دستاوردها   ، ی و فرهنگ   ی اجتماع 

  ي کاهش حجم تصد   ، ی در سازمان و منابع انسان   ي ساختار   رات یی تغ   ، ی و دفاتر خدمات مسافرت   ی مراکز اقامت   ت ی رشد ظرف   ران، ی در ا 
دوران    ن ی ). در ا 181- 170:  1382، یی نا ی (س   ) نام برد 1379  - 1376(   ي ها در سال   ي جهانگرد   ي ها ت ی در فعال   ي ساز ی دولت، و خصوص 

هنرمندان،    ي خانه   ران، ی مانند انجمن نقاشان ا   ؛ کردند   افت ی مجوز در   ي و هنر   ی سسات فرهنگ ؤ تحت عنوان م   ی مختلف   ي هنر   ي ها تشکل 
تداوم حضور زنان    ران، ی ا   ی ق ی موس   ي خانه   س ی س أ ت   ن ی ). همچن 224:1397  ، ي د ی (مر   ر ن فرهنگستان ه   ی نهاد دولت   ز ی و ن   ران ی انجمن قلم ا 
مل   ي انداز راه   ، ی ق ی موس   ي در جشنواره  امور موس   ي با همکار   ی ارکستر  متعدد    ز ی جوا   ، ی در وزارت فرهنگ و ارشاد اسلام   ی ق ی دفتر 

تئاتر    ي عرصه   به   ان ی سمندر   د ی و حم   یی ضا ی شده مانند بهرام ب د مختلف، بازگشت هنرمندان طر   ي در کشورها   ران ی ا   ی سنت   دانان ی ق ی موس 
و رشد    ی صنف   ي ها تشکل   ي سه درصد و تئاتر، رشد چهل   ي خانه   س ی س أ مانند سنگلج، ت   ی سنت   ي ها شدن تماشاخانه فعال   نما، ی و س 

به    ک ی ساختار نزد   ک ی نهاد در  مردم   ي ها نشان از آغاز مطالبات تشکل   ن، ی ش ی پس از سه گفتمان پ   ها نه ی زم   ی در تمام   ي و هنر   ی فرهنگ 
 خلاصه نمود.    ی ران ی ا   ی مل   ت ی از هو   ی تصور اجتماع   جاد ی در قالب ا   توان ی دستاوردها را م   ن ی ا   ی داشت که تمام   سم ی برال ی ل 

 ب ی رق   ي گفتمان ها   ي هم ارز   ي ره ی زنج   ختن ی کشف منطق تفاوت، برهم ر   ، ی ران ه ی و حاش   ي ساز برجسته 

  ي ها شده و دلالت   ي برجسته ساز   د ی جد   یی معنا شناور، در نظام   ي ها دال   ی برخ   ، ي وار ی د   ی در نقاش   ی مل   ت ی در گفتمان هو شد که    گفته 
را    ي د ی جد   ي ارز هم   ی ره ی شناور، زنج   ي ها دال   ي تفاوت در معنادار   ب، ی ترت   ن ی نمودند. به ا   مت ی عز   ی گفتمانگونگ   ي ها به حوزه آن   گر ی د 

پرداخته خواهد    نه ی زم   ن ی عملکرد گفتمان در ا   ح ی . در ادامه به تشر افت ی   ي برتر   ب ی رق   ي ها گفتمان   ي ارز هم ي  ه ر ی داد و بر زنج   ل ی تشک 
 شد. 

 دال شناور «مردم»  - 

  ت ی آن مردم به حاکمان مشروع   ي به بالاست که به واسطه   ن یی از پا   ی بخش ت ی مشروع   ی بر نوع   ی مبتن   ی طلب اصلاح   گفتمان 
تهران    ي وار ی د   ی دال شناور مردم در نقاش   طوري که به ).  154:1397  ، ی (کاش   روند معکوس بود   ن ی ا   اما   ن ی ش ی در سه گفتمان پ ؛  بخشند ی م 

  ی ت ی و جنس   ت ی اقشار مختلف مردم با هر قوم   ج ی به صورت بس   ز ی و زحمتکش و ن   ر ی قشر کارگر، فق   امعه، ج   ن یی طبقات پا   ي بر معنا   د ی ک أ با ت 
  د ی جد   یی مردم را با معنا   ، ي وار ی د   ی در نقاش   ی مل   ت ی تمان هو ف دال شناور در گ   ن ی ا   یی اما چرخش معنا   )، د و ه   ، 3شکل  (   شد ی م   یی بازنما 

  ي برا   ی استفاده از پوشش سنت   ز ی و ن   ی با عناصر و نقوش سنت   رد زن و م   ی ران ی شهروندان ا   ق ی از تلف   ي ر ی با تصو   ی رسم   دگاه ی و فارغ از د 
 . ) الف تا ج ،  3  شکل (   داد ی شاد و جذاب نشان م   ي ها با رنگ   ی زنان و مردان در کنار منسوجات سنت 

 

  

 c .ج b .ب a .الف

 ) تهران  يباسازیسازمان ز و یآرش(  1376هاي دیواري بعد از سال نقاشی
Murals after 1997 ( Tehran Beautification Organization Archives) 
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 eهـ  d .د

 ) تهران  يباسازیسازمان ز ویآرش(خیابان مطهري.، میدان فلسطین.) (  1376 هاي دیواري قبل از سالنقاشی
Murals before 1997 (Motahhari Street, Palestine Square) ( Tehran Beautification Organization Archive) 

 هاي رقیب یت ملی در نقاشی دیواري و گفتمانتفاوت معناداري دال شناور مردم در دو نظام معنایی گفتمان هو . 3شکل 
Figure 3. Significant difference in the floating signifier of the people in the two semantic systems of the 
discourse of national identity in the mural and competing discourses 

 ي دئولوژ ی دال شناور ا  - 

  ی اسلام   ت ی حاکم   ه، ی فق   ت ی چون ولا   ی م ی بود و مفاه   ی اسلام   ي در هر صورت برآمده از نظام جمهور   ، ی طلب اصلاح   ی اس ی س   گفتمان 
  ي دئولوژ ی به ا   کرد ی رو   ، ي وار ی د   ی در نقاش   ی مل   ت ی گفتمان هو   یی نظام معنا   ر یی با تغ   ، حال   ن ی را در درون خود داشت. با ا   ی و قانون اساس 

مانند نماز و حج    ی اسلام   ض ی بر فرا   د ی ک أ به صورت ت   ی اسلام   ي دئولوژ ی ا   ب، ی نمود. در سه گفتمان رق   ی رات یی تغ   ز ی ن   ي وار ی د   ي ها ی در نقاش 
  شد ی م   ده ی کش   ر ی به تصو   ي عنوان نماد مبارزه توسط امام و رهبر به   ن ی و امام حس   ی امام عل   ت ی وصف شخص   ز ی و روزه در کنار جنگ، و ن 

  ي بند ب ی شهدا با ترک   ي پرتره   ق ی تلف   ، ی مدرن غرب   ي با فضاساز   ی ذهب عناصر م   ق ی به صورت تلف   یی نظام معنا   ر یی که با تغ   ) د و ه   ، 4(شکل  
 . ) الف تا ج   ، 4  شکل . ( د ی گرد   یی بازنما   ی ران ی ا   ي ها بر رنگ   د ی ک أ همراه با ت   ی مدرن غرب   ی ژگ ی جنگ با و   ي ها المان   ي معاصر و اجرا 

   

 c .ج b .ب a . الف

 ) تهران يباسازیسازمان ز وی آرشی (نیامام خم ابانیخ ، تقاطع بزرگراه نواب، 1376هاي دیواري بعد از سال نقاشی
Murals after 1997, Navab Highway Intersection, Imam Khomeini Street ( Tehran Beautification Organization 

Archives) 

  
 eهـ  dد 
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  )تهران   يباسازیسازمان ز ویآرشی (خالد اسلامبول يچهره  ، ریهفت ت   دانیم ، فضل االله  خ یاتوبان ش، 1376هاي دیواري قبل از سال نقاشی
Murals before 1997, Sheikh Fadlallah Highway, Haft Tir Square, Khaled Islambouli's Face ( Tehran Beautification 

Organization Archives) 
 هاي رقیب تفاوت معناداري دال شناور ایدئولوژي در دو نظام معنایی گفتمان هویت ملی و گفتمان . 4شکل 

Figure 4. Significant difference in the floating signifier of ideology in the two semantic systems of the 
discourse of national identity in murals and competing discourses 

 ی صنعت   ي ها شرفت ی دال شناور پ  - 

  ش ی دال شناور تا پ   ن ی که ا ها متمرکز بود. چنان دولت   ی اس ی س   ي ها شرفت ی بر پ   د ی ک أ با ت   عموماً   ب ی صنعت در سه گفتمان رق   یی بازنما 
  د ی جد   یی اما در نظام معنا   ، ) د و ه ،  5(شکل    آمد ی در م  ش ی به نما   ي و کشاورز   ی بر نقش جهاد سازندگ   د ی ک أ از گفتمان اصلاحات، با ت 

و استفاده از    ی ران ی مدرن ا   ي معمار   ي فضا   ک ی در    ی ران ی ا   ی و صنعت   ي از عناصر شهر   اده و در قالب استف   افت ی   ي تر ش ی ب   یی معنا   ي توسعه 
 ) و ب الف  ،  5  شکل شد. (   یی بازنما   ی مانند خودرو مل   ي عناصر شهر 

  
 b .ب a . الف

 ) تهران  يباسازیسازمان ز وی آرش( امام. ادگاریاتوبان ي،  آزاد ابانیخ، 1376هاي دیواري بعد از سال نقاشی
Murals after 1997, Azadi Street, Yadegar Imam Highway. ( Tehran Beautification Organization Archives ( 

  
 eهـ  d .د

 ) تهران يباسازیسازمان ز وی آرش) (اول دشت آزادگان انیتندگوي، آزاد ابانیخ( 1376هاي دیواري قبل از سال نقاشی
 Murals before 

 1997 (Azadi Street, First Tongoyan of Azadegan Plain) (Tehran Beautification Organization Archives) 
تفاوت معناداري دال شناور صنعت در دو نظام معنایی گفتمان هویت ملی در نقاشی دیواري و گفتمان هاي   . 5شکل 

 رقیب
           Figure 5. Significant difference in the floating signifier of industry in the two semantic systems of the 
           discourse of national identity in murals and competing discourses 

 
 ی س ی دال شناور خوشنو  - 

کتابت قرآن، در   ل ی به دل  رود، ی به کار م   ي وار ی د  ی رسانش معنا و محتوا در نقاش  ي برا  ی راه مثابه به که  از آن  ر ی به غ  ی س ی خوشنو 
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شهدا    ي در کنار پرتره   ی همراه با نقوش اسلام   عموماً  ی س ی گفتمان، خوشنو   ن ی از ا   ش ی برخوردار بوده است. تا پ   ی خاص   ت ی اسلام، از اهم 
و گاه همراه با    افت ی   یی رها   ی رسم   ود ی ق   ی از برخ   ، ی س ی خوشنو   ، ي وار ی د   ی در نقاش   ی مل   ت ی در گفتمان هو   ). د و ه   ، 6(شکل    شد ی م   ده ی د 

   ). الف تا ج   ، 6  شکل (   به کار رفت   ی ران ی ا   ی عناصر نقاش   ا ی و    ی نقوش سنت 

 

    
 c .ج b .ب a .الف

 ) تهران يباسازیسازمان ز وی آرش( عباس نسل شاملوی،  رسول لیجلیی، محمدفدا ، 1376از سال  بعدهاي دیواري نقاشی
Murals after 1997, Mohammad Fadaei, Jalil Rasouli, Abbas Nasel Shamloo. 

 (Tehran Beautification Organization Archives) 

  
 e هـ d .د

 ) تهران يباسازیسازمان ز ویآرش( )آبشناسان دیشه يچهره، بزرگراه مدرس  ی؛من ؤم دیشه يچهره، ج یاتوبان بس( 1376هاي دیواري قبل از سال نقاشی
Murals before 1997 (Basij Highway. Face of Martyr Momeni, Modares Highway. Face of Martyr Abshenasan) ( 

Tehran Beautification Organization Archives ( 
هاي  تفاوت معناداري دال شناور خوشنویسی در دو نظام معنایی گفتمان هویت ملی در نقاشی دیواري و گفتمان.  6شکل  

 رقیب
Figure 6. Significant difference of the floating signifier of calligraphy in the two semantic systems of the 
discourse of national identity in murals and competing discourses 

 
 ها ناور نمادها و نشانه دال ش - 

(ع)،  ن ی امام حس   ي مانند علم، پرچم، مقبره   یی عاشورا   ي از حضور نمادها   ی با اشکال   ، ي وار ی د   ی در نقاش   ی مل   ت ی از گفتمان هو   ش ی تا پ 
بعد از    ی ول   ) د و ه   ، 7شکل (   رود ی دست به کار م   ن ی از ا   ي ر ی استفاده از هلال دور سر شهدا و تصاو   ا ی لاله و کبوتر در کنار رزمندگان و  

کوه    ، ي مانند برج آزاد   ي بصر   ي نمادها   ز ی زنان و ن   ن ی نماد   ر ی تصو   یی دال شناور، به بازنما   ن ی ا   حات، اصلا   ی مبان   ر ی ث أ ت گفتمان، تحت   ن ی ا 
 . ) الف تا ج ،  7  شکل (   پرداخت   ي وار ی د   ی بعد از اسلام در نقاش   ي ها و المان   د ی تخت جمش   ، ی فردوس   ي دماوند، مقبره 

   
 cج  bب  a .الف

 ) تهران يباسازیسازمان ز  ویآرش( .شیایبزرگراه ن، رضوان صادق زاده ، 1376هاي دیواري بعد از سال نقاشی
Murals after 1997, Rezvan Sadeghzadeh, .Niyaesh Highway. 

 (Tehran Beautification Organization Archives) 
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 eهـ  d .د

  )تهران  يباسازیسازمان ز ویآرشی) (طالقان ابانیشرکت ابتکارنور بزرگراه صدر.، محمدصدر دیاالله س تیآ د یشه( 1376هاي دیواري قبل از سال نقاشی
Murals before 1997 (Martyr Ayatollah Seyyed Mohammad Sadr. Sadr Highway. Ebtekar Noor Company, Yaban 

Taleghani) ( Tehran Beautification Organization Archives ( 
در دو نظام معنایی گفتمان هویت ملی در نقاشی دیواري و   هاتفاوت معناداري دال شناور نمادها و نشانه  . 7شکل 
  هاي رقیبگفتمان

Figure 7. Significant difference of floating signifiers of symbols and signs in two semantic systems of 
national identity discourse in murals and competing discourses 

 
 ی دال شناور قهرمانان مل  - 

از عصر    ی ران ی زنان و مردان پرافتخار ا تصاویر  از    ي ا گسترده   یی معنا   ي ها مشمول دلالت   ی مل   ت ی دال شناور در گفتمان هو   ن ی ا 
از قهرمانان    یی بازنما  عموماً  ن، ی ش ی سه گفتمان پ   در .   ) ج ب و   ، 8شکل  (  د ی و ورزشکاران گرد   گران ی باستان گرفته تا دانشمندان و باز 

مقام شهادت و مبارزه،    ش ی در ستا  ي از امام و رهبر   ی شهدا، آوردن جملات   م ی تکر   ر ی نظ   ي دولت به موارد   ی رسم   ف ی تحت تعار   ، ی مل 
ساده    ي زمینه پس علما و شهدا با    ي بر چهره   د ی ک أ ها با ت پرتره   ا ی و حفظ نظام و    ي شهدا در جهت اطاعت از رهبر   ي ه نام ت ی آوردن وص 

  شمندان ی اند  ي چهره  د، ی شه   ي علما  ي در کنار پرتره  ی عنوان حام ه ائمه اطهار ب  ي امام، چهره  ي شهدا در کنار چهره  ي چهره  ع، ی و وس 
 . ) الف   ، 8  شکل (   جاب و انقلاب و عاشورا منحصر بود ح   ي در حوزه   فاتش ی ل أ همراه با ت   ي مطهر   د ی مانند شه   ی اسلام   ي جمهور 

   
 cج  bب  aالف 

هاي دیواري قبل از سال  نقاشی
  ویآرش(خیابان شریعتی) ( 1376

 )تهران يباسازیسازمان ز
Murals before 1997 (Shariati 
Street) (Tehran Beautification 

Organization Archives ( 

سازمان   ویآرش(  پورفرزانه.محمدرضا ی، مدن دیشه ابانی خ، 1376هاي دیواري بعد از سال  نقاشی
 ) تهران يباسازیز

Murals after 1997, Shahid Madani Street, Mohammad Reza Pourfarzaneh. (Tehran 
Beautification Organization Archives) 

 

تفاوت معناداري دال شناور قهرمانان ملی در دو نظام معنایی گفتمان هویت ملی در نقاشی دیواري و   . 8شکل 
 هاي رقیبگفتمان

Significant difference in the floating signifier of national heroes in the two semantic systems of the  Figure 8.
discourse of national identity in murals and competing discourses 
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 ی ها و عناصر مل دال شناور المان  - 

در کنار پرچم    ران ی شهادت، پرچم ا   ي و نمادها   ران ی و پرچم ا   ات ی شهدا با آ   م ی تکر   ر ی نظ   یی دال به معناها   ن ی ا   ن، ی ش ی پ   ي ها گفتمان   در 
عنوان وحدت حوزه و دانشگاه  به   ه ی علم   ي دانشگاه تهران با حوزه   درِ سر   ا ی شهدا و علما و    ي در کنار پرتره   ی اسلام   ي عاشورا، المان معمار 

نقوش    ر ی نظ   یی دال شناور در قالب معناها   ن ی ا   ، ي وار ی د   ی در نقاش   ی مل   ت ی . در گفتمان هو الف)   ، 9شکل  (   دلالت داشت   ي وار ی د   ی در نقاش 
 . ) ب و ج   ، 9  شکل (   کرد   دا ی در اشکال مختلف ظهور پ   ی ران ی ا   ي و معمار   ی ران ی ا   ي ها م ی اقل   یی بازنما   ، ی باستان 

 
 

  
 c .ج b .ب a .الف

ال  نقاشـی هاي دیواري قبل از سـ
 ــ  1376  ــ خیبزرگراه ش االله    لفض

ــه  يچهره  .ينور  ــشـ  مفتح.  دی
 ــ(   يباســـاز یســـازمان ز  ویآرشـ

 )تهران
 Murals before 1997 
Sheikh Fadlallah Nouri 
Highway. Face of Martyr 
Mofateh. (Tehran 
Beautification 
Organization Archives) 

  نیاالدی ض دیسي، ریمنوچهر ام، 1376هاي دیواري بعد از سال  نقاشی 
 ) تهران يباسازیسازمان ز ویآرش(  .یامام

Murals after 1997, Manouchehr Amiri, Seyyed Ziauddin 
Emami. (Tehran Beautification Organization Archives) 

 

هاي تفاوت معناداري دال شناور قهرمانان ملی در دو نظام معنایی گفتمان هویت ملی در نقاشی دیواري و گفتمان . 9شکل 
 رقیب

Figure 9. Significant difference in the floating signifier of national heroes in the two semantic systems of the 
discourse of national identity in murals and competing discourses 

 
 ی ران ی ا   ی تجسم   ت ی عنوان هو به   ي نگارگر   ي دال شناور کارکردها  - 

  ي نگارگر   ر ی نظ   ی ران ی ا   ي بصر   راث ی به م   ي ، توجه کمتر 76از دوم خرداد    ش ی پ   ي ها کرد ی و رو   ها است ی س   ي بر مبنا   ب، ی رق   ي ها گفتمان 
با عناصر جنگ    ي عناصر نگارگر   ق ی دال شناور به تلف   ن ی ا   ي کارکردها   دوران عموماً   ن ی از شاهنامه بود، داشتند. در ا   ي ر ی تصاو   ادآور ی که  

  کرد.   دا ی پ  ي ا ژه ی و  یی دال شناور وسعت معنا   ن ی ا   ، ي وار ی د   ی در نقاش   ی مل  ت ی گفتمان هو  در اما  ، الف)   ، 10(شکل    و جبهه منحصر بود 
  ي وار ی د   ی عنوان نقاش شده و به   یی مخصوص صفحات کتاب ساخته و پرداخته شده بودند، بزرگنما   آثار که صرفاً  ن ی ا   ی که حت   ي نحو به 

  ي ساز خلاصه   ، ي امام و رهبر   ي پرتره   ي ه ن ی زم مدرن در پس   ی ژگ ی با و   ي نگارگر   ي ها استفاده از المان   ن ی نقش بستند. همچن   وارها ی بر د 
در ارتباط با    ي آثار نگارگر   ي اجرا   د، ی عناصر تخت جمش   ي ز ی آم در رنگ   ي نگارگر   ي ها استفاده از رنگ   د، ی جد   ت ی با خلاق   ي نگارگر 

معاصر در    ي در معمار   ي رگر نگا   ي ها ت ی استفاده از شخص   ز ی شکسته و نقش برجسته و ن   ی با کاش   ي نگارگر   ي ها المان   ي شاهنامه، اجرا 
 . ) ب و ج   ، 10شکل ( ند  شد   ج ی گفتمان را   ن ی ا 
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 cج  bب  a .الف

هاي دیواري قبل از سال  نقاشی
  يباسازیسازمان ز ویآرش(   1376
 Murals before 1997 )تهران

(Tehran Beautification 
Organization Archives ( 

 ) تهران يباساز یسازمان ز ویآرشی ( عباس برزگرگنج، 1376هاي دیواري بعد از سال  نقاشی
Murals after 1997, Abbas Barzegarganji.. (Tehran Beautification Organization 

Archives ( 
 

هاي  تفاوت معناداري دال شناور نگارگري در دو نظام معنایی گفتمان هویت ملی در نقاشی دیواري و گفتمان . 10شکل 
 رقیب

Figure10. Significant difference in the floating signifier of painting in the two semantic systems of the 
discourse of national identity in murals and competing discourses 

 
 گفتمان   ي ژه ی شناور و   ي ا ه دال  - 

چندان مورد توجه واقع   ا ی نشده    ده ی د  ن ی ش ی پ  ي ها بوده و در گفتمان  د ی گفتمان جد   د ی هستند که تول   ي شناور  ي ها ها، دال دال   ن ی ا 
  ، ی اسلام   ي در کنار پرچم جمهور   ی با استفاده از اشعار فردوس   ی حماس   ن ی مضام   یی بازنما   ، ي وار ی د   ی در نقاش   ی مل   ت ی نشدند. در گفتمان هو 

استفاده    ی و کهن دارند و حت   ی ادب   ي شه ی که ر   ی کارتون   ي ها ت ی شاهنامه در آثار، استفاده از شخص   ي ها ت ی استفاده از قهرمانان و شخص 
  ، ي باز چوگان   ، ي ا ورزش زورخانه   ی مل   ي ها مانند جشن   ی از موضوعات   ی با نقاش   ز ی ن   ی ران ی رسوم ا   ن ی همچن .  د ی شاهنامه به انجام رس   ات ی از اب 

  ن ی س هفت   ، ی نوروز مانند سبزه، ماه   ي ها در تهران و استفاده از المان   ران ی از گوشه و کنار ا   لف مناطق مخت   یی روستا   ي ها ی زندگ   ر ی تصاو 
  ی و مصالح مختلف مانند کاش   ال ی عنوان دال شناور با استفاده از متر به   ز ی معمول ن ر ی مصالح غ   ، دوران   ن ی . در ا ند شد   یی ها بازنما و مانند آن 

در قالب کاربست    ی انتزاع در نقاش   استفاده از   ز ی و ن   نگ ی مپ دئو ی مانند و   د ی جد   ي ولوژ مواد و تکن   ق ی شکسته و معرق و نقش برجسته و تلف 
 . ) 11  شکل ( ند  شد   ل ی به وقته تبد   ي اثر در کنار دال مرکز   ط ی در مح   ، ي سه بعد   ي ها آن با فرم   ع ی تجم   ا ی سطوح تخت و  

 
 aالف. 
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 bب. 

غیرمعمول، انتزاع در دو نظام معنایی  هاي شناور مضامین حماسی، رسوم ایرانی، مصالح تفاوت معناداري دال . 11شکل 
  ویآرش( 1376هاي دیواري قبل از سال نقاشیي نمونه : الف) هاي رقیبگفتمان هویت ملی در نقاشی دیواري و گفتمان

 محسن دمندان. .یبزرگراه محلاتی، اتوبان امام عل   ،1376هاي دیواري بعد از سال ب) نقاشی .)تهران يباسازیسازمان ز
 (آرشیو سازمان زیباسازي تهران) 

Figure 11. Significant difference of floating signifiers of epic themes, Iranian customs, unusual materials, 
abstraction in two semantic systems of national identity discourse in murals and competing discourses: A) 
Murals before 1997 (Tehran Beautification Organization Archives). B)    
Murals after 1997, Imam Ali Highway, Mahallati Highway. Mohsen Damandan. ( Tehran Beautification 
Organization Archives) 

 
  ی مورد بررس   1376و پس از سال    ش ی پ   ي وار ی د   ی نقاش   ي ها شناور در گفتمان   ي ها دال   یی معنا   ي ها که ملاحظه شد، دلالت چنان 

 ن ملاحظه نمود.  توا   ی بخش را م   ن ی ا   ي ها افته ی طور خلاصه  ) به 3قرار گرفت. در (جدول  

 هاي پیشین هاي آن در گفتمان هاي شناور گفتمان هویت ملی در نقاشی دیواري تهران و دلالتدال . 3جدول 
Table3. Floating signifiers of the discourse of national identity in Tehran murals and their implications in 
previous discourses 

هاي دال
 شناور
 76بعد از 

هاي معنایی دال هاي شناور در گفتمان دلالت
 هویت ملی در نقاشی دیواري 

هاي دال
شناور 
قبل از 

76 

هاي رقیب (سه  هاي شناور در گفتمانمعنایی دالهاي دلالت
 گفتمان پیشین) در نقاشی دیواري

 و عناصر با مرد و زن  ایرانی شهروندان تلفیقA  تصویر مردم 
 براي سنتی پوشش از  استفاده  Bسنتی،   نقوش

 سنتی  منسوجات کنار در مردان و زنان

  تصویر
 مردم 

َ�a پایین جامعه و قشر کارگر و فقیر و  يکید بر طبقهأت
بسیج اقشار مختلف مردم با هر قومیت و   b ش، زحمتک

 جنسیتی و  
 

 ایدئولوژي 
َ�A مدرن  فضاسازي با مذهبی عناصر تلفیق 

 غربی 
B معاصر  بنديترکیب با شهدا  يپرتره تلفیق 
 C مدرن ویژگی با جنگ هايالمان اجراي  

 ایرانی  هايرنگ بر کیدتأ با همراه  غربی

 
ایدئولوژ 

 ي

a کید بر فرایض اسلامی مانند نماز و حج و روزه در کنار  تأ
 جنگ 

 b عنوان نماد ف شخصیت امام علی و امام حسین بهوص
 مبارزه توسط امام و رهبري 

 در  ایرانی  صنعتی و شهري عناصر از استفاده A صنعت 
 ایرانی  مدرن معماري فضاي یک
B ملی  خودرو مانند شهري عناصر  از  استفاده  

 کید بر جهاد سازندگی و صنعت و کشاورزيتأ  a صنعت 

 خط  و سنتی نقوش از استفاده A خوشنویسی 
 B کنار در اسلامی خط و المان  از  استفاده  

 ایرانی  نقاشی عناصر

خوشنوي 
 سی

a شهدا يحضور خطوط و نقوش اسلامی در کنار پرتره 
 

 
نمادها و  
 نشانه ها

A آثار  در زن تصویر آوردن 
 B برج مانند ملی هویت بصري نمادهاي آوردن  

  و جمشید تخت ، فردوسی  ، دماوند ، آزادي
 اسلام  از بعد هايالمان

 
  و نمادها
 هانشانه

a امام   يمقبره ، پرچم  ، حضور نمادهاي عاشورا مانند علم
 حسین

 b  لاله و کبوتر در کنار رزمندگان 
 c استفاده از هلال دور سر شهدا 

 
 
 

 
 
 

 
 
 

a   شهدا و ستایش شهادت: تکریم شهدا، آوردن جملاتی از
امام و رهبري در ستایش مقام شهادت و مبارزه، آوردن  

 شهدا در جهت اطاعت از رهبري و حفظ نظام  ينامهوصیت
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 قهرمانان
 ملی

A ایرانی، باستانی و   مفاخر تصاویر از استفاده
 دانشمندان

 
 

قهرمانان 
 ملی

b  :ساده و  يزمینهپسعلما و شهدا با  يکید بر چهرهتأ پرتره
امام، آوردن   يشهدا در کنار چهره يوسیع، آوردن چهره

ي علماي  عنوان حامی در کنار پرترههائمه اطهار ب يچهره
، مانند شهید اندیشمندان جمهوري اسلامی ي  شهید، چهره

حجاب و انقلاب و   يلیفاتش در حوزهمطهري همراه با تأ
 عاشورا

 
 
 
 
 

هاي المان
 ملی

A تخت  هايالمان  از نقوش باستانی: استفاده 
 و  عقاب ، گاو  ، آبی نیلوفر ، سربازان مانند جمشید

  يدوره سنتی نقوش و عناصر تلفیقشیر؛ 
  از  هخامنشی، استفاده هايالمان با اسلامی
 ایلامی و شوش يدوره نقوش

B  :اقلیم بر کیدتأ بازنمایی اقلیم هاي ایرانی  
  ، دماوند مانند طبیعی هايمشخصه با ایرانی

 کویر  ، شمال طبیعت ، ارومیه يدریاچه
C معماري اماکن از معماري ایرانی: استفاده  

  تصاویر آثار، اجراي از بعضی طرح در سنتی
 بزرگ، اجراي ابعاد  در ایرانی معماري هايمکان
 و پهلوي يدوره شهري مناظر از هاییعکس

  سه براي ایرانی معماري از قاجار، استفاده
 شهري  فضاي سازيبعدي

 
 
 
 
 

هايالمان
 ملی

a تکریم شهدا با آیات و پرچم ایران و نمادهاي شهادت 
 b پرچم ایران در کنار پرچم عاشورا 
 c شهدا و علما  يالمان معماري اسلامی در کنار پرتره 
 d عنوان وحدت  ي علمیه بهحوزه  دانشگاه تهران ورِسرد

 حوزه و دانشگاه 

 
 
 
 نگارگري  

A نگارگري معروف آثار از بعضی نماییبزرگ 
 B ویژگی با نگارگري هايالمان  از  استفاده  

 رهبري  و امام يپرتره يزمینهپس در مدرن
 C جدید  خلاقیت با نگارگري سازيخلاصه 
 D آمیزيرنگ در نگارگري هايرنگ از استفاده 

 جمشید  تخت عناصر
 E شاهنامه  با ارتباط  در نگارگري آثار اجراي 

F و شکسته کاشی با نگارگري هايالمان اجراي 
  هايشخصیت از استفاده  G برجسته،  نقش

 معاصر  معماري در نگارگري
H جنگ  هايالمان با نگارگري عناصر تلفیق 

 
 
 

 نگارگري 

 
 

a   تلفیق عناصر نگارگري با عناصر جنگ و جبهه 

 
Q مضامین 

 حماسی 

 نباشد ایران  چو مانند فردوسی اشعار از استفاده
اسلامی،  جمهوري پرچم کنار  در ، مباد من تن

 در  شاهنامه هايشخصیت و قهرمانان از استفاده
  که  کارتونی هايشخصیت از آثار، استفاده

  ابیات  از  استفاده دارند،  کهن و ادبی يریشه
 شاهنامه 

  

 
R رسوم  

 ایرانی

 ورزش ملی هايجشن مانند موضوعاتی آوردن
  از تصاویري بازي، اجرايچوگان ايزورخانه
 و  گوشه از  مختلف مناطق روستایی هايزندگی

 نوروز هايالمان  از تهران، استفاده در ایران کنار
 سین  هفت  ، ماهی  سبزه مانند

  

S   مصالح
 غیرمعمول 

 

 کاشی  مانند مختلف مصالح  و متریال از استفاده
 و  مواد تلفیق و ، برجسته نقش و معرق ، شکسته

 مپینگ  ویدئو مانند جدید تکنولوژي

  

T  اثر محیط در بعديسه و تخت  سطوح از استفاده انتزاع   

   
 

X  جنگ 

وطن ایرانی و ترسیم دادن جنگ براي همامر قدسی نشان
خوفناك دشمن، دعوت همگانی براي اعزام نیروها به جبهه و 

علم،   ، کبوتر   ، هاي شهادت مانند لالهجنگ، آوردن المان
آوردن آیاتی در وصف شهادت و تقوا و مبارزه، تصاویر  

 امام و رهبري  يچهره يزمینهپسفرماندهان جنگ با 
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Y  

  فلسطین
 و

کشورها 
 ي

 اسلامی 

طین و قدس شریف، آوردن شهداي فلس يکید بر مسئلهتأ
داشت  ن و آرزوي نابودي اسرائیل، گرامی االله لبناحزب

هاي خاص مقاومت در آثار، شعار مرگ بر آمریکا و مناسبت
کید بر قهرمانان جنگ و تأ  اسرائیل در طرح بعضی از آثار، 

 هاي مقاومت مانند خالد استانبولی و چمران اسطوره

  Z  
هاي ارزش

 انقلابی

مبارزه با استکبار  ، پهلوي از غرب  يگرفتههاي وامنفی ارزش
 عدالتی و بی

 
 ی گونگ گفتمان   ي حوزه  - 

  ان ی که در بالا ب   ب ی رق   ي ها شناور در گفتمان   ي ها دال   ي معناها   ی تمام   ، ي وار ی د   ی در نقاش  ی مل  ت ی در گفتمان هو  ، ب ی ترت   ن ی ا   به 
  یی معناها   ن ی رفتند. همچن   ه ی گفتمان، به حاش   ن ی ا   ی گونگ گفتمان   ي گفتمان، طرد شده و در حوزه   ن ی ا   ی ران ه ی ابزار حاش   به کمک ،  ند شد 

دال  فلسط   ن ی ش ی پ   ي ها گفتمان   ی اختصاص   ي ها از  جنگ،  کشورها   ن ی مانند  ارزش   ی اسلام   ي و  حوزه   ز ی ن   ی انقلاب   ي ها و    ي در 
 قرار گرفتند.   ی گونگ گفتمان 

 گفتمان   ي ساز و اسطوره   ی دال خال ب)  

  ی سنت   ي ها آموزه   ي و اجرا   ت ی طرف در جهت رعا   ک ی . از  کرد ی م   ی بان ی را پشت   ي نظر   ن ی اد ی دو وجه بن   اساساً  ی طلب اصلاح   گفتمان 
  ت ی گفتمان هو   ی ). دال خال 91:  1388، ی (خلج   نمود ی تلاش م   سم ی برال ی ل   ي ها با جهان معاصر و آموزه   ی همگام   گر ی و از طرف د   ی اسلام 

شده  جاد ی خاص ا   ي نقاشان در فضا   ، جستجو کرد. چرا که از همان آغاز   ی مفهوم   ي ناسازه   ن ی هم   ر د   توان ی را م   ي وار ی د   ی در نقاش   ی مل 
و در جهت    ی در چارچوب قانون اساس   ی رات یی تغ   ، ی دال خال   ن ی بودند و ا   » ی ـ اسلام   ی ران ی ا   ی مل   ت ی «هو   ي معنا به   ی اب ی دست   ي در تلاش برا 

  ی مل   ت ی دارد، اما توانست از گفتمان هو   ز ی ن   یی خلاءها   ش، ی خو   ي نظر   ي ادها ی اگرچه در بن   ب، ی ترک   ن ی . ا داد ی م   د ی را نو   ی هنر مل   ي اعتلا 
  یی برآورده شد و صداها   ی اس ی س   ي ها از سوژه   ي ر ی جمع کث   ي ها آرمان   ، ي ساز اسطوره   ن ی . در قالب ا د ی نما   ي ساز اسطوره   ي وار ی د   ی در نقاش 

که همواره ملازم با ساختار    ی ن ی و د   ی اقتدار مذهب   ز، ی راستا با آن ن . هم ند شد   ده ی قرار گرفته بودند، شن   ه ی در حاش   ن ی ش ی پ   ي ها که در گفتمان 
  ران ی ا   ن ی روزه ب در جنگ دوازده   ی رفت که حت   ش ی جا پ امر تا آن   ن ی گشت. ا   ت ی تقو   ، ی ران ی ا   ت ی از مل   یی ها کشور بود، در کنار دال   ی اس ی س 

  ا ی (انقلاب، جنگ    ن ی ش ی در سه گفتمان پ   یی ها را نه با دال   گانگان ی ب   ه ی اتحاد و دفاع عل   ام ی دولت در جهت رسانش پ   ز ی ن   ل ی و اسرائ 
 . ) 12  شکل (   استفاده نمود   ي وار ی د   ی در نقاش   ی مل   ت ی گفتمان هو   ي ها ) بلکه از دال ی سازندگ 

  

ي اخیر که موضع رسمی دولت را با استفاده از گفتمان هویت ملی در هاي دهه دو نمونه از نقاشی دیواري   . 12شکل  
 ) 1404ی: عامل شکست دشمن در جنگ شناخت ؛یفردوس يشاهنامه  يها اسطوره دهد. (نقاشی دیواري نشان می 

Figure 12. Two examples of murals from the last decade that demonstrate the official position of the 
government using the discourse of national identity in the mural. (Myths of Ferdowsi's Shahnameh; The 
factor of the enemy's defeat in cognitive warfare: 1404) 

 
 شدن گفتمان ک ی هژمون ج)  

  ي اصولگرا، دال مرکز   ا ی آنان در برابر جناح موسوم به راست    ت ی طلب و موفق موسوم به اصلاح   ی اس ی جناح س   ي روز ی امتداد پ   در 
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چون کوروش،    ی ران ی مفاخر ا   ، ی باستان   ي اقتدار شاهانه   ، ي زد ی فره ا   ت، ی ران ی مانند ا   ي ا شده وب به مطالبات نهفته و سرک   » ی مل   ت ی «هو 
ها را در حول خود جذب  آن   ي دال مرکز   ن ی که ا   یی ها از دال   ی هنر پارس و انبوه   ، ی ران ی ا   ي معمار   ، ی رس زبان فا   ز ی دادگر و ن   روان ی انوش 

حاصل شد    ی متضاد، اجماع   ی متنوع و حت   ي ها شه ی با افکار و اند   ی اس ی س   ي ها سوژه   ي ها ت ی فعال   ان ی سان، م   ن ی . بد داد ی پاسخ م   کرد، ی م 
ها  سوژه  از جانب  ، یی و تک صدا  ت ی سال محدود  ن ی چند  ی پس از ط  ، ي وار ی د   ی عنوان تنها راهگشا در خلق نقاش به   د، ی و گفتمان جد 

  ت ی شدن گفتمان هو ک ی هژمون   جه ی ها و در نت شدن دال ک ی گفتمان و هژمون   یی نظام معنا   رش ی پذ   در نتیجه،   ز ی شد. حاصل آن ن   رفته ی پذ 
 باشد ی قابل مشاهده م   ي وار ی د   ی در نقاش   ی مل   ت ی گفتمان هو   ی کل   اگرام ی ، د 13شکل  بود. در    ي وار ی د   ی در نقاش   ی مل 

 

    20دیاگرام کلی گفتمان هویت ملی در نقاشی دیواري بر مبناي جدول  . 13شکل
Figure13. General diagram of the discourse of national identity in murals based on Table 20 

 
 گیرينتیجه. 6

  ش ی که تا پ گذاشت. چنان   ر ی ث أ ت   ي وار ی د   ی هنر از جمله نقاش   ي ها ، بر تمام عرصه ند که با انقلاب آغاز شد   ي ا عمده   ی اس ی تحولات س 
نمود.    ز ی متما   گر ی کد ی را از    ی دوران انقلاب، جنگ و سازندگ   ي وار ی د   ی سه تحول عمده در نقاش   توان ی اصلاحات، م   ي از آغاز دوره 
مورد بحث    ی اسلام   - ی از هنر مستقل مل   ی ن ی کشف اشکال نو   ي برا   ی سازندگ   ي دوره در اواخر    نر، ه   ي در عرصه   ت ی هو   ي جستجو برا 
  ي ها گفتمان، در پاسخ به پرسش   ل ی اصلاحات به بار نشست. پژوهش حاضر با استفاده از روش تحل   ي آن در دوره   ج ی اما نتا   ، قرار گرفت 

منظر    ي و اجرا   ی امور طراح   ی عنوان متول به   ي باساز ی سازمان ز   ن ی در قوان   ي بازنگر   ر ی نظ   ی که عوامل . چنان افت ی دست    ی ج ی پژوهش به نتا 
  رات یی و تغ  رال ی اصلاحات به تفکر لب  ی ک ی نزد  ل ی در فرم، سبک و محتوا به دل   یی گرا و کثرت  ی رسم  ي ها ت ی فاصله از محدود  ، ي شهر 
  ن، ی ش ی پ   ي ها انعطاف، از گفتمان   ، ی ران ی ا   ن تمد   سم، ی پلورال   ، ی ن ی د   ي سالار اصلاحات مانند مردم   ی اس ی ها تحت رهاورد س دال   یی معنا 

فضا   ي ساز ت ی ر ی غ  و  ا   ي نموده  بخش د ی گرد   جاد ی تخاصم  دال   ی .  معناها از  با  «تصو   رفته، ه ی حاش به   ي ها  مردم»،    ر ی مانند  نقش  و 
  ي ها دال   ز ی و ن   »، ي «نگارگر   »، ی مل   ي ها «المان   »، ی ها»، «قهرمانان مل «نمادها و نشانه   »، ی س ی «صنعت»، «خوشنو   »، ي دئولوژ ی «ا 

  یی معنا توسط نظام   ، ي وار ی د   ی در نقاش   » ی انتزاع   ي ها و «فرم   رمعمول» ی «مصالح غ   »، ی ران ی «رسوم ا   »، ی حماس   ن ی مانند «مضام   ي د ی جد 
دو   ي رنده ی که دربرگ  » ی ملّت ی «هو  ي حول دال مرکز  و در قالب وقته،  ي ساز خارج و سپس برجسته  ی گونگ گفتمان  ي از حوزه  د، ی جد 

  ز ی و ن  د، ی جد  یی مخالف با نظام معنا   یی معنا  ي ها دلالت  ن ی شدند. همچن  ي بند شده بود، مفصل  ی سازمانده  ت ی و اسلام  ت ی ران ی مفهوم ا 
  ي به حوزه   ، ی ران ه ی با ابزار حاش   ی انقلاب   ي ها و ارزش   ی اسلام   ي و کشورها   ن ی مانند جنگ، فلسط   ن ی ش ی پ   ي ها گفتمان   ی اختصاص   ي ها دال 
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از    ي ر ی کث   ت ی جمع   ت، ی و اسلام   ت ی مل   ع ی با تجم   » ی اسلام -   ی ران ی ا   ی مل   ت ی و «ه   ی . سپس دال خال دند ی دچار سکون گرد   ی گونگ گفتمان 
هنر    ی مبان   رش ی تهران، پذ   ي وار ی د   ی نقاش   ی و کم   ی ف ی نمود. رشد ک   ي ساز به صحنه آورده از گفتمان اسطوره   رفته را ه ی حاش به   ي صداها 

در سبک، مضمون    ت ی رشد خلاق   ، ی علم   ی ط به شکل ی مح   ي باساز ی ز   ي برا   ي عنوان ابزار بلکه به   ت ی و بحران هو   د ی عنوان تهد نه به   ی غرب 
  ي به عرصه   ان ی دانشگاه   خصوصاً  ن، ی ورود متخصص   ز ی و ن   ی رسم   ي ها ت ی شدن محدود و کم   ي فرد   ي ها ي آزاد   ش ی افزا   ل ی و مصالح ،به دل 

 .  باشد ی گفتمان م   ن ی ا   ي از رهاوردها   ي وار ی د   ی نقاش 

عنوان  ي سوم بهعنوان استاد راهنما و نویسندهي دوم بهاول با راهنمایی نویسنده  يي دکتري نویسندهپژوهش حاضر مستخرج از رساله :يسپاسگزار
 . آیدي پژوهش حاضر تشکر به عمل میها در راهنمایی و مشاورهباشد که به این وسیله از زحمات آناستاد مشاور می

به    ي اول و ...عنوان استاد راهنماي دوم بهاول و نویسنده  ينویسنده  دکتريي  این مقاله با مشارکت دو نویسنده، در قالب دوره  :سندگانی نو   مشارکت
 انجام رسیده است. 

   .خارجی دریافت نکرده است ياین پژوهش هیچ بودجه : تأمین مالی

   کنند.یگونه تضاد منافع را اعلام نمچ یه سندگانینو تضاد منافع: 

 :ها و مواددسترسی به داده

 ها متن بیانیه دسترسی به داده هاوضعیت دسترسی به داده
کننده نتایج این مقاله در صورت درخواست، توسط  هاي خام پشتیبانیداده باشد. ها در صورت درخواست از نویسندگان در دسترس میداده  يمجموعه

 نویسندگان در دسترس قرار خواهد گرفت. 
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 . تهران: انتشارات نگاه. يفرامرز یمحمدتق يترجمه،  ). هنر در گذر زمان1381هلن. ( گاردنر،
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169–166 . 
 . 3–31 :)131هنر و مردم، ( يهی). کاخ چهلستون. نشر1352االله. (لطف هنرفر،
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