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Abstract 
The carpets of western and southwestern Afghanistan—particularly those produced in Herat, Farah, Nimroz, 
Badghis, Ghor, and Helmand—represent some of the most distinguished expressions of Afghan folk art. 
These regions, situated along the border with Iran and within the broader cultural sphere of historic 
Khorasan, have long been inhabited by diverse ethnic and tribal groups such as the Baluch, Taimuri, Abdali, 
and Safi, each maintaining distinctive weaving traditions. This study examines the artistic, aesthetic, and 
symbolic dimensions of carpets from these provinces, seeking to uncover the visual and cultural layers 
embedded in their designs. Using a descriptive–analytical approach based on field observation and archival 
study, seventeen authentic carpets produced over the past seventy years were analyzed. The findings show 
that these carpets can be categorized into three main types: Baluchi carpets, characterized by dense geometric 
patterns and dark palettes; War carpets, integrating military motifs such as tanks, guns, and helicopters into 
traditional compositions; and Pictorial carpets, which depict human figures and devotional imagery. These 
categories reveal the coexistence of tradition and innovation within the weaving culture of the region, 
reflecting both the endurance of nomadic symbolism and the impact of contemporary socio-political realities. 
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Introduction 
Carpet weaving in Afghanistan stands as one of the most enduring and expressive forms of 
traditional art, deeply rooted in the cultural, economic, and spiritual life of the nation. In the western 
and southwestern provinces—Herat, Farah, Nimroz, Badghis, Ghor, and Helmand—this craft 
transcends mere functionality, serving as a visual record of social identity and collective memory. 
Situated at the intersection of Central and South Asia, these regions have historically been a 
crossroads of migration, trade, and cultural exchange.  The proximity of these provinces to Iran and 
their shared heritage within the cultural sphere of ancient Khorasan have profoundly influenced 
local weaving aesthetics. Each ethnic group—Baluch, Taimuri, Abdali, and others—has 
contributed to the region’s stylistic diversity, embedding tribal symbols and beliefs within 
geometric, plant, animal, and human motifs. The combination of these forms, together with the 
effects of war, displacement, and economic struggle, has produced carpets that act as both cultural 
artifacts and anthropological documents.  While Afghan carpets have received global attention as 
commodities, scholarly research has tended to emphasize their economic value, production 
techniques, or war imagery, often neglecting their formal, symbolic, and aesthetic dimensions. 
Moreover, decades of political instability and limited field access have constrained the development 
of systematic studies on the visual culture of Afghan textiles. This research seeks to fill that gap by 
analyzing the design structures and symbolic vocabulary of carpets from western and southwestern 
Afghanistan, addressing how traditional forms have adapted to modern realities. 
 
Materials and Methods 
This study employs a descriptive–analytical methodology combining qualitative fieldwork, visual 
analysis, and comparative literature review. Seventeen representative carpets produced between 
1950 and 2020 were selected from private collections and museum archives in Herat, Farah, and 
Kabul. Data Collection was done through visual inspection, photography, and interviews with local 
weavers were conducted to document technical features, motifs, and contextual information. The 
motifs were classified according to their structural composition (geometric, vegetal, animal, human) 
and symbolic function (ritual, decorative, documentary). Formal analysis focused on line, symmetry, 
and composition, while contextual interpretation drew upon ethnographic and historical sources 
(Sistani, 1991; Spooner, 2011). 
The research area covers six provinces in western and southwestern Afghanistan. These include 
Herat, the historical hub of artistic production; Badghis, known for mountainous pastures and 
strong tribal traditions; Farah and Nimroz, where Baluchi communities dominate weaving; Ghor, 
a highland region with ancient textile history; and Helmand, whose patterns often reference the 
symbolism of the Helmand River and its surrounding oases.  
 
Results 

Classification of Carpet Types 
Table 1. The visual and structural analysis identified three dominant categories of carpets in the study area: 

Type Visual Characteristics Dominant Motifs Symbolic Associations 

Baluchi 
Carpets 

Dense geometric layout; predominantly dark 
brown, indigo, and crimson tones; small-

scale repetition 

Hooked lozenges, stepped 
medallions, stylized trees 

Nomadic resilience, 
protection, fertility 

War 
Carpets 

Incorporation of weapons and military 
vehicles within traditional layouts 

Tanks, rifles, helicopters 
combined with flowers or 

animals 

Response to war; 
coexistence of trauma and 

tradition 

Pictorial 
Carpets 

Figural representations and narrative scenes; 
naturalistic color use 

Human portraits, shrines, 
calligraphic panels 

Devotion, memory, 
personal and tribal identity 
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Common Motifs and Structural Patterns 

Several recurring motifs appear across all categories: 

• “Pa Morghi” (Star or Foot-of-Bird): Repeated cross-shaped form used along borders, creating 
rhythmic continuity. 

• “Parwana” (Butterfly): Two conjoined triangles symbolizing beauty and transformation. 

• “Morgh-e-Joft” (Paired Birds): Symmetrical birds sharing a central axis, signifying harmony 
and marital unity. 

• “Abroye Arosi” (Bridal Eyebrow): Wave-like lines placed in rhythmic succession, denoting 
femininity and aesthetic grace. 

• “Kheshtah” (Panel or Tile): Square or lozenge shapes filled with floral units, reinforcing spatial 
order. 

These motifs demonstrate both formal discipline—through symmetry and repetition—and symbolic 
depth, reflecting concepts of life, continuity, and divine protection. 
 
Discussion 
The carpets of western and southwestern Afghanistan represent a complex synthesis of tradition, 
cultural memory, and historical experience. Far from functioning merely as utilitarian or decorative 
objects, these textiles operate as visual texts through which communities articulate identity, belief 
systems, and responses to social change. The analysis of patterns and motifs demonstrates that carpet 
weaving in this region is deeply embedded in collective memory and symbolic thought. 
A defining characteristic of these carpets is their commitment to continuity and ancestral symbolism. 
The geometric order, symmetry, and rhythmic repetition found particularly in Baluchi and tribal 
weavings reflect a worldview grounded in balance, stability, and cosmological order. Dark chromatic 
palettes—dominated by indigo, brown, and deep red—resonate with the arid landscape and nomadic 
heritage of the region while conveying endurance and restraint. Motifs such as stars, paired birds, and 
the “bridal eyebrow” function not merely as decorative elements but as mnemonic devices that 
transmit cultural meanings across generations, preserving visual languages that predate modern political 
boundaries. 
At the same time, Afghan carpet art demonstrates a remarkable capacity for adaptation. The emergence 
of war carpets from the late twentieth century marks a critical transformation in which traditional 
design systems absorb contemporary realities. In carpets produced in areas such as Herat and Farah, 
images of tanks, helicopters, and firearms are integrated into established geometric frameworks of 
medallions and borders. This juxtaposition does not celebrate violence; rather, it translates collective 
trauma into patterned form. Through this process, the carpet becomes a medium for negotiating 
memory, allowing weavers to domesticate disruptive experiences within familiar visual structures. 
Pictorial carpets from regions such as Adreskand and Eradat represent a further stage in this evolution. 
By incorporating human figures, faces, and sacred architectural elements, these works move beyond 
abstract symbolism toward narrative and representational imagery. This shift reflects an increasing 
personalization of artistic expression and suggests changing social conditions, including greater 
exposure to urban environments, religious devotion, and diasporic influences. While still grounded in 
tradition, these carpets signal an expanded visual vocabulary and a more individualized mode of 
storytelling. 
Symbolism remains central across all categories. Birds evoke freedom and spiritual transcendence; trees 
signify continuity and regeneration; stars embody divine order and protection. Even modern motifs 
associated with warfare acquire symbolic resonance when woven into traditional compositional 
systems. The persistence of geometric discipline within these hybrid designs reflects a belief in the 
stabilizing and restorative power of structure—an aesthetic response to instability that grants Afghan 
carpets both visual coherence and spiritual depth. 
The act of weaving itself holds anthropological significance. Primarily undertaken by women, carpet 
production is a communal and gendered practice through which oral traditions, rituals, and emotional 
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experiences are materialized. Each carpet encodes a dialogue between individual expression and 
collective norms, transforming personal memory into shared cultural form. Through choices of motif, 
color, and rhythm, weavers embed lived experience within inherited visual systems. 
Ultimately, the carpets of western and southwestern Afghanistan function as woven archives of 
resilience. Their evolving iconography reflects both the endurance of traditional knowledge and the 
ability of artisans to respond creatively to historical upheaval. By integrating contemporary realities into 
enduring visual frameworks, these carpets continuously renew cultural heritage rather than merely 
preserving it. 
 
Conclusion 
The carpets of western and southwestern Afghanistan embody the resilience and adaptability of 
Afghan cultural expression. Through intricate relationships between geometry, color, and symbolism, 
they document the interplay of tradition, modernity, and conflict. This study demonstrates that such 
carpets function as visual archives that record collective memory and social transformation. 
Baluchi carpets sustain ancestral formal systems; war carpets translate experiences of violence and 
displacement into patterned narratives; pictorial carpets articulate more personal and devotional 
dimensions of identity. Together, these categories reveal weaving as a mode of cultural storytelling and 
symbolic resistance. Given ongoing social and political change, the documentation and scholarly 
analysis of these textiles are essential for understanding Afghanistan’s living heritage. Future 
interdisciplinary research combining ethnography, visual semiotics, and digital archiving can further 
illuminate how Afghan weavers continue to negotiate identity, memory, and creativity through the 
loom. 
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بررسی طرح و الگوهاي ساختاري شاخص در نقوش  
 هاي غرب و جنوب غرب افغانستان قالی 

      3اشکان رحمانی ،           ،* 2سپهر قاسمی ،        1حمید عبداللهی 
 ، دانشگاه شیراز، شیراز، ایران هنر و معماري   ي دانشکده ، گروه فرش،  کارشناسی ارشد پژوهش فرش   ي دانش آموخته   . 1
   ، شیراز، ایران دانشگاه شیراز ،  هنر و معماري   ي دانشکده گروه فرش،  ،  کارشناسی ارشد پژوهش فرش   ي دانش آموخته .  2

 شیراز، ایران   ، دانشگاه شیراز، هنر و معماري   ي دانشکده گروه فرش،    دانشیار، .  3

 
 1404/ 9/ 29  تاریخ پذیرش:  1404/ 8/ 3 تاریخ دریافت:  
     
 چکیده     

هاي هرات، فراه، نیمروز، بادغیس، غور و هلمند، از  ویژه در استانغرب افغانستان، بههاي مناطق غرب و جنوبقالی
ــرزمین بـهمهم ــمـار می  ترین نمودهـاي هنر مردمی این سـ   يآینـد. این نواحی کـه در مجـاورت مرز ایران و حوزه شـ

ــکونـت طـایفـه ــان قرار دارنـد، از دیربـاز محـل سـ ایـل گونـاگونی همچون بلوچفرهنگی خراسـ هـا،  هـا، تیموريهـا و قبـ
افیابدالی کلاند و تنوع قومی و فرهنگی آنها بودهها و صـ نتها نقش مؤثري در شـ ته  هاي قالیگیري سـ بافی داشـ

ــت. قالی ــاختارهایی عمدتاً  هاي این مناطق با بهرهاس ــانی و حیوانی و با س ــی، گیاهی، انس گیري از نقوش هندس
هدف   .آیندهاي تاریخی، معیشـت سـنتی، مهاجرت و تحولات اجتماعی معاصـر به شـمار میانتزاعی، بازتابی از تجربه

غرب افغانسـتان  هاي غرب و جنوبشـناختی طرح و نقش قالی، تحلیل ابعاد هنري و زیباییحاضـر  پژوهشاز نگارش  
ایی لایه ناسـ تندهاسـت.  هاي نمادین و فرهنگی نهفته در آنو شـ   در واقع نگارندگان در پی پاسـخ به این پرسـش هسـ

هاي سـنتی، بازتابی از شـرایط تاریخی و اجتماعی معاصـر را در  اند ضـمن حفظ اصـالتها چگونه توانسـتهکه این قالی
شــود که مطالعات پیشــین عمدتاً بر جا ناشــی میضــرورت انجام پژوهش از آن  ؟ســاختار بصــري خود جاي دهند

اديو  هاي فنیجنبه تان  اقتصـ   يهاي این محدوده تر به تحلیل هنري و نمادین قالیو کم  متمرکز بوده  قالی افغانسـ
  .ها وجود دارد بافتهابعاد بصـري و فرهنگی این دسـت  يشـکاف معناداري در مطالعه ،رو   این  اند؛ ازجغرافیایی پرداخته

ــیفی ــت و گردآوري دادهت  -روش پژوهش توصـ ــی میـدانی و هـا از طریق مطـالعـات کتـابخـانـهحلیلی اسـ اي، بررسـ
اهده تقیم نمونه  يمشـ ت. نمونهمسـ ورت گرفته اسـ ال اخیر صـ ورت هدفمند    گیري بههاي قالی مربوط به هفتاد سـ صـ

ها، تعلق جغرافیایی معتبر و مایهتخته قالی بر اسـاس معیارهایی چون اصـالت بافت، وضـوح نقش  17و انجام شـده  
توان در ســه الگوي اصــلی  هاي منطقه را مید که قالیندهها نشــان میاند. یافتهقدمت قابل اســتناد انتخاب شــده

بندي کرد؛ الگویی (ادرسـکند، ارادت و جنگی) طبقه  هاي تصـویريهاي جنگی و قالیهاي بلوچی، قالیشـامل قالی
 .تاریخی و هویت فرهنگی است يظهعنوان حامل معنا، حافکه بیانگر نقش قالی به

 
 کلیدي  واژگان    

 طرح و نقش، قالی افغانستان، قالی جنگ، قالی ارادت  الگوهاي طراحی،    
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 مقدمه  .  1
هاي هنرهاي سنتی و مردمی است که نقشی مؤثر در حیات فرهنگی، اجتماعی و  ترین جلوه بافی در افغانستان یکی از شاخص قالی 

اي  اي براي امرار معاش، بلکه رسانه تنها وسیله غرب افغانستان، قالی نه ویژه در مناطق غرب و جنوب کند. به اقتصادي این سرزمین ایفا می 
آید و فراتر از کارکرد مصرفی، واجد جایگاه هنري و  مردم به شمار می  ي هاي زیسته ها و تجربه بینی، ارزش بصري براي بازتاب جهان 

هاي  اي که از کانون گیرد؛ نواحی می وز، بادغیس، غور و هلمند را دربر هاي هرات، فراه، نیمر قلمرو این پژوهش استان .  نگارانه است مردم 
داراي    چون بلوچ، تیموري، ابدالی و صافی شوند و به دلیل حضور اقوامی  غرب افغانستان محسوب می ب مهم تولید قالی در غرب و جنو 

بافت و مضامین    ي بندي، ساختارهاي هندسی، شیوه بافی هستند. تنوع در رنگ دار و الگوهاي بصري متمایز در قالی هاي ریشه سنت 
 .  هستند بافی  هاي قومی با هنر قالی بینی محلی و سنت تصویري در این مناطق، بیانگر پیوندي عمیق میان محیط زیست، جهان 

هاي فنی، اقتصادي  ها بر جنبه پژوهش   ي دهد که بخش عمده ها، بررسی مطالعات پیشین نشان می بافته با وجود اهمیت این دست 
غرب افغانستان  هاي غرب و جنوب ها و معانی نمادین قالی مایه محورِ ساختار بصري، نقش یا بازنمایی جنگ متمرکز بوده و تحلیل منطقه 

ها همچنان ناشناخته  هاي فرهنگی این قالی ها و دلالت بندي ها، ترکیب تر مورد توجه قرار گرفته است. در نتیجه، بسیاري از موتیف کم 
شناختی و  شناختی، زیبایی هاي منسجم نشانه فقدان تحلیل   ؛ شود از همین خلأ ناشی می حاضر  اصلی پژوهش    ي مسئله .  اند باقی مانده 

  اجتماعی   - ها با هویت قومی و شرایط تاریخی جغرافیایی و چگونگی پیوند آن   ي هاي این محدوده هاي قالی مایه نقش   ي نگارانه درباره مردم 
  نقش   و   طرح   نمادین   مفاهیم   و   بصري   هاي ویژگی   تحلیل   و   شناسایی   هدف   با   حاضر   پژوهش   رو،   این   از .  مهاجرت   و   جنگ   ویژه به   معاصر، 

 . است   شده   انجام   افغانستان   غرب جنوب   و   غرب   هاي قالی 

هاي هنري و نمادینی  هاي این مناطق چه ویژگی هاي قالی ها و نقش که طرح شود  بندي می چنین صورت   پژوهش پرسش محوري  
  ادبیات  در   موجود   شکاف  با   همسو  پرسش،  این  ؟ دهند می   بازتاب  را  منطقه  اجتماعی  - دارند و چگونه فرهنگ بومی و تحولات تاریخی 

 . است   حاضر   ي مطالعه   شناختی روش   و   نظري   چارچوب   ي دهنده جهت   و   ها تحلیل   مبناي   پژوهش، 

   پژوهش   ي ه ن ی ش ی پ .  2
بررسی نماد  هاي جنگ، ارزش اقتصادي و  هاي پیشین، قالی افغانستان عمدتاً از منظرهایی محدود همچون بازتاب در اغلب پژوهش 

همچنین در  ت.  پرداخته شده اس آن  فنی    - هاي فرمی  محورِ طرح، نقش و ویژگی تر به تحلیل منطقه بررسی شده و کم   ها مایه نقش 
هاي  قالی   ي مند درباره هاي میدانی و مطالعات نظام هاي سیاسی و اجتماعی موجب شده که منابع مکتوب، داده قرن اخیر، ناآرامی نیم 

شوند که با  . با این توضیح، در ادامه تحقیقاتی مرور می یابد ضرورت می   حاضر   انجام پژوهش   ، رو   این   افغانستان اندك و پراکنده باشد؛ از 
با تحلیل    ، ن فغانستا ا   گ درخت در قالی جن   ي مایه نقش   ي مطالعه اي با عنوان  در مقاله   ) 1403آهنی (   . عنوان مورد نظر مقاله مرتبط باشند 

جنگ    ي درخت در قالی جنگ افغانستان، آن را نماد «درخت زندگی» دانسته و بر کارکرد بازنمایی امید و حیات در دل تجربه   ي مایه نقش 
خاص است و    ي مایه کند، اما تحلیل آن محدود به یک نقش هرچند این پژوهش اهمیت نمادهاي زیستی را برجسته می .  کند تأکید می 

کارشناسی ارشد خود با    ي امه ن در پایان   ) 1402پور ( حسین .  کند غرب افغانستان برقرار نمی اي غرب و جنوب هاي منطقه ارتباطی با زمینه 
جغرافیایی، انسانی، گیاهی، حیوانی و    ي هاي جنگ افغانستان را به پنج دسته نقوش قالی  ، ان شناسی فرش جنگ افغانست نشانه عنوان  

او نیز بر قالی جنگ در معناي کلی متمرکز است و به تمایزات    ي شده، مطالعه بندي ارائه کند. با وجود ارزش طبقه جنگی تقسیم می 
بررسی عوامل  ان  ارشد خود با عنو   ي نامه در پایان )  1400کرمی ( .  کند غرب توجه نمی شناختی و فرهنگی مناطق غرب و جنوب سبک 

اقتصادي   ي پذیري صادرات فرش، جنبه رقابت   ي درباره  ، پذیري صادرات فرش دستباف ایران در مقابل کشور افغانستان ثر بر رقابت ؤ م 
اهمیت این مطالعه   . هاي صنعتی مانع رشد صادرات شده است دهد که ضعف زیرساخت کند و نشان می بافی افغانستان را واکاوي می قالی 

هاي هنري فرش ارائه  حال، این پژوهش هیچ تحلیلی از نقش، طرح و ویژگی اقتصادي تولید قالی است؛ با این   ي مینه در شناخت ز 
در تحلیل فرش جنگ    ، فرشِ جنگ، فریادِ بلندِ اعتراض با زبانِ تصویر با عنوان    ) 1397پور و شهربابکی ( کیهان   ي در مقاله .  کند نمی 

  دیده هاي اعتراضی و خشونت عمدتاً معطوف به پیام   پژوهشگران ، اما توجه  د ن شو جو می جست افغانستان، ابعاد تصویري و بار عاطفی نمادها  
غلامزاده فرد و همکاران  .  شود اي بررسی نمی پردازي منطقه نقش   ي هاي دیرینه ها است و پیوستگی این نمادها با سنت این قالی   در 
دوستی معرفی  قالی جنگ را نمادي از ایستادگی، اعتقاد مذهبی و وطن   ، ی تجلی قدسیت و ایستادگ   ، جنگ افغان   قالی   ي در مقاله   ) 1395( 

ها با جغرافیاي فرهنگی مشخص  مایه کنند. این پژوهش رویکردي معناشناختی دارد، اما در آن نیز تحلیل فرم، ساختار و ارتباط نقش می 
هاي  تحول فرش  روند  ، ن هاي جنگ در افغانستا سیر تحول فرش  ي مطالعه  ي نیز در مقاله ) 1391کشاورز و مراثی ( . انجام نشده است 
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ند.  ده ها را نشان می مایه اجتماعی و تحول نقش   - پیوسته میان تغییرات سیاسی   ي و رابطه اند  جنگ افغانستان را در سه نسل بررسی کرده  
 . شناختی مناطق مختلف افغانستان ندارد نگر است و توجهی به تمایزات زیبایی وجود، این پژوهش نیز کلی   این   با 

تر مطالعات بر قالی جنگ  تمرکز اصلی بیش   ) 1  : دهد که ها نشان می هاي پیشین، بررسی آن هاي ارزشمند پژوهش با وجود تلاش 
محور و بدون توجه به تنوع  شده غالباً کلی، موضوع هاي ارائه تحلیل   ) 2  غرب افغانستان؛ بافی مناطق غرب و جنوب بوده و نه بر سنت قالی 

شناختی  هاي قومی، آیینی و زیبایی ها و زمینه میان طرح و نقش قالی   مند هاي پیشین ارتباط نظام پژوهش یک از  هیچ   ) 3  اي هستند؛ منطقه 
هاي  ابعاد ساختاري و فرمی نقوش (هندسی، گیاهی، انسانی، حیوانی) در پیوند با سنت   ) 4  اند؛ بررسی نکرده   را   غرب افغانستان غرب و جنوب 

هاي  سنت   ) 6  اي ارائه نشده است؛ اي میان قالی بلوچی، جنگی و تصویري در سطح منطقه تحلیل مقایسه   ) 5  اند؛ بومی منطقه تحلیل نشده 
هشی  بنابراین، شکاف پژو .  هاي پیشین تقریباً مغفول مانده است ها، در پژوهش مایه دهی به نقش فرهنگی در شکل   ي اي و حافظه قبیله 

هاي  هاي قالی ها و نقش فقدان پژوهشی جامع و تحلیلی که طرح باشد: از این قرار می  ، کردن آن است اصلی که این مطالعه در پی پر 
شناختی این مناطق بررسی کند و نشان دهد  هاي فرهنگی، تاریخی، قومی و زیبایی غرب افغانستان را در پیوند با زمینه غرب و جنوب 

 . ستند ه   مردم   ي هاي زیسته تجربه   ي کننده ها بازنمایی بافته چگونه این دست 

 روش پژوهش .  3
هره گرفته شده است.  تحلیلی ب - اي و میدانی با رویکرد توصیفی هاي کتابخانه در پژوهش جاري جهت بازشناسی موضوع، از روش 

کیفی با تمرکز بر تحلیل بصري و معناشناختی    اي بررسی، مطالعه   ي مطالعات بنیادي و از نظر شیوه   ي لحاظ هدف در زمره این پژوهش به 
اي، مطالعات پیشین و  منابع کتابخانه   ي ها، بر پایه غربی افغانستان در بستر فرهنگی آن هاي غربی و جنوب است. بازشناسی نقوش قالی 

هاي  گردآوري داده   . جهت شناسی بصري انجام گرفته است شناسی هنر، تاریخ فرش و نشانه انسان   ي شده در حوزه هاي آزموده روش 
این  اند،  ه غرب افغانستان مورد مشاهده، ثبت و تحلیل اولیه قرار گرفتن نمونه قالی متعلق به مناطق غرب و جنوب   48میدانی، در مجموع  

هاي  و تعدادي از قالی   موجود در بازارهاي افغانستان و ایران شاخص  هاي  نمونه منابع داخلی و خارجی،  آثار موجود در    ها شامل نمونه 
 .  د ن ها تضمین شو ند تا اعتبار، تنوع و اصالت داده ا ه بود   هاي خصوصی معتبر موجود در مجموعه 

احراز اصالت    ) 1  : از ند  عبارت   ها قالی   این معیارهاي انتخاب  .  تحلیل نهایی انتخاب شدند   جهت نمونه قالی   17پس از بررسی اولیه،  
سلامت و خوانایی نقوش،    ) 2  هاي میدانی؛ طرح، نقش، رنگ، تکنیک بافت و گزارش   ي شده هاي شناخته بر اساس ویژگی   ؛ اي منطقه 

هاي  قالی (شامل:  هاي اصلی قالی منطقه  گونه   ي گانه نمایندگی سه   ) 3  اي که امکان تحلیل دقیق عناصر بصري فراهم باشد؛ گونه به 
بررسی تداوم و تحول    جهت سال اخیر    70هاي  با تمرکز بر قالی   ، ها تنوع زمانی نمونه   ) 4  ؛ ) هاي تصویري هاي جنگی و قالی بلوچی، قالی 

:  برگزیده شامل   ي نمونه   17،  ي فوق اساس معیارها   بر   . بودن اطلاعات مربوط به هر نمونه و قابل استناد   اي اعتبار مجموعه   ) 5  ها؛ مایه نقش 
هاي تصویري (ادرسکند،  و قالی   شناختی هاي جنگی با اصالت اسنادي و سبک قالی ؛  هاي اصیل بلوچی از مناطق هرات، فراه و نیمروز قالی 

 . بودند   ارادت و جنگی) 

  ي بندي، رنگ، حوزه ها با رویکرد هنرهاي تجسمی و اتکا به عناصر بصري شامل خط، فرم، ریتم، تکرار، ترکیب تحلیل نهایی نمونه 
هاي پنهان فرهنگی و معناشناختی را فراهم کرد و نشان  تحلیل، امکان کشف لایه   ي نمادین و روابط ساختاري انجام گرفت. این شیوه 

فرهنگی، تاریخی و هویتی پیچیده    معانی هاي سنتی منطقه چگونه از یک کالاي کاربردي فراتر رفته و به اثري هنري با  داد که قالی 
  جهت ها را  هاي اصیل فراهم ساخت، بلکه ظرفیت آن تحلیل فرمی و نمادین قالی   جهت تنها بستري  این رویکرد نوین نه .  شوند تبدیل می 

 . دهد غرب افغانستان ارائه می شناختی و معناشناختی آشکار کرده و فهمی تازه از هویت بصري مناطق غرب و جنوب هاي انسان خوانش 

 چارچوب نظري    . 4
هاي غرب و  هاي قالی مایه هاي نمادین و کارکردهاي اجتماعی نقش با هدف تبیین ساختارهاي بصري، دلالت جاري  پژوهش  

)  1  شامل   ي اصلی توان در چهار حوزه گیرد که زیربناهاي نظري آن را می اي بهره می رشته غرب افغانستان از رویکردي میان جنوب 
  هاي ساختارگرایانه و تحلیل الگو نظریه )  3،  و روش «توصیف مفصل»   شناسی نمادین انسان )  2هاي معنا،  شناسی تصویري و سطح شانه ن 
اً  دهد که قالی نه صرف این تلفیق نظري امکان می   ؛ ي فرهنگی و نقش میراث بصري در تثبیت هویت جمعی خلاصه کرد حافظه   ) 4  و 
 .  خوانده و تحلیل شود   » سند فرهنگی « و    » صري متن ب « ن یک  عنوا دي یا زیباشناختی، بلکه به مثابه یک شیء کاربر به 

به این معنا  ها تفکیک قائل شویم؛  مایه شناسی تصویري لازم است بین سطح صوري و سطح دلالتی نقش نخست، از منظر نشانه 
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شود. تحلیل این دو سطح به ما امکان  که در متن فرهنگی خوانده می دارد شده اي از معانی تثبیت و مجموعه  فرم هر موتیف یک  که 
و چگونه برخی عناصر (براي    کنند می سازي  دلالت   ، هاي رنگی در قالی دهد تا دریابیم چگونه اشکال هندسی، تصاویر گیاهی یا نظام می 

بنابراین،     ).pp. 32Barthes, 1977 , ,–34(  شوند ي جمعی تبدیل می اي فنی به نمادِ تجربه کوپتر) از نشانه مثال تصویر یک تانک یا هلی 
شناسی  انسان « ،  سپس است.    اي هاي بدیهی تا معانی کنایی و اسطوره متن تصویري قالی از دلالت   ي لایه به شناسی ابزار تحلیل لایه نشانه 

ي فرهنگی،  ي زمینه مایه بدون مطالعه د که فهم کامل یک نقش ن ده نشان می   ) hick descriptionT(   مفصل نمادین و روش توصیف  
ممکن است کارکردهاي حفاظتی،    ، اند هایی که ظاهراً تزئینی نقش .  )p. 5, Geertz, 1973( باشد» نمی پذیر  آیینی و رفتاري بافندگان امکان 
بافی بخشی از مناسک، آداب ازدواج، یادبودها یا دعاهاي جمعی است. بنابراین،  ویژه در جوامعی که قالی آیینی یا هویتی داشته باشند؛ به 

،  در گام بعد   .ها را در نظر بگیرد هاي دیداري و هم ابزارهاي گفتاري و آیینی پیرامون تولید آن ي قالی باید هم نقش نگارانه تحلیل مردم 
ساختارگرایی بر این فرض مبتنی  « د.  ن آور ها را فراهم می هاي ساختارگرایانه امکان بازخوانی ساختارهاي هندسی و الگویابی در قالی آموزه 

ها،  خود عناصر منفرد؛ از این منظر الگوهایی چون تکرار لوزي نه صرفاً در  ، آید ها و روابط میان عناصر پدید می است که معنا در نسبت 
یک زبان بصري تلقی    " واحدهاي نحوي " مثابه  توان به ها را می هاي بلوچی و دیگر گونه اي در قالی هاي ستاره ها یا زنجیره ترکیب مثلث 

کند تا  ساختاري کمک می - این نگاه فرمی  Strauss, 1963, pp. 210-.(Lévi–(212 » کنند کرد که از قواعد ترکیب و تناوب پیروي می 
ي  و مطالعه  ي فرهنگی ي حافظه ، نظریه در نهایت .  پیوند میان فرم (هندسه، ریتم، تقارن) و معنا (نماد، عملکرد فرهنگی) روشن گردد 

تصویري فراهم    هاي قالی   هاي جنگ و هاي جمعی، چارچوبی حیاتی براي خوانش قالی نقشِ آثار مادي در نگهداري و انتقال تجربه 
هایی چون  هاي جمعی باشد و تجربه هاي هویتی و آیین هاي تاریخی، نشانه تواند حامل روایت بر اساس این دیدگاه، قالی می « آورد.  می 

شکل  در  را  مهاجرت  یا  آوارگی  قالی جنگ،  یعنی  کند؛  تثبیت  بصري  به هاي  تزئینی،  نقش  بر  علاوه  حافظه ها  فرهنگی  عنوان  ي 
هاي  هاي نظامی در قالی چرا موتیف که  دهد  این رویکرد توضیح می  Assmann, 2011, pp. 37)–(38» . کنند العمر» عمل می «مادام 

 ,Mascelloni, 2009)  یابند عنوان بخشی از بازنمایی تاریخی و هویتی جامعه ظهور می بلکه به ،  نیستند   ر  معاصر دیگر صرفاً تصویر ابزا 
pp. 112) . 

  عناصر   ؛ شامل بررسی تحلیل فرمی الف)    یابد: صورت سازمان می بدین   تلفیق این چهار حوزه نظري، چارچوب تحلیل مقاله   ي بر پایه 
  ؛ شامل نگاري مردم ها، ج) موتیف   کنایی  و  اولیه   معانی  ؛ شامل استخراج شناسی نشانه ب)   بصري،   ساختار  و  رنگ  بندي، ترکیب  هندسی، 

  به   پاسخ   در   ها موتیف   تحول   فرایند   کردن دنبال   شامل   ؛ نگاري بصري تاریخ محلی، د)    روایات   و   مناسک   قومی،   هاي سنت   با   معانی   پیوند 
ي مفهومی از کارکردهاي قالی (تزئینی، آیینی، هویتی،  تدوین نقشه و ه)    ) فرهنگی   تماس   مهاجرت،   جنگ، (   معاصر   تاریخی   رویدادهاي 

 . مستندساز تاریخی) 

در صورتی که    ) 1  : اند از ها معیار هدایت خواهند بود عبارت شوند و در تحلیل داده ناشی می فوق  ه از چارچوب  ک  راهنما   ي چند گزاره 
تواند به شناسایی الگوهاي زیباشناختی  ها می مندي و تقارن پیروي کنند، تحلیل ساختاري آن ها از قواعد مشخصی در تکرار، نظم موتیف 

  سنتی   بستري   در )  نظامی   نمادهاي   و   اشیا   با   مرتبط   تصاویر   نظیر (   بومی هاي نوظهور یا غیر اگر موتیف   ) 2  .و زبان بصري بومی منجر شود 
  بصري   نظام  یک   در  جمعی  ي حافظه  بازتولید   و  معناپردازي   نوین  فرآیندهاي  گیري شکل  نشانگر   تواند می   امر   این  شوند،   ظاهر  دیرینه  و 

دهند، حاکی از گذار  پرداز بر نقوشی که صرفاً ابزار یا نمادهاي جنگی را نمایش می هاي انسانی و عناصر روایت پیکره   ي غلبه  ) 3  باشد. 
هاي  گذاري، نسبت رنگ   ي شیوه   ) 4  است.   تر گسترده   بیانی   کارکردهاي   واجد   و   روایتگر   ي ي نمادین صرف به یک سامانه قالی از یک رسانه 

  معنایی   بار   دهی سازمان   در   اي کننده تعیین   نقش )  میانی   هاي بخش   یا   حاشیه   مرکز،   در   قرارگیري   از   اعم (   ها رنگی و جایگاه مکانی موتیف 
  یا   ویرانی   / امید   همچون   مفهومی   هاي دوگانگی   توانند می   رنگی   تضادهاي   که   اي گونه به   دارند؛   مخاطب   تفسیرهاي   به   دهی جهت   و 

 سازند.   برجسته   و   بازنمایی   را   مرگ   / زندگی 

اجتماعی  - دلالتی و کارکردي ،  هاي میدانی را در سه سطح فرمی تا نمونه   داده به پژوهشگران امکان  جاري  در نهایت، چارچوب نظري  
  جهت اي محکم  ي پایه کننده ي فرهنگی و ساختارگرایی فراهم شناسی با حافظه زمان تحلیل کنند. همچنین ترکیب نشانه هم صورت  ه  ب 

تفکیک «قالی جنگ» از «تصویري جنگ») خواهد بود، زیرا معیارهاي تفکیک در این    همچون هاي قالی ( بندي مفهومی گروه طبقه 
 ند. گرد اي تعیین می حافظه - ساختار فرمی و کارکرد نمادین   )، روایت انسانی ر در مقابل  ابزا ی ( از جنسِ سطح بازنمای   ، چارچوب 
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 بحث و    ها یافته .  5
 غربدر بستر تاریخی ولایات غرب و جنوب افغانستانشناسی موقعیت جغرافیایی و ریشه. 5-1

 منطقه
افغانستان با نام رسمی امارت اسلامی افغانستان کشوري محصور در خشکی است که در مرز میان آسیاي میانه و آسیاي جنوبی  

ژئوپلیتیکی و تاریخی بسیار مهم دارد. این کشور از غرب با ایران، از  عنوان گذرگاهی میان شرق و غرب آسیا، جایگاهی  واقع شده و به 
. مساحت  ) 1  شکل (   مرز است شرق با چین هم جنوب و شرق با پاکستان، از شمال با ترکمنستان، ازبکستان و تاجیکستان و از شمال 

.  ) p. Hamrah et al ,2021 ,339(  ویکم جهان قرار دارد چهل   ي در رتبه   وسعت کیلومتر مربع بوده و از نظر    860٬652افغانستان حدود  
  عمدتاً   کهن   متون   در   «افغان»   ي واژه .  است   شده   تشکیل )  ها افغان   سرزمین   معناي به (   «ستان»   و   «افغان»   جزء   دو   از   ي «افغانستان» واژه 

  به   سپس   و   میلادي   سوم   قرن   ساسانی   متون   در   «اَبگان»   قالب   در   واژه   این   کاربرد   نخستین .  رفت می   کار   به   پشتون   قوم   به   اشاره   براي 
  قرون   در ).  2010 ایرانیکا،  ي دانشنامه (  است   آمده  میلادي   ششم  قرن  در   واراهمیرا،  هندي،  شناس ستاره  هاي نوشته  در  » اوگانا «  صورت 
  «خراسان»   سرزمین   این   گذشته،   در .  است   شده   ثبت   مکرراً  جغرافیایی   منابع   در   «افغان»   ي واژه   بعد،   به   میلادي   دهم   ي سده   از   ویژه به   بعدي، 

االله شاه در  بار در قانون اساسی امان کشور نخستین   نام عنوان  به   » افغانستان « د. کاربرد رسمی نام  ش می  نامیده  «آریانا»   آن   از   تر پیش   و 
.ـش (   1302سال   .ـش (   1343م) تثبیت شد و در قانون اساسی سال    1923ه م) معناي فراگیر آن براي تمامی شهروندان کشور    1964ه

 . ) 37  ، ص. 1381تعریف گردید (کهزاد،  

غربی  هاي هرات، بادغیس، فراه، غور، نیمروز و هلمند در نواحی غربی و جنوب ، شامل استان جاري  پژوهش   ي قلمرو مورد مطالعه 
آیند و هر یک از نظر فرهنگی، زبانی و  ترین مراکز تولید و بافت قالی در کشور به شمار می افغانستان است؛ مناطقی که از دیرباز از مهم 

ترین مراکز تمدن در فلات ایران به شمار  ولایت هرات در غرب افغانستان واقع شده و از کهن . « هاي متمایزي دارند اقلیمی ویژگی 
هریرود نسبت دارد. در منابع کهن، این منطقه    ي رودخانه   ا به معناي پرشتاب گرفته شده که ب   » هَریَو « رود. نام هرات از واژه باستانی  می 

گویند و از  ). ساکنان هرات عمدتاً به زبان فارسی دري با گویش هراتی سخن می 2010ایرانیکا،    ي نامه با نام هریوا یاد شده است (دانش 
باختر  بادغیس، واقع در شمال . ولایت  ) 173– 171  ، ص. 1363اند (ابن حوقل،  اقوام تاجیک، پشتون، هزاره، ترکمن و بلوچ تشکیل شده 

مرز است. این ولایت با وسعتی  نو، از شمال با ترکمنستان، از غرب با هرات، از شرق با فاریاب و از جنوب با غور هم کشور با مرکزیت قلعه 
بادغیس در متون    ي کیلومتر مربع و جمعیتی بیش از نیم میلیون نفر، یکی از نواحی تاریخی و سرسبز افغانستان است. واژه   20794حدود  

یاقوت حموي بادغیس  .  ) 197  ، ص. 1369یز از آن یاد شده است (بهار،  آمده و در بندهش ن   » وادغسِ « یا    » وادگِس « اوستایی به صورت  
مجاورت  فراه در . ولایت  ) 422  ، ص. 1362نسبت داده است (حموي،    » بادخیز « را سرزمین بادهاي بسیار دانسته و اصل نام آن را به  

هاي هرات و غور از شمال، هلمند از شرق، نیمروز از جنوب و ایران از غرب واقع شده است. اقلیم آن گرم و خشک و زبان رایج  ولایت 
ترین بخش غرب افغانستان قرار  نیمروز در جنوبی . ولایت  ) 27  ، ص. 1365فارسی دري و سپس پشتو است (امیري،    ش در میان مردم 

هاي  وزند، از ویژگی غرب می روزه که از شمال   120هاي سرد دارد. بادهاي  هاي بسیار گرم و زمستان دارد و اقلیمی صحرایی با تابستان 
اند و تأثیر مهمی بر محیط زیست و سبک زندگی مردم دارند. رود هلمند، شریان حیاتی این ولایت، همواره عامل اصلی  بارز این منطقه 

هاي افغانستان است که در  ترین ولایت هلمند نیز یکی از بزرگ . ولایت  ) 27  همان، ص. ست ( گیري تمدن در این ناحیه بوده ا شکل 
معنی  که به   گرفته شده در اوستا  هَئیتومَنت    باستانی   رود   نام   از   برگرفته   هلمند   ي جنوب کشور واقع شده و با پاکستان مرز مشترك دارد. واژه 

غور در مرکز غرب افغانستان جاي دارد و اقوامی چون تاجیک،  ولایت  در نهایت،  .  ) 176  ، ص. 1369باشد (بهار،  داراي بند و سد می 
این منطقه به سبب موقعیت کوهستانی و  .  زبان غالب مردم فارسی دري است   کنند. هزاره، ایماق، ازبک و پشتون در آن زندگی می 

 . رود ی هاي مهم فرهنگی و هنري افغانستان به شمار م اش، یکی از حوزه تاریخی   ي پیشینه 
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 ) .Mappr.n.d( ها  ي کشور افغانستان به تفکیک استان نقشه .  1شکل  

Figure 1. Map of Afghanistan by province (Mappr. n.d) 
 

 بافی در افغانستان و اهمیت تمرکز بر غرب و جنوب غرب جغرافیاي قالی .  2-5
اي عمیق در فرهنگ و اقتصاد این کشور دارد و در  افغانستان، ریشه ترین صنایع دستی  ترین و مهم عنوان یکی از کهن بافی به قالی 

 . سراسر جغرافیاي آن، با تنوع قابل توجهی از نظر سبک، مواد اولیه، طرح و رنگ پراکنده است 

یم  اصلی تقس   ي توان افغانستان را به چند حوزه نظر جغرافیاي تولید، می م از  :  بافی افغانستان هاي اصلی قالی تصویر اجمالی از حوزه  
مراکز اصلی تولید قالی ترکمن یا بخُارا هستند. ویژگی   که   شمال و شمال شرق ) 1 : فردي دارند هاي منحصربه کرد که هر یک ویژگی 

اي است. اقوام ترکمن،  ویژه لاکی و قهوه هاي تیره به رنگ طیف شونده معروف به گُل و هاي هندسی تکرار استفاده از طرح  ها بارز آن 
بافی  در این بخش، قالی که    جات) مرکز (هزاره )  Parsons, 1983, p. 28(  ،2(کنند ها ایفا می ازبک و تاجیک نقش اصلی را در تولید این قالی 

ها عمدتاً ایلیاتی و سنتی بوده و در کنار قالی، تولید گلیم و  شود. طرح ی و به صورت بافت درشت انجام می تر با هدف رفع نیاز داخل بیش 
هایی با بافت عشایري و گاهاً  هاي قبایلی پشتون، قالی تأثیر جغرافیاي پاکستان و طرح تحت که   شرق )  3،  پلاس نیز رواج بالایی دارد 

ترین  اصلی مطابق اعلام وزارت صنعت و تجارت افغانستان    که   نواحی غربی )  4) و  ,p.32 Ibid(   کند تر تولید می هاي رنگی متنوع ترکیب 
  شکل (  ) 7Afghanistan's national export strategy development biography :2014 ,باشند ( می دستباف در افغانستان    قالی مراکز تولید  

2 ( . 

اه، نیمروز، بادغیس، غور و  غرب و جنوب غرب افغانستان، شامل ولایات هرات، فر   ي گسترده   ي تمرکز این پژوهش بر محدوده 
 : ) 3  شکل (   هستند به دلایل زیر از اهمیت بالایی برخوردار    است. این مناطق   هلمند 

ترین  عنوان بزرگ به   تنها از نظر تاریخی یک شاهراه فرهنگی و تجاري بوده، بلکه ولایت هرات نه ات:  مرکزیت تولید و تجارت هر 
 . کند کلاسیک را تولید می هاي شهري و نیمه شود و انواع قالی افغانستان شناخته می قطب تولید و صادرات قالی  

نقوش انحصاري  نوعی در تولید  و ایلات متعددي است که هرکدام به استگاه اقوام  وسیع خ   ي این حوزه :  هاي بومی تنوع ایلیاتی و طرح 
هاي شهري را در یک بستر  هاي ایلیاتی در مقابل طرح تر طرح ، امکان پوشش کامل ولایات . تمرکز بر این  ) 1(جدول    نقش دارند 

 . آورد جغرافیایی واحد فراهم می 

ایران (به   (غرب و جنوب غربی)   همجواري این حوزه :  تأثیرات متقابل فرهنگی  خراسان و سیستان)، منجر به    ي ویژه منطقه با 
ها و الگوهاي  هاي بافت شده است. بررسی این منطقه امکان مقایسه و تحلیل نوآوري ها، رنگرزي و تکنیک تأثیرپذیري متقابل در طرح 

 . کند مجاور را فراهم می 
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 فغانستاني ا هاي اصلی بافندهحوزه . 2 شکل
شمال و  ينواحی بافندهبی: رنگ آ /یشرق  ينواحی بافندهقرمز: رنگ 

زرد: نواحی  رنگ  /يمرکز ينواحی بافندهسبز: رنگ  /یشمال شرق
 غربی   يبافنده

Figure 2. Main Weaving Regions of Afghanistan Red: 
East / Blue: North and Northeast / Green: Center / 
Yellow: Western Regions  

ولایات غرب و جنوب غرب افغانستان  . 3 شکل
(Mappr. n.d) 

Figure 3. Western and southwestern 
provinces of Afghanistan (Mappr. n.d) 

 
 بافی در افغانستانهنر قالی.  3-5

تنها  ها رواج دارد. این حرفه نه نواده تر خا شود و تقریباً در بیش عنوان هنري مردمی و خانوادگی شناخته می بافی در افغانستان به قالی 
،  1382شود که از نسلی به نسل دیگر منتقل شده است (واعظی، اقتصادي دارد، بلکه بخشی از میراث فرهنگی محسوب می  ي جنبه 
دهد که با زندگی مردم  طور کامل روشن نیست، اما شواهد تاریخی نشان می دقیق این هنر در افغانستان به   ي ). هرچند پیشینه 69  ص. 

بافی  هاي فراوان همراه بوده، صنعت قالی گونه که تاریخ افغانستان با فراز و نشیب همان .  این سرزمین پیوندي عمیق و پایدار داشته است 
هاي مرغوب و ارزشمند در میان تولیدات  عنوان نمونه هاي افغانستان همواره به نیز روندي پرچالش اما پربار را پشت سر گذاشته است. قالی 

شد. در  هاي جنگ، بیش از پانصد نوع قالی در این کشور بافته می . پیش از سال ) 11، ص.  1383(لیبترا،    اند زمین شناخته شده مشرق 
.  تر به رنگ قرمز شرابی گرایش دارند هاي جدید بیش که قالی هاي مسی بود، در حالی طیف   هاي سنتی افغان رنگ غالب در قالی گذشته،  

هاي  دیگر از پشم   ي د و بخش عمده ن گیر هاي گیاهی صورت می رنگ   ي درصد تولیدات همچنان بر پایه   20از نظر رنگرزي، حدود  
طور  هاي افغان به ها عمدتاً پشمی و براق هستند. همچنین، اگرچه قالیچه ها، تار و پود و چله برند. در ساختار این قالی خودرنگ بهره می 

. شایان توجه  ) 5  شکل (   دارهاي عمودي نیز رایج شده است هاي اخیر استفاده از  ، در سال ) 4  شکل (   شدند سنتی بر دارهاي افقی بافته می 
شود  هاي فنی مهم این هنر محسوب می شوند که یکی از ویژگی هاي افغانستان با گره نامتقارن فارسی بافته می ی تر قال است که بیش 

هرات،    هاي ب غربی افغانستان شامل استان ترین ولایات بافنده در نواحی غربی و جنو اصلی   که   شایان ذکر است ).  69، ص.  1383(لیبترا،  
نو،  ، زرنج، چخانسور، قلعه کاه، فراه پایتخت د، غوریان، انجیل، پشت رود، قلعه شین دن   وز، بادغیس، غور و هلمند؛ شهرهاي فراه، نیمر 

لعل، تیموره و    کهسان، رزي بلوچ، اطراف آب کمري، مقر، تاهاي ادرسکند، اطراف رباط سنگی،  کوه و لشکرگاه و درنهایت روس فیروز 
 . هستند نادعلی  
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 افغانستانی در حال تنظیم دار   يزنان بافنده  . 4 شکل

 ) Shafaqna Afghanistan, 2024( افقی
Figure 4. Afghan women weavers adjusting a 
horizontal carpet loom (Shafaqna Afghanistan, 
 2024) 

  زنان افغانستانی در حال بافت بر روي دار عمودي .5 شکل
(Deutsche Welle.. n.d) 

Figure 5. Afghan women weaving on a vertical loom 
(Deutsche Welle.. n.d) 

 
 هاگیري قالیهاي افغانستان بر شکلتأثیر ناآرامی.  4-5

هاي سیاسی تنها جنبه اقتصادي این هنر را تحت تأثیر  ها و ناآرامی جنگ دهد که  بافی افغانستان نشان می بررسی روند تحولات قالی 
هاي جنگ، کاهش شدید شمار بافندگان  بافی انجامید. در سال گیري زبان بصري جدیدي در سنت کهن قالی قرار ندادند، بلکه به شکل 

  .Parsons, 1983, p)هاي افغانستان ایجاد کرد و دشواري در دسترسی به مواد اولیه مانند پشم و کرك، افت محسوسی در تولیدات قالی 
.  شوند هاي جنگی شناخته می ها که با عنوان قالی اي تازه از قالی با این حال، همین بحران بستري شد براي نوآوري و پیدایش گونه .  (169

هاي آن در غرب افغانستان و در  نخستین نمونه ها، ترکیب نقوش سنتی با عناصر مدرنِ برگرفته از جنگ است.  ویژگی اصلی این قالی « 
ها،  بافته هاي خشن روزگار را در خود داشت. در این دست هایی از تلفیق سنت و واقعیت میان قبایل بلوچ پدید آمد و از همان ابتدا نشانه 

هاي هندسی، با تصاویري از تانک، هلیکوپتر، کلاشینکف و بمب همراه شدند و نوعی  جقه یا حاشیه هاي کلاسیک همچون بته مایه نقش 
بافی افغانستان و توانایی  پذیري هنر قالی انعطاف   ي دهنده واقع نشان   این دگرگونی، در ).  ,p.169 Ibidت» ( روایت تصویري نوین شکل گرف 

ي از بافندگان  هاي اجباري، بسیار با ورود نیروهاي شوروي و گسترش مهاجرت . « بافندگان است   ی زیست   ي آن در بازتاب مستقیم تجربه 
حیات خود یافت. همین    ي بافی بار دیگر سازماندهی شد و فضایی براي ادامه هاي پناهندگان منتقل شدند؛ جایی که قالی به اردوگاه 
از منظر هنري،   ).p.4)9, 200Mascelloni , تري رواج پیدا کنند به صورت گسترده و    شده   جنگی   ها عمدتاًطرح قالی ها سبب شد  مهاجرت 

اي که در آن، کارکرد تزئینی و نمادین قالی به  افغان دانست؛ مرحله  قالی شناسی  اي جدید در زیبایی توان آغاز مرحله این تحول را می 
جستجو کرد؛ زمانی که بافندگان    1978را باید در سال    جنگ افغانی هاي  طور کلی، منشاء قالی به د.  کارکردي مستند و روایی نیز تبدیل ش 

تنها بازتابی از شرایط سیاسی  ا به تصویر کشیدند. این تغییر نه ازآفرینی نقوش کهن، واقعیت عینی جنگ و ابزارهاي آن ر جاي ب افغان به 
دانست؛ هنري    » هنر مقاومت « توان آن را نوعی بافی انجامید که می ـ اجتماعی افغانستان بود، بلکه به ظهور سبکی متمایز در هنر قالی 

 است.   ه ثبت و ماندگار ساخت   قالی ها را در تار و پود  ها، آن کردن رنج جاي فراموش که به 

 هاي غرب و جنوب غرب افغانستان . قالی5-5
هاي  قالی   شامل   ها را در سه گروه اصلی توان آن و می   است   غرب افغانستان از تنوع چشمگیري برخوردار   جنوب غرب و  هاي  قالی   طرح 

ها در بسترهاي تاریخی، اجتماعی و فرهنگی  هر یک از این گروه  ). 6  شکل د ( بندي کر دسته   تصویري هاي  هاي جنگ و قالی بلوچی، قالی 
 . اند شرایط زیستی و ذهنی مردمان منطقه   ی از و بازتاب   شوند و بافته می   متفاوتی شکل گرفته 

هاي بلوچی در این مناطق نسبت به سایر  نشین ایران، بافت قالی دلیل مجاورت نواحی نیمروز و فراه با مناطق بلوچ   در این میان، به 
صورت پراکنده در سراسر افغانستان،    هاي موسوم به جنگ نیز به تري دارد. قالی غربی افغانستان رواج بیش   هاي غربی و جنوب بخش 

ها، مهاجران افغان هستند که در کشورهاي دیگر  شوند. با این حال، بسیاري از بافندگان این نوع قالی ویژه در نواحی غربی، بافته می به 
هاي جنگ نظر قطعی داد، زیرا این  محل دقیق بافت قالی   ي توان درباره نمی «   طور که امیت آیلند اشاره کرده است، اقامت دارند. همان 

).  Eiland & Eiland, 1998, p.185(   » اند اند که از سرزمین خود دور بوده مهاجرانی بافته شده   به دست گ و  ها در واکنش به جن بافته دست 
به    ، ي خاص بافت نقوش محلی با منطقه از    ئی ها را جز توان آن گیرند و نمی می هاي معاصر قرار  بافته رو، این نقوش در شمار دست ازاین 

ها دارند. این  هاي نمادین و بیانگري ویژه، جایگاه متمایزي در میان سایر قالی دلیل برخورداري از لایه   هاي تصویري به قالی .  شمار آورد 
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  ي درباره شوند.  تقسیم می هاي تصویري ادرسکند  هاي تصویري ارادت، و قالی هاي تصویري جنگ، قالی قالی   ي گروه خود به سه زیرشاخه 
ابراز احترام و محبت    جهت ي قلبی و  ها معمولاً با انگیزه توان نظر قطعی ارائه داد، زیرا این قالی هاي تصویري ارادت نمی محل بافت قالی 

دلیل نزدیکی استان هرات به   شوند. از سوي دیگر، به صورت پراکنده در مناطق مختلف بافته می  هاي بزرگ، به نسبت به شخصیت 
؛ بافت این نوع  شوند طراحی می هاي موسوم به پادراز در این مناطق  هاي تصویري ادرسکند متأثر از قالی شرقی ایران، قالی   نواحی شمال 

هاي متنوع  تنها امکان شناخت بهتر گونه بندي یادشده نه ترتیب، تقسیم دین ب ).  1(جدول    راسان نیز رواج دارد نشین خ ها در نواحی بلوچ قالی 
شناختی و اجتماعی این آثار نیز ایجاد  تحلیل هنري، مردم   جهت ، بلکه بستري  سازد می غرب افغانستان را فراهم    جنوب غرب و  هاي  قالی 
بافی در افغانستان توانسته است خود را با تحولات تاریخی،  ي قالی دهد که چگونه سنت دیرینه بندي همچنین نشان می کند. این دسته می 

هاي هنر مردمی این سرزمین تداوم  ترین جلوه عنوان یکی از مهم و همچنان به   کند بوم فرهنگی سازگار  ها، باورهاي دینی و زیست جنگ 
 . یابد 

 
 هاي غربی و جنوب غربی افغانستان  بندي طرح قالی دسته   . 6  شکل 

Figure 6. Classification of Western and Southwestern Afghan Carpet Designs  

  افغانستانغرب  جنوب غرب و بافی در هاي قالی پراکندگی جغرافیایی و سبک  . 1 جدول

               Table 1. Geographical distribution and carpet weaving styles in western and southwestern Afghanistan    
 استان (ولایت)  شهر روستا یا منطقه شاخص بافت نوع و سبک قالی غالب 

 دند (سبزوار) شین ادرسکند  ادرسکند هاي تصویري قالی

 هرات 
تصویري ادرسکند و تصویري  هاي قالی

 ارادت 
 غوریان  اطراف رباط سنگی و کهسان 

ارادت و تصویري   هاي تصویري قالی
 ادرسکند 

 انجیل / گذره  اطراف شهر هرات 

 رودپشت رزي بلوچ  جنگی  و  هاي بلوچیقالی
 سفید کاه / خاكقلعه - تصویري ارادت هاي قالی فراه 

 پایتخت فراه هاي شهري حومه ادرسکند هاي تصویري قالی
 زرنج  - هاي بلوچی قالی

 نیمروز 
 رودچخانسور / خاش - جنگی هاي قالی

 بادغیس  نو قلعه کمري و مقر اطراف آب تصویري ادرسکند هاي قالی
تصویري جنگی و تصویري  هاي قالی

 ارادت 
 غور (چغچران) فیروزکوه   لعل و سرجنگل / تیوره 

 هلمند  لشکرگاه / گرشک  نادعلی، سنگین  بلوچی و جنگی هاي قالی
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 بلوچی افغانستان   هاي قالی .  6-5
هاي  آیند. در دوره شمار می   هاي هنري و فرهنگی اقوام بلوچ در این کشور به ترین جلوه هاي بلوچی افغانستان یکی از مهم قالی 

این    ي یافته تر توسعه اند که اغلب در مناطق مرزي و کم قبایل بلوچ در افغانستان سکونت داشته هاي بزرگی از  مختلف تاریخی، گروه 
گیري سنتی متمایز در بافندگی  کردند. حضور این قبایل، همراه با شرایط اجتماعی و جغرافیایی خاص، موجب شکل سرزمین زندگی می 

ها و  فرد نیز هست. تأثیرپذیري از طرح هاي منحصربه شرق ایران، واجد ویژگی شد که با وجود اشتراکات بسیار با تولیدات نساجی جنوب  
.  باشد تعامل فرهنگی و هنري میان مناطق همجوار می   ي دهنده نشان   ي که امر   ؛ ها مشهود است در برخی نمونه نقوش شمال خراسان نیز  

باشند که به صورت شکسته در قالی تصویر  ندسی می متشکل از نقوش ه   عموماً هاي بلوچی افغانستان  هاي کلی، قالی با وجود شباهت 
پشمی با    ي چله   ي ها عموماً بر پایه بندي دارند. ساختار این قالی قابلیت طبقه نیز  بندي  از منظر تزئینات و رنگ ) و  8و    7  شکل شوند ( می 

تري یافته است. پود از جنس پشم بوده و غالباً به رنگ  صورت دوبار تابیده شده و استحکام بیش   رنگ عاجی طبیعی است که معمولاً به 
تر، استفاده از نخ پنبه نیز  هاي جدیدتر و ظریف کند. در برخی نمونه ها عبور می شود و دو بار از میان گره عاجی یا خاکستري انتخاب می 

ن بوده و معمولاً از سمت چپ زده  ها از نوع نامتقار تر کرده است. گره غالب در این قالی تر و منظم شود که تارها را فشرده مشاهده می 
یکی از عناصر  « شود.  افزایش دوام، با نواري ضخیم از موي بز تقویت می   جهت و    باشد می ها از نوع تخت  این دستبافته   ي شیرازه .  شود می 

عنوان نماد  شود که به هایی آراسته می گیرد و غالباً با طرح ها قرار می ها، نوار بافت تختی است که پیش از آغاز ریشه نمادین در این قالی 
گیرند. پالت  هاي طبیعی بهره می طور گسترده از رنگ هاي بلوچی افغانستان همچنان به از نظر رنگ، قالی .  شوند دفع شر شناخته می 

،  1393احی،  (صب   » کار شهرت یابند ها عموماً تیره است و همین ویژگی موجب شده در میان بافندگان و خریداران به سیاه رنگی این قالی 
شناختی خاص  زاي طبیعی منطقه و همچنین ذوق زیبایی هاي تیره، بازتابی از شرایط اقلیمی، منابع رنگ ). این گرایش به رنگ 309  ص. 

 . دهد وبرق ترجیح می هاي روشن و پرزرق جامعه بلوچ است که سادگی و عمق رنگ را بر جلوه 

  
  بافت: نیمروز يمنطقه  /قالی بلوچی  . 7 شکل

Figure 7. Balochi carpet / Texture 
 area: Nimroz  

  بافت: هلمند يمنطقه  /قالی بلوچی . 8 شکل
Figure 8. Balochi carpet/ Texture area: 
Helmand  

 
 هاي جنگ افغانستانقالی.  7-5

ها بر بازنمایی اشیاء و نمادهاي جنگی است،  تمرکز اصلی آن شود که  ها اطلاق می بافته هاي جنگ افغانستان به گروهی از دست قالی 
کوپتر، مین،  ها، عناصر بصري چون تانک، تفنگ، هلی سازي داستانی شوند. در این قالی پردازي انسانی یا صحنه که وارد روایت آن بی 

  شوند صورت تکرارشونده و اغلب در ساختاري هندسی و انتزاعی در متن یا حواشی قالی ظاهر می   نارنجک و دیگر ادوات نظامی به 
پردازي انسانی و  گیرند، اما فاقد پیکره . این عناصر معمولاً در کنار نقوش سنتی گیاهی، حیوانی یا هندسی قرار می ) 11و  10، 9 شکل ( 

 . اند کنش روایی 

تقارن، تکرار، ریتم    به این معنا که مانند؛  بافی منطقه پایبند می هاي رایج قالی هاي جنگ همچنان به سنت از نظر ساختار بصري، قالی 
عنوان واقعیتی تحمیلی و مزاحم  مثابه یک داستان، بلکه به شود. جنگ در این گروه نه به ها حفظ می بندي انتزاعی در آن هندسی و ترکیب 

تر نمادین و اعتراضیِ غیرروایی است و اشیاء جنگی در  ها بیش شود. بنابراین، بار معنایی این قالی در بطن زندگی روزمره بازنمایی می 
عناصر جنگی    ي شوند. معیار اصلی شناسایی این گروه، غلبه بوم سنتی تلقی می هایی از تهدید، ناامنی و اختلال در نظم زیست ها نشانه آن 

 . فقدان روایت تصویري است محور و  غیرانسان 
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 قالی جنگ افغانستان . 9 شکل

)Bonyhady et al. 2003: 5 ( 
Figure 9: Afghan war rug 

)Bonyhady et al. 2003: 5 ( 

 قالی جنگ بلوچی افغانستان . 10 شکل
)Bonyhady et al. 2003: 6( 

Figure 10. Balochi war rug, Afghanistan 
(Bonyhady et al. 2003: 6) 

  ستانجنگ افغان قالی  . 11 شکل
(Spooner. 2011: 15) 

Figure 11. Afghan war rug 
(Spooner. 2011: 15) 

 
 هاي تصویري افغانستانقالی.  8-5

بافی این سرزمین دانست. نخستین  قالی   ي هاي دیرینه توان تداوم و در عین حال دگرگونی سنت هاي تصویري افغانستان را می قالی 
هاي سنتی شکل گرفتند؛ به این معنا که بافنده،  قالی   ي شده شناخته هاي رایج و  ها، همچنان بر اساس شیوه بافته هاي این دست نمونه 

.  کرد قالی بازآفرینی می   صورت ذهنی بر دار   دید، به شده، آنچه را در محیط پیرامون خود می هاي از پیش طراحی بدون استفاده از نقشه 
ن نداشتند،  بافندگا   ي هایی نوین، که اغلب ارتباط مستقیمی با زندگی روزمره در کنار نقش   اصلی   هاي نگاره زمان  در این آثار، حضور هم 

هاي تصویري به سه  . طرح قالی هاي جنگ است ویژه سال بازتابی از شرایط اجتماعی و سیاسی افغانستان، به   مشهود است. این ترکیب 
  ، بمب و موشک هاي نبرد تصاویري همچون صحنه شوند که  تصویري جنگ، تصویري ارادت و تصویري ادرسکند تقسیم می   ي دسته 

ها و امیدهاي بافندگان بوده است؛ امید به پایان خشونت و  بیانگر نگرانی   این نقوش   . کنند می ي منطقه وارد ها قالی   ي عمده به متن  را 
نوان نوعی نمادگرایی آیینی یا حتی شکل  ع ها را به توان این بافته از این منظر، می   . عناصر جنگی   ي آرزوي رهایی از حضور ناخواسته 

ها و باورهاي خود را در قالب  هاي کهن، اجداد بافندگان نیز خواسته گونه که در سنت خاصی از سحرورزي تصویري تفسیر کرد؛ همان 
هاي تصویري را باید داراي مفاهیمی اصیل و  از دیدگاه هنري و فرهنگی، نخستین قالی .  ساختند ها متجلی می بافته نقوش بر دست 

هایی  حاوي داده   نگارانه مثابه اسناد مردم لکه به شناسی اهمیت دارند، ب زیبایی   ي تنها از جنبه هایی که نه هایی چندلایه دانست؛ ارزش ارزش 
خود در   ي رغم جایگاه ویژه هاي پرآشوب معاصر هستند. این آثار، به افغان در دوره  ي بینی جامعه باورها، عواطف و جهان  ي غنی درباره 

  جهت اندازي تازه  تواند چشم ها می آن   ي که مطالعه اند، در حالی هاي عمیق و تحلیلی قرار گرفته تر مورد توجه پژوهش میراث فرهنگی، کم 
 . هاي تاریخی مردم افغانستان بگشاید درك پیوند میان هنر مردمی و تجربه 

 هاي تصویري جنگ. قالی1-8-5
انسانی،    ي هاي تصویري است که در آن، جنگ نه صرفاً از طریق ابزار، بلکه از رهگذر پیکره قالی تصویري جنگ زیرگروهی از قالی 

  ) هاي جمعی چه در قالب صحنه   و   نگاري صورت چهره   چه به (   شود. در این آثار، حضور انسان کنش، فضا و روایت بصري بازنمایی می 
 . شود زیسته و شخصی منتقل می   ي نقشی محوري دارد و روایت جنگ به سطح تجربه 

ها، درختان، پرندگان و چادرهاي عشایري همچنان حضور دارند و یادآور  هاي تصویري جنگ، عناصر طبیعی نظیر گل در قالی 
هاي جنگی، نوعی تضاد معنایی میان زندگی و ویرانی ایجاد  اند؛ اما این عناصر در کنار صحنه نشینی هاي کوچ بوم آشنا و سنت زیست 

  اي از محاصره، ناامنی و تهدید هاي باز، استعاره هاي انسانی در فضاهاي بسته و محصور، در برابر معدود صحنه کنند. قرارگیري پیکره می 
   دائمی است. 

تدریج بر متن قالی  اي که به سرمه   ي هاي تیره و ترنج )  عنوان نماد حیات، بهار و سرزمین بارور به ( سبز    ي از منظر رنگ، تضاد زمینه 
ترتیب، قالی تصویري جنگ  کند. بدین زندگی و مرگ را در ساختار بصري اثر بازنمایی می   و   اي از امید و تباهی، شوند، دوگانه مسلط می 

 .    ) 13و    12  شکل زده است ( اي جنگ جمعی جامعه   ي بیانی نمادین از اضطراب، اعتراض و حافظه   که تنها بازتاب واقعیت تاریخی،  نه 
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 شکل 12.  قالی  تصویري جنگ افغانستان1

(spooner 2011. 19) 
Figure 12. Afhan war picture rug 
(Spooner 2011. 19) 

قالی تصویري جنگ افغانستان  . 13شکل   
(Bonyhady et al., 2003: 27) 

Figure 13. Afghan war picture rug (Bonyhady 
et al., 2003: 27) 

 
 ارادت   هاي تصویري موسوم به قالی .  2-8-5
متونی فرهنگی و آیینی تحلیل کرد.    ي منزله هایی هنري، بلکه به بافته عنوان دست توان نه صرفاً به را می   ارادت هاي تصویري  قالی 

هاي  هاي بومی است. اگرچه تأثیرپذیري از فرهنگ ها با باورها و سنت ها، ارتباط مستقیم آن راز ماندگاري بسیاري از نقوش در این بافته 
عی آنان از جهان  ها قابل شناسایی است، اما بنیاد اصلی این نقوش در نظام اعتقادي مردمان محلی و درك جم مجاور نیز در برخی نمونه 

اند و نوع  کننده در انتقال این مفاهیم داشته ترین بافندگان این آثارند، با ذهنیت و عواطف خود نقشی تعیین که اصلی   ریشه دارد. زنان 
 .ها سایه انداخته است گیري بافته نگرش درونی آنان بر شکل 

نه با هدف    هاي مرسوم به ارادت بافته دست بافی است.  چهره   ي ترین نمودهاي این پیوند میان باور و هنر، پدیده یکی از شاخص 
توان با معیارهاي  این آثار را نمی .  گرفتند عرضه به بازار و کسب سود، بلکه صرفاً از سر ارادت به یک فرد یا شخصیت خاص شکل می 

که در این    چرا .  مردمی و آیینی مورد بررسی قرار داد  ها را در چارچوب هنر هاي دانشگاهی سنجید؛ بلکه باید آن هنر رسمی یا جریان 
  متعارف ها چندان  بافته در این دست شناسی  پایبندي به اصول زیبایی و    آنچه اهمیت دارد، انتقال احساس تعلق، احترام و یادبود است   ها بافته 

عنوان تجلی بصري یک  شدند و به مانده بافته می باقی هاي  هاي ارادتی اغلب با استفاده از خامه قالی ).  17و    16،  15،  14  اشکال نیست ( 
ها ایجاد  اند و نقش آن ها جاي داشته تر در فضاي خصوصی خانه کردند. این آثار در طول تاریخ، بیش پیوند شخصی یا معنوي عمل می 

توانستند برکت، معنویت و  هایی می رونق اقتصادي نبود؛ بلکه حامل معانی نمادین و آیینی بودند. بر اساس باور بافندگان، چنین قالی 
توان بخشی  ها را می بافته از منظر تحلیل هنري و فرهنگی، این دست .  اي خاص را به خانه بیاورند حضوري ماندگار از شخص یا خاطره 

هاي  ارزش شناسی صرف است و در خدمت تثبیت و بازنمایی  از سنت هنر آیینی دانست؛ هنري که کارکرد اصلی آن فراتر از زیبایی 
جمعی را در سطحی    ي افغانستان، حافظه   ي هاي بصري در فرهنگ عامه ها، همانند دیگر یادمان بافی معنوي و اجتماعی قرار دارد. چهره 

هاي  هایی که نه در میدان هاي خانگی دانست؛ یادمان توان یادمان هاي ارادتی را می کنند. بدین ترتیب، بافته عاطفی و روحانی بازآفرینی می 
 . کنند ها، نقش حافظان خاطره و ایمان را ایفا می عمومی، بلکه در خلوت خانه 
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 ریارادت، تصو يریتصو یقال . 16شکل 
مسعود شاه احمد   

(Spooner. 2011: 13) 
Figure 16. Iradat pictorial carpet, 
depicting  
Shah Ahmad Massoud (Spooner. 2011: 
13) 

تصو  يریتصو  یقال.  17شکل     ر یارادت، 
تفنگ،   یفرع  يهابا نگاره   همراه  االله خانامان 

هل و   ون یکلکس  يمجموعه (  کوپتری تانک 
دستباف   فرش  يفعال در حوزه   ،یینارو   یشخص 

 : هراتبافت يو بلوچستان) منطقه ستانیس
Figure 17. Iradat pictorial carpet, image 
of Amanullah Khan with secondary 
images of a rifle, tank, and helicopter 
(Narui's personal collection, active in the 
field of handmade carpets of Sistan and 
Baluchestan) / Texture area: Herat 

 
 درَسکَند هاي تصویري اَقالی.  3-8-5
روند. همانند اغلب  بافی این سرزمین به شمار می هاي هنر قالی ترین نمونه شاخص   ي هاي تصویري ادرسَکنَد افغانستان در زمره قالی 

ها در حفظ انسجام هندسی نقوش و  ها شامل متن و حاشیه است، اما ویژگی ممتاز این قالی هاي سنتی، ساختار کلی آن بافته دست 
ها با  شوند و اطراف آن عنوان عناصر مرکزي دیده می در متن قالی، سه آدمک ایستاده به .  گیري مستقیم از محیط پیرامون قرار دارد الهام 

  هاي بومی و خلاقیت ذهنی زمان بر ریشه هاي گیاهی، انسانی و اشکال هندسی پوشیده شده است. این تلفیق، هم ترکیبی از موتیف 
طقه، با وجود گذر زمان و تحولات اجتماعی،  بافی در این من هنر قالی   ). 571  ، ص. 1370(سیستانی،  )  19و    18  اشکال د ( بافندگان تأکید دار 

اند، بلکه در برخی موارد  هاي محلی تنها بیانگر تعلق خاطر به سنت ها نه همچنان هویت اصیل خود را حفظ کرده است. نقوش و رنگ 
  سازند تري را منتقل می هاي معنایی عمیق گیرند و گاه با تمثیل، استعاره و رمز، لایه گرایانه به خود می گرایانه و واقع هاي طبیعت جنبه 

.  هاست شناختی میان نسل میراث بصري و زیبایی   ي سینه به بازتابی از انتقال سینه   این استمرار .  ) 61، ص.  1385آبادي و رهنمود،  (حسین 
  ضلعی پنج   هاي هندسی مشخص هستند: فرم سر به صورت مربع یا ها داراي ویژگی شده در متن قالی هاي بافته از منظر بصري، آدمک 

بندي  تفاوت در رنگ   شوند. ددیه می   ها قائمه با سه انگشت، و پاها با تناسبی یکسان در تمامی پیکره   ي ها در حالت زاویه ، دست است 
ها تأکید دارد. افزون بر این، حضور پرسوناژهاي  بر تنوع و تمایز شخصیت   ) اي تا شلوارهاي لاکی هاي تیره و سرمه از رنگ (   ، ها لباس 

.  تر و جاندارتر از محیط زندگی است گرایانه اي با ساز، بیانگر تمایل بافندگان به بازنمایی واقع دیگر، همچون سوارکار یا نوازنده   انسانی 
هاي انتزاعی هندسی، بعُدي نمادین به قالیچه  ها، در کنار موتیف کاربرد عناصر حیوانی و طبیعی، از بز و آهو گرفته تا پرندگان و پروانه 

پرکار   ي زمینه  اند. روشنی یادآور پیوند زندگی روزمره با طبیعت و فرهنگ محلی سازي و تجرید، به شد. این نمادها، در عین ساده بخ می 
بخشد و از غناي بصري  اي زنده و پویا به بافته می متنوع پوشیده شده، جلوه   ي هاي کوچک و عناصر پرکننده که از موتیف   ها این قالی 
  ي حاشیه و یک    فرعی   ي (چند حاشیه حاشیه    چند   وجود   عمدتاًاز نظر ساختار کلی،  ).  21و    20  اشکال (   بافی افغانستان حکایت دارد هنر قالی 
بافی  بخشد. همچنین گلیم بندي اثر می مند به ترکیب هاي هندسی چون مربع، لوزي و مستطیل، انسجامی نظام همراه با تکرار فرم اصلی)  

هاي  طور کلی، قالی به .  هاي کهن در جزئیات فنی بافت است اي از استمرار سنت بالا و پایین قالیچه، نشانه شکل در    Sساده با تزئینات 
دهند  گري بصري دانست که هم اصالت فرهنگی منطقه را بازتاب می اي از هندسه، نمادگرایی و روایت توان آمیزه تصویري ادرسَکَند را می 

 . روند اي از خلاقیت هنري و ذهنی بافندگان افغان به شمار می و هم نمونه 
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قالی تصویري   . 18 شکل

 بافت: فراه   يادرسکند/ منطقه
Figure 18: Adraskan 
pictorial carpet/ 
Texture area: Farah  

تصویري    . 19  شکل  قالی 
 بافت: فراه   يادرسکند/ منطقه

Figure 19: Adraskan 
pictorial carpet/ 
Texture area: Farah  

قالی تصویري   . 20 شکل
 بافت: نیمروز   يادرسکند/ منطقه

Figure 20: Adraskan 
pictorial carpet/ 
Texture area: Nimroz  

قالی تصویري   . 21شکل 
 ي بافت: فراه  ادرسکند/ منطقه

Figure 21: Adraskan 
pictorial carpet/ 
Texture area: Farah  

 
 هاي غرب و جنوب غرب افغانستان . ساختارهاي رایج نقوش در قالی 9-5

هاي  ها با سنت بافته پیوند عمیق این دست   ي دهنده جنوب غرب افغانستان بازتاب غرب و  هاي  کاررفته در قالی هاي به مایه ساختار نقش 
  نقوش اختصاصی   و   نقوش عمومی اصلی    ي توان در دو دسته طور کلی، این نقوش را می ماعی و زیباشناختی منطقه است. به فرهنگی، اجت 

نوعی بیانگر هویت  ربی حضور داشته و به جنوب غ غربی و  هاي  هایی هستند که در اغلب قالی نقوش عمومی آن دسته از نگاره د.  جاي دا 
هاي جفت»، «پوتی  اي»، «پروانه»، «مرغ توان به «ابروي عروسی»، «ستاره این نقوش می   ي اند. از جمله مشترك بافندگان این ناحیه 

گیرند و با تکرار و توالی  ها جاي می هاي فرعی قالی تر در حاشیه جلو و پوتی عقب»، «خالک» و «حمَیل» اشاره کرد. این نقوش بیش 
ها، نقوشی همچون «درخت»، «خشَته» و «بازوبند» نیز غالباً  کنند. در کنار آن منظم خود، نوعی انسجام بصري و ریتم تزیینی ایجاد می 

هایی چون «بلگک»،  نمادین و تزئینی توأمان دارند. همچنین، نگاره   وند که کارکرد ش منطقه مشاهده می   هاي هاي اصلی قالی در حاشیه 
ها به کار  هاي فضاپرُکن در متن قالی مایه عنوان نقش «پنجه شخَلکی»، «پوتی»، «گل گرد»، «تعویذ»، «توخک» و «سواستیکا» به 

تر وابسته به  بیش   نقوش اختصاصی در مقابل،  ).  2(جدول    سازند را متعادل می   قالی روند و با پرهیز از خلأهاي تصویري، ترکیب کلی  می 
گرایی و ساختارهاي چندضلعی استوارند  هندسه   ي هاي بلوچی عمدتاً بر پایه اند. براي نمونه، قالی هاي خاص این منطقه نوع و کارکرد قالی 

اي از عناصر تصویري  هاي جنگ، مجموعه ر قالی د. د ن رو ها به شمار می ویژگی شاخص آن از  هاي متقارن،  هاي متنوع و ترکیب و ترنج 
هایی چون بمب، موشک، تانک،  جهان جنگ، نگاره هاي تلخ و زیست شود؛ این دسته با الهام از واقعیت با محتواي کاملاً متفاوت دیده می 

تنها وجهی تزئینی ندارد، بلکه در  بافی افغانستان نه اند. حضور چنین نقوشی در سنت قالی هواپیما و اسلحه را در بافت خود جاي داده 
هاي تصویري جنگ، علاوه بر  هاي تاریخی جامعه است. در قالی جمعی و بازنمایی تجربه   ي سطحی نمادین بیانگر مقاومت، خاطره 

هاي  د. در قالی ن ز سا تر می ها را برجسته بافته روایی این دست   ي گري و جنبه شوند که روایت ادوات نظامی، تصاویر انسانی نیز وارد بافت می 
شوند و نوعی تقدیس  هاي سیاسی یا مذهبی در ابعاد بزرگ و برجسته ظاهر می هاي منسوب به شاهان و شخصیت تصویري ارادت، نگاره 

شده  هاي اصلی بر شمایل انسانی با تناسبات کشیده و اغلب اغراق مایه هاي ادرسکند، نقش کنند. در نهایت، در قالی و یادبود را القا می 
(جدول   د ن دار جنوب غرب افغانستان را عرضه می غرب و بافی  فرد از بیان تصویري در سنت قالی اي منحصربه که جلوه   هستند متمرکز 

ها نه تنها  بافته دهد که این دست جنوب غرب افغانستان نشان می غرب و  هاي  بدین ترتیب، بررسی ساختارهاي رایج نقوش در قالی ).  3
اند. این نقوش،  هاي فرهنگی، تاریخی و اجتماعی کنند که حامل نشانه متونی بصري عمل می   ي منزله د، بلکه به کارکردي کاربردي دارن 

کنند و از سوي دیگر، در واکنش به رویدادهاي  هاي بومی و نمادین را بازنمایی می سو تداوم طرح   در پیوندي میان سنت و تحول، از یک 
 . شوند فرد منجر می ی معاصر، به خلق نقوش نو و منحصربه تاریخی و اجتماع 
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 هاي غرب و جنوب غرب افغانستان  در قالی   تفسیر تصاویر نقوش عمومی .  2جدول  
Table 2. Interpretation of images of general motifs in carpets of western and southwestern Afghanistan  

نام 
 مایه نقش

 مایهتصویر نقش مایه تفسیر نقش

ابروي  
 عروسی 

گون یا  صورت ماهی «ابروي عروسی» معمولاً به ينگاره
شود.  میبالا یا پایین بافته  به خطی شکسته با انحناي رو

تکرار منظم آن، چه افقی و چه عمودي، ریتمی بصري و 
مایه علاوه بر آورد. این نقشتزئینی در بافت قالی پدید می

الگوهاي  ن «شناختی، حامل مفاهیم نمادیارزش زیبایی
اي هاي قبیلهتر فرهنگهلالی و منحنی است که در بیش

شرق ایران و افغانستان مرتبط با مفهوم زایش، تداوم و  
قابل ذکر  ) stone, 2004. p.54( یمنی است»خوش
بخشی از هویت تصویري و فرهنگی   این نگاره که است

  دهد. بافی منطقه را بازتاب میقالی

 ايستاره

مرغی»،  هایی چون «پابا نامکه اي» «ستاره يمایهنقش
شود، از نقوش گلی» شناخته میمورچه» و گاه «گچ «پا

هاست. این نقش معمولاً به دو شیوه  پرکاربرد در حاشیه قالی
شود: یکی با تکرار فرم ضربدري که نظمی ریتمیک  اجرا می
ها ها و لوزيآورد، و دیگري با ترکیب متناوب مثلثپدید می

کند. این نگاره،  اي ایجاد میاي و پیوستهکه حرکت زنجیره
«در  تزئینی، بازتابی از نمادپردازي سنتی يافزون بر جنبه

هایی جهت  معناي نشانهبه ، هاي عشایري آسیاي میانهبافته
 Eilandاند» (رفتهشمار می زخم بهحفاظت و دفع چشم

& Eiland, 1998, p.241-243  این تفسیر در .(
نشان   هنرهاي اسلامی نیز تداوم دارد؛ «گولومبک و ویلبر

از هنرهاي  اي در بسیاري هاي زنجیرهدهند که حاشیهمی
تزیینی شرق ایران داراي کارکرد حصار نمادین بوده و 

 Golombek(اند» کردهمرزهاي مقدس را مشخص می
& Wilber, 1988, p. 178(  این نگاره بازتابی از .

و با  رودنیز به شمار میبافی منطقه پیوندهاي فرهنگی قالی
ایجاد انسجام بصري، به وحدت کلی طرح قالی کمک  

 .کندمی

 

 

 پروانه 

کار   «پروانه» اغلب در حاشیه و گاه در متن قالی به ينگاره
گیرد  رود. این نقش از اتصال دو مثلث متقارن شکل میمی

ها با تزئینات  هاي پروانه است. در برخی نمونهو یادآور بال 
تر  تر و متنوعاي بصريجلوهظریف همراه است که 

آفریند. حضور آن علاوه بر نظم هندسی، بازتابی از ذوق  می
 .هنري و گرایش بافندگان به الهام از طبیعت است

 

هاي مرغ
 جفت

متقارن  يدو پرنده يشدههاي سادهاین نگاره از تکرار پیکره
  يپیوستههمهاي بهگیرد. سینهروي هم شکل میو روبه

گذرد، ترکیبی منظم،  شان میها و خط ممتدي که از میانآن
آورد. این ساختار هندسی و دار پدید میاي و ریتمزنجیره

تزئینی، بازتابی از نگاه نمادین  يتکرارشونده، علاوه بر جنبه
ها در فرهنگ منطقه  بافندگان به پرندگان و جایگاه آیینی آن

. «پرندگان جفت در هنرهاي بافتی آسیاي میانه نماد است
هماهنگی، اتحاد، سعادت خانوادگی و محافظت از خانه  

 ). opie, 2012, p. 89-92شوند» (محسوب می
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نام 
 مایه نقش

 مایهتصویر نقش مایه تفسیر نقش

جلو و  پوتی
 عقب پوتی

پوتی عقب» از عناصر شاخص  ي «پوتی جلو و مایهنقش
غرب  هاي غرب و جنوب بافت قالیتزئینی در بخش گلیم

ها  مایهرود. استفاده از این نقشافغانستان به شمار می
هاي ارادت و ادرسکند رواج دارد و علاوه بر تر در قالیبیش

بخشی به ساختار قالی  شناختی، در استحکامکارکرد زیبایی
بافت،  ي گلیمها در امتداد حاشیهنیز مؤثرند. چینش منظم آن
هاي کهن آورد که یادآور سنتریتمی هندسی پدید می

 .بافی منطقه استقالی

 

 خالک

  يفضا در حاشیه يهاي پرکنندهمایه«خالک» از جمله نقش
غرب افغانستان است که  هاي غرب و جنوب فرعی قالی

قالی  ياغلب براي ایجاد تعادل بصري در متن یا حاشیه
هاي نسبتاً رود. این نقش معمولاً به شکل خالکار میبه

متر  میلی  15هاي ریز با قطري حداکثر درشت یا ستاره
شود. کاربرد خالک افزون بر نقش تزئینی،  طراحی می

بندي کلی قالی  کارکردي ریتمیک دارد و به غناي ترکیب
 .کندکمک می

 

 حمیل 

تکرار منظم فرم عقبانی   ياي بر پایهمایه«حمیل» نقش 
اي پیوسته در امتداد  صورت زنجیره گیرد و بهشکل می

شود. حمیل علاوه بر کارکرد  قالی تکرار می يحاشیه
تزئینی، نقشی سازنده در ایجاد پیوستگی و انسجام بصري 

کند و در بسیاري از موارد مرز میان متن و حاشیه ایفا می
 سازد. تر میحاشیه را برجسته

 

 درخت 

هاي این  «درخت» نیز از عناصر کهن در بافته يمایهنقش
شده یا رود. این نقش در اشکال سادهناحیه به شمار می

شود و در برخی  انواع درختان بازنمایی می يیافتهتزئین
ها  ها ساختاري کاملاً متقارن دارد. درخت در بافتهنمونه

جهان بافندگان تنها بازتابی از محیط طبیعی و زیستنه
عنوان نمادي از باروري، حیات و تداوم نسل  است، بلکه به

  .یابدنیز معنا می

 خشته 

«خُشته» یکی از الگوهاي رایج هندسی در این  يمایهنقش
منطقه است که معمولاً به صورت خشت، مربع یا لوزي  

گل» قرار دارد و  شود. این نقش در گروه «هشتطراحی می
هاي ریز و در بسیاري از موارد فضاي درونی آن با گل

گردد. خشته به دلیل ساختار هندسی خود،  ظریف پر می
 .بخشداي به بافت قالی میتعادل و استحکام بصري ویژه

 

 بازوبند 

هاي سنتی غرب و جنوب  «بازوبند» در قالی  يمایهنقش
غرب افغانستان حضوري چشمگیر دارد. این نقش گاه در  

رود و در  ها به صورت بزرگ و برجسته به کار میمتن قالی
تر و به صورت هاي تصویري، در ابعاد کوچکبرخی نمونه

هاي پرکن در  هایی منظم در حاشیه یا در قالب موتیفردیف
شود. بازوبند علاوه بر کارکرد تزئینی، در  متن ظاهر می

بسیاري از موارد حامل مفاهیم نمادین مرتبط با حفاظت و 
 .نیروي معنوي دانسته شده است
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نام 
 مایه نقش

 مایه تفسیر نقش
 مایهتصویر نقش

 بلگک 

برگ است که   يشده، بازنمایی ساده»«بلَگکَ يمایهنقش
غرب  هاي غرب و جنوب قالی يحاشیه اغلب در متن و گاهاً

  يرود. این نقش، با ریتم تکرارشوندهکار میافغانستان به
خود، پیوندي میان طبیعت پیرامونی و بافت قالی برقرار  

سازد و در عین سادگی، بعدي تزئینی و نمادین به ساختار می
  .بخشدبصري قالی می

پنجه  
 شخلکی

به صورت مربعی کوچک   »«پنجه شَخلکَی يمایهنقش
شود که از هر ضلع آن امتدادي بیرون آمده و در طراحی می

شود. این دو ضلع مقابل، خطوط کوتاه دیگري نیز افزوده می
الگوي هندسی که با خطوط شکسته تعریف شده است، در  

  .کنداي از استحکام و تداوم را تداعی میعین سادگی جلوه

 پوتی 

شکل و مبتنی بر  «پوتی» با ساختار گلی يمایهنقش
شود. چهار ضلع این ضلعی طراحی میهشت يهندسه
هایی ظریف است که به طرح  ضلعی داراي دندانههشت

بخشد. پوتی از جمله نقوش  حالتی خورشیدي یا شعاعی می
  .رودهاي منطقه به شمار میپرکاربرد در متن قالی

 گردگل

اي» از ترکیب هشت برگ  گرد» یا «کلوچه«گل  يمایهنقش
شود که در پیرامون یک مرکز قرار  شکل ساخته میلوزي

پر شباهت دارد، اما  اند. این طرح به نقوش هشتگرفته
ویژگی اصلی آن تقارن کامل در تمامی جهات است که  

  .دهدبخش به بافت میاي موزون و آرامشجلوه

 تعویذ 

«تعویذ» معمولاً به صورت مستطیل یا   يمایهنقش
هاي ها و زایدهشود و اغلب داراي نقشضلعی اجرا میپنج 

ي تزئینی،  متنوعی است. این نقش با کارکردي فراتر از جنبه
عنوان نمادي از حفاظت و دوري از شرور در فرهنگ  به

  .شود بافندگان بومی منطقه شناخته می

 توخک 

هایی  «توخکَ» یا «طوقک» در قالب حلقه يمایهنقش
کامل یا ناقص با اشکال متنوع همچون دایره، بیضی،  

گردد. این نقش ساده  ضلعی طراحی میضلعی یا هشتشش
اما پرکاربرد، اغلب در متن قالی به عنوان عنصر پرکننده  

  .شوداستفاده می

 سواستیکا 

- ترین اشکال هندسی«سواستیکا» که از کهن يمایهنقش
اي به شکل صلیب با مایهرود، نقشنمادین به شمار می

هاي منطقه  سرهاي خمیده در یک جهت است که در قالی
  .تر کارکردي تزئینی و ریتمیک داردبیش
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 هاي غرب و جنوب غرب افغانستان  تصاویر نقوش اختصاصی در قالی   . 3جدول  

Table 3. Images of specific motifs in carpets of western and southwestern Afghanistan  

 

 

 

 

 

 

  

 هاي جنگ و تصویري جنگ هاي اختصاصی موجود در قالینگاره

 
 

  

 هاي بلوچی ترنج چند ضلعی موجود در قالی هاي تصویري ارادتقالیهاي اختصاصی موجود در نگاره

 

 

 

 
 
 

  

 هاي تصویري ادرسکند هاي اختصاصی موجود در قالینگاره
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 هاي افغانستان ها و مفاهیم در قالی تحلیل هنري نقوش، رنگ .  10-5
ا قالی  و مفهومی هاي  بصري  از نظر  میان  ،  فغانستان  پیوند  از  تجربه سنت بازتابی  و  زیسته هاي کهن  این    ي هاي  معاصر مردم 
هاي بومی  نقوش هندسی استوار است؛ نقوشی که در گیاهان و حیوانات نمادین و در طرح   ي ها بر پایه اند. ساختار کلی این قالی سرزمین 
ها و دیگر  ایجاد هماهنگی و هارمونی میان قالی   جهت بودن این نقوش، عاملی  بودن و هندسی دار . زاویه اند بازتاب یافته  اي و منطقه 

آید. این وحدت بصري در عین حال با تنوع و تکثر  شمار می   دوزي به دستی افغانستان مانند گلیم، سفال و سوزن ها و صنایع بافته دست 
 . ) 120، ص.  1378(درگی،    کند شود و فضایی متعادل میان یگانگی و گوناگونی خلق می اشکال هندسی ترکیب می 

ست،  ا   ها لاکی، که بارزترین رنگ در این بافته   قرمز   جایگاهی بنیادین دارد. رنگ   ستان افغان غربی و جنوب غربی  هاي  رنگ در قالی 
هاي گوناگون خود، از قرمز روشن تا قرمز تیره، حامل معانی متفاوتی است:  شود. این رنگ با طیف گر می بیش از هر رنگ دیگري جلوه 

در    . ) 124، ص.  1376(بوکور،  شود  را یادآور می که قرمز تیره هوشیاري و مراقبت  ، در حالی است   قرمز روشن نماد شور، هیجان و وحدت 
روند.  کار می اي، سیاه و سفید نیز به اي، آبی سرمه رنگ، زرد مایل به قهوه هاي شتري روشن و تیره، سبز پررنگ و کم کنار آن، رنگ 

اي نمادي از  آیند و از نظر مفهومی نیز بار معنایی خاصی دارند. قهوه زاد افغانستان به دست می وم ها از منابع طبیعی و ب تر این رنگ بیش 
زمان نمایانگر سرزندگی و حیات در بهار و در عین حال یادآور  گرد است؛ سبز، هم هاي شنی و زیست صحرایی با شترهاي بیابان تپه 

 است.   اي نشانی از عمق، آرامش و معنویت زندگی؛ و آبی سرمه   ي مرگ و پایان چرخه 

د که با وجود تغییرات جزئی  ن شو اي مشاهده می تکرارشونده   هاي نگاره ،  ي غربی و جنوب غربی افغانستان ها قالی   ي در متن و حاشیه 
گیرند، اما در متن قالی  هاي متوالی قرار می صورت منظم و در ردیف به   ها نقش ها، این  اند. در حاشیه هاي مشترك در اجزاء، داراي ویژگی 

ها به  هاي اصلی بسیاري از این قالی نقشه . افزاید نظمی، به غناي بصري اثر می تري دارند. همین تضاد میان نظم و بی پراکندگی بیش 
اند. گروه  ه قابل تقسیم شوند، به دو دست صورت نشسته یا ایستاده ترسیم می ها، که به هاي انسانی اختصاص دارند. این پیکره نمایش پیکره 

اي که بدن  گونه کید دارند؛ به أ ها ت سازي فرم هاي هندسی و ساده اي بومی مناطق غربی افغانستان، بر جنبه ه ثر از ویژگی أ نخست، مت 
ش  گرایانه دارند و تلا واقع تري به بازنمایی  . گروه دوم، گرایش بیش ) 22  شکل (   شود دار و انتزاعی بازآفرینی می انسان در قالب اشکال زاویه 

. این دو شیوه، در کنار هم،  ) 23  شکل (   دهند نشان می   و واقعیت   محیط پیرامون ،  ها به طبیعت ساختن فرم بافنده یا طراح را براي نزدیک 
اي که میان انتزاع هندسی و  دهند؛ گستره افغانستان شکل می   غرب و جنوب غرب   هاي تصویري اي از بیان هنري را در قالی گستره 

 . گرایی بصري در نوسان است واقع 

  

ادراسکند   .22شکل   تصویري  قالی 
الِمان  با  منطقه افغانستان  هندسی/  ي هاي 

 بافت: فراه 
Figure 22. Afghan Adraskand 
pictorial carpet with geometric 
elements/ Texture area: Farah  

 

هاي نزدیک به  با المان  جنگ افغانستانتصویري  قالی . 23شکل 
 ) Bonyhady et al. 2003: 29(  واقعیت

Figure 23. Afghan war pictorial carpet with realistic 
elements (Bonyhady et al. 2003: 29) 
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 گیرينتیجه .  6
هاي  سنت   ي دهنده بازتاب تنها  فرد هنر مردمی، نه هاي منحصربه ه عنوان یکی از جلو جنوب غرب افغانستان به غرب و  هاي  قالی 

روند.  بازنمایی تحولات اجتماعی، فرهنگی و سیاسی نیز به شمار می   جهت بافی در این سرزمین هستند، بلکه بستري  دیرینه و غنی قالی 
هاي اصیل  علاوه بر استمرار برخی موتیف   افغانستان در    اصیل غربی هاي  ها نشان داد که قالی بافته هاي این دست بررسی نقوش و طرح 

تنها بازتابی  ها نه بافته اند. این دست طور مستقیم از رخدادهاي پیرامونی همچون جنگ، مهاجرت و تحولات فرهنگی متأثر بوده و سنتی، به 
گاه تحولات اجتماعی  شناختی، جلوه عنوان اسناد هنري و مردم فرهنگی بافندگان هستند، بلکه به - ي بصري هاي کهن و حافظه از سنت 

نقوش عمومی با خاستگاه دیرینه    ها، در دو طیف اصلی کاررفته در این قالی شوند. نقوش به ي اخیر نیز محسوب می و سیاسی چند دهه 
در  .  اند بندي هاي بلوچی، جنگ و تصویري قابل طبقه هاي خاص همچون قالی هاي منطقه و نقوش اختصاصی مرتبط با بافت در قالی 

هاي  هاي جفت، پوتی، خشته، درخت و تعویذ، تبلور استمرار سنت چون ابروي عروسی، پروانه، مرغ   هایی نگاره نقوش عمومی، تداوم  
داند. این نقوش  هاي خود می اي براي بیان باورها و ارزش اي است که قالی را هم ابزار کاربردي و هم رسانه بصري و اعتقادي در جامعه 

در مقابل، نقوش اختصاصی  .  اند علاوه بر کارکرد تزئینی، حامل مضامین نمادین مرتبط با باروري، تداوم زندگی، دفع شر و حفظ برکت 
اند؛ عناصري همچون تانک،  ي بافت هاي پیشین به عرصه ، بیانگر ورود عناصر بیگانه با سنت جنگ   جنگ و تصویري هاي  در قالی 

شوند. این تحول، بیانگر واکنش  هاي سنتی ظاهر می هواپیما، کلاشینکف و موشک که در کنار نقوش انسانی و گاه در ترکیب با موتیف 
.  اي از مستندسازي بصري قلمداد کرد توان آن را گونه هاي اجتماعی است و می فرهنگی بافندگان به شرایط جنگی و نابسامانی - هنري 

اي منحصر به فرد از  هاي انسانی با تناسبات خاص، جلوه هاي درشت یا پیکره نگاري نیز استفاده از چهره   هاي ارادتی و ادراسکند در قالی 
هاي  دهد که قالی برآیند این مطالعه نشان می .  اي است و هویت قبیله ي جمعی  در بیان ارادت، حافظه   قالی کارکرد شخصی و آیینی  

اند و در عین حفظ برخی  غرب افغانستان با عبور از کارکرد صرفاً مصرفی، به سطحی هنري و هویتی ارتقا یافته   جنوب   غرب و   تصویري 
اند. بدین ترتیب، این  سیاسی خود را فراهم ساخته - هاي نوین متناسب با بستر اجتماعی ها و نقش هاي دیرینه، امکان ظهور طرح سنت 

 . ي فرهنگ بومی با تحولات تاریخی و جهانی دانست توان بازتابی از پیوند میان سنت و نوآوري، و نیز تجسمی از مواجهه آثار را می 

آگاه این سرزمین که با دستانی خلاق و همتی استوار، چراغ هنر هنرمندان فرهیخته و دل  رم بیفرستبا نهایت قدرشناسی و سپاس، درود می  :سپاسگزاري
اند. آنان که با عشق و تعهد، در راه پاسداشت و احیاي این میراث کهن از هیچ کوششی فروگذار نکرده و  بافی را فروزان نگاه داشتهي قالیاصیل و جاودانه

 .هاي امروز و فردا بادبخش نسلاند. پایندگی نام و هنرشان، الهامتنیده یشهاي فرهنگ، هویت و زیبایی را در تار و پود آثار خورشته

دوم   ي: نویسنده؛ اعتبارسنجیسوم ي: نویسندهافزارنرم  دوم؛  ي: نویسندهشناسی؛ روش دوم ياول و نویسنده ي نویسنده :پردازيایده : سندگانینو  مشارکت
؛ دوم  ي: نویسندهها؛ مدیریت و تنظیم دادهاول  يع: نویسنده ؛ مناباول  ي: نویسنده بررسی؛ تحقیق و  دوم و سوم  ي: نویسنده ؛ تحلیل رسمیسوم  يو نویسنده 

؛  سوم ينویسنده :؛ نظارتدوم ينویسنده :ها؛ تصویرسازي دادهدوم و سوم ي: نویسنده؛ بازبینی و ویرایش متناول و دوم  ي: نویسندهنویس اولیهنگارش پیش
 . اندمقاله را مطالعه کرده و با آن موافقت نموده يشدهمنتشر يتمام نویسندگان نسخه »؛ دوم ينویسنده :مدیریت پروژه

 باشد.خارجی می يپژوهش جاري فاقد دریافت هرگونه بودجه : تأمین مالی

 کنند. یگونه تضاد منافع را اعلام نمچ یه سندگانینو تضاد منافع: 

مسئول    يشده در طول پژوهش حاضر از طریق درخواست منطقی از نویسندهمورد استفاده شده و تحلیلهاي  دهدامجموعه  ها و مواد: دسترسی به داده 
 . هستندقابل دسترسی 

 پی نوشت 
 باشد.طرح این قالی بیانگر آرامش در کشور پاکستان و جنگ در سرزمین افغانستان می .۱
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