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Abstract 
Baba Heydar, a village of yesterday and a city of today located in Chaharmahal and Bakhtiari province, has 
been one of the poles of various carpet weaving and rugs in the past that Today, for various reasons and 
diverse components, the local art and craft of carpet weaving and the production of authentic carpets has 
lost its prosperity and dynamism, and custom-made carpets are woven in a very limited manner and far 
from the original designs of the past. the present study, which is less theoretical, aims to identify and 
introduce, based on a collection of authentic examples from the brilliant era of Baba Haydar carpet weaving, 
which were woven in the past and are now kept in the prestigious collection of Nain Trading. on this basis, 
20 boards of various designs from this weaving center are introduced, studied and analyzed. therefore, the 
question posed is: what are the types of Baba heydar carpet designs, their technical and aesthetic 
dimensions? findings from the study of the samples include the following: the nature of the Baba Heydar 
carpet designs is broken and semi-broken and the row count is 20 to 30 rows with symmetrical knots 
(Turkish) and two wefts. this carpet includes designs of kheshti, bide majnun, mehrabi tree, two and three 
ponds (bergamot), bergamot in bergamot, simple floor with bergamot, afshan, nomadic, lakh and bergamot 
tree and designs adapted from Armenian rugs (Because of proximity and neighborhood). also, symbolic 
motifs of the tree of life (cypress and pine, wild rose), marigold (Persian rose), pomegranate, bergamot, 
cruciferous bergamot, altar, peacock, inverted flowers adapted from Armenian and exotic and 
unconventional Islamic designs. the colors used in these examples generally include a combination of warm 
and cool colors and the middle range of these two parts. 
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Introduction 
Chaharmahal and Bakhtiari Province is one of the prominent centers of carpet weaving and one 
of the important schools of “rural and nomadic” style carpets in Iran, which is famous for its 
diverse carpets and rugs with rich wool and rich and brilliant colors. The carpets of this region, 
especially since the late 19th century and during the Pahlavi era, have become famous in the 
national and international spheres in terms of design, pattern and color, including the famous and 
high-quality “Bibi Baf” carpets and the prominent “Khashti” design. This school has important 
sub-categories, including the weaving centers of Shahrekord, Chaleshtar, Saman, Qahfarkh 
(Farrokhshahr), and the important centers of Babaheydar, which are important centers for the 
production of rugs and sometimes six-meter rugs with a geometric-rural nature, wool and full-
bodied, half and full-loom, which are in the category of the semi-classical and rural school of 
Chaharmahal and Bakhtiari, with broken and half-broken designs and patterns and cheerful 
colors, mostly warm and semi-warm, rich and brilliant, which was active and enjoyed considerable 
prosperity in the past, but today has declined due to various factors that have also overshadowed 
other carpet weaving regions of Iran. Nine Trading Collection is one of the Iranian carpet and 
rug store collections that also contains and preserves old examples of Baba Haydar's production. 
These examples are 20 boards that are studied, analyzed, and introduced in this research. The 
main question of the research is: What are the types of Baba Haydar carpet designs, their technical 
and aesthetic dimensions? 
 
Materials and Methods 
This present study as a qualitative and developmental research was conducted through a 
analytical-descriptive approach. The majority of data was collected field-based. Due to the lack of 
resources and the lack of production of Baba Haydar carpets, the writing strategy and process 
included searching the market and reliable databases, then identifying and selecting samples of 
carpets from this region based on diversity and difference, and discarding common samples in 
design and pattern, classifying the samples, and finally examining and analyzing their visual and 
technological dimensions. 
 
Results 
The findings indicate that the colors of Baba Haydar carpets are also more than in the past, which 
were limited and did not exceed five to six colors, and include red, dark red (roan red), rich blue 
(azure) and light blue, turquoise and mache green, navy blue, pink, white, black, onion skin 
(copper), golden yellow and rich (mustard), purple, burgundy, gray (blond), rich brown, turquoise 
blue, cream (khaki). In the field of patterning, the style of design and creation of motifs is both 
geometric and abstract in nature and broken branches (half-curved and half-broken). The 
dimensions of Baba Haydar carpets are mainly small, one and a half, two branches, and finally do 
not exceed a curtain. Without exception, Baba Haydar's carpet designs are free of any animal 
(animal and bird) or human motifs and include various abstract plant and vegetable motifs and 
geometric shapes. 
 
Discussion 
Chaharmahal and Bakhtiari province, famous as the roof of Iran and the neighbor of Aseman, is 
located in the southwest of Iran, in the central part of the Zagros mountain range and is 
neighboring with Isfahan provinces from the north and northeast, Khuzestan and Lorestan 
provinces from the west and northwest, and Kohkaluiyeh and Boyer Ahmad provinces from the 
south. This province has long been one of the most important rural and nomadic carpet weaving 
schools of Iran in the geography of the southwest, which has countless centers in this art-industry, 
which from about the late 13th century onwards, has been able to make a valuable contribution 
to the production and supply of this indigenous and national art, along with other Iranian carpet 
weaving schools. The geography of Chaharmahal and Bakhtiari carpets has both a rural character 
and dual nature in the Chaharmahal region and a rural-nomadic one in the Bakhtiari territory. It 
is important to note that the geography of carpets is broader and different from political 
geography. Therefore, usually a region and carpet weaving center in a province that is adjacent to 
a region in another province is influenced by each other and similar to each other in terms of 
style, weaving method and patterning than to other centers within the province . 
For example, the Faridan carpet weaving center in Isfahan province is influenced and subordinate 
to the Chaharmahal and Bakhtiari carpet weaving school, or the Golpayegan and Khansar centers 
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in Isfahan province and the southern centers of Hamedan are influenced by the Arak and Kashan 
carpet weaving schools. “In the not-so-distant past, a vast area with excellent and unique 
handwoven carpets was located in the political-cultural sphere of this region, which was called 
Faridan, and any reference to the past carpets of Chaharmahal and Bakhtiari without even a slight 
reference to the villages and carpet weaving areas of Faridan and its beautiful carpets is far from 
fair” (Sour Israfil, 2010: 29). It is also important to note that any study and investigation of the 
carpets of Chaharmahal and Bakhtiari province, and especially Babaheydar, will be incomplete 
without mentioning the effects that the weaving style and designs of the Armenian carpets of the 
province, as one of the most important weaving centers of Chaharmahal and Bakhtiari in the past, 
have had on the carpets of this region. During the process of migration to Iran, some Armenians 
settled in the areas of the province including Shahrekord, Borujen, and the villages of Sirak and 
Maamoureh from the Hafeshjan provinces, but today, monuments of them, including the 
Mazaristan of Sirak and Maamoureh and some tombstones with their designs, have remained 
(Images 1 and 2). After all, some of the designs of the tombstones can also be seen in the carpets. 

Conclusion 
Baba Heydar region is one of the important centers of carpet production in Chaharmahal and 
Bakhtiari province. The carpets are influenced by the Chaharmahal and Shahrekord carpets in 
terms of weaving style and technology (double weft, symmetrical knots, and row count between 
20 and 30), as well as weaving materials, looms, and tools, and dyeing. However, in the aesthetic 
part, which includes design, pattern, and color, they have their own unique identity. As a type of 
Bakhtiari carpet, the Baba Heydar carpet is in the category of classic rural style carpets that, in 
addition to its own designs, have also been influenced by the Armenian compatriots who settled 
in the Feridan region and part of Bakhtiari in the past in terms of design, pattern, and color. The 
process and style of weaving Baba Heydar carpets in the past was a weaver's mind and based on 
instructions (inheritance and pattern). But over time, in addition to weaving by hand and by order, 
weaving from a map (reading a map) also became popular. 
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 بافی چهارمحال و بختیاري  باباحیدر، کانونی برجسته در مکتب قالی
 

   * 1  محمد افروغ 
 هنر، دانشگاه اراك، اراك، ایران   گروه آموزشی فرش، دانشکدة   ، دانشیار .  1

 

 
 1404/ 10/ 3  تاریخ پذیرش:  1404/ 8/ 26 تاریخ دریافت:  

 
 چکیده  

هاي بافت قالی و باباحیدر، روســتاي دیروز و شــهر امروز واقع در اســتان چهارمحال و بختیاري، یکی از قطب
هاي متنوع، رونق و پویایی خویش  دلایل مختلف و مؤلفهاست که امروزه به   هاي متنوع در گذشته بودهقالیچه

صـورت بسیار محدود و به دور از  از دسـت داده و به  هاي اصـیلبافی و تولید قالیچهرا در حرفه و هنر بومی قالی
ــته، قالیطرح ــیل گذش ــفارش بافته میهاي اص ــوهایی به س ــر که از وجه نظري کمنش تري  د. پژوهش حاض

ــتجو در پایگاه  برخوردار ــتوار بر مطالعات میدانی و جس ــور  هاي معتبر جهانی میبوده و اس ــد و تص رود  میباش
هاي اصیل و بازمانده  از نمونه  ايه، بر آن است تا مجموعقالی باباحیدر است  ينخستین پژوهش مبسوط درباره

 معتبر نایین ترِدینگ  ياکنون در مجموعهکه در گذشته بافته شده و همرا  بافی باباحیدر  از دوران درخشان قالی
)Nain Tradingهاي متنوع تخته از طرح  20د، شـناسـایی و معرفی نماید. بر این مبنا، تعداد  نشـو) نگهداري می

وند. بنابرایناین کانون بافندگی معرفی، مطالعه و تحلیل می هاي  پرسـش مطروحه این اسـت که: انواع طرح ،شـ
ها شـــامل موارد زیر نمونه  يهاي حاکی از مطالعه؟ یافتهها کدامند، ابعاد فنی و زیباشـــناختی آنقالی باباحیدر

(ترکی) و  رج با گره متقارن  30تا   20شمار  شکسته و رجهاي قالی باباحیدر شکسته و نیمه: ماهیت طرحهسـتند
امل طرحدو پود می د. این قالی شـ ه حوضباشـ تی، بیدمجنون، محرابی درختی، دو و سـ (ترنج)، ترنج  هاي خشـ

  هاي ارمنیهاي اقتباسـی از قالیچهدار، افشـان، عشـایري، لچک و ترنج درختی و طرحترنج  يسـادهدر ترنج، کف
طه(به ن هم  يواسـ تحسُـ ایگی) اسـ رو و کاج،  مایههمچنین نقش؛  جواري و همسـ هاي نمادین درخت زندگی(سـ
ــرخ   فرنـگمجنون)، گـل  بیـد ــلیبی، محراب، طـاووس، گـلایرانی)، انـار، بتُـه(گـل سـ  يهـاي وارونـهجقـه، ترنج صـ

صـورت   ها بهرفته در این نمونهکارهاي بههاي غریب و نامتعارف. رنگهاي ارمنی و اسـلیمیاقتباسـی از طرح
امل ترکیبی از رنگ رد و طیف میانههکلی شـ ت. این تحقیق از نوع کیفی و   ياي گرم و سـ احت اسـ این دو سـ

اي و جسـتجو صـورت کتابخانه  ها بهگردآوري داده  يانجام آن توصـیفی تحلیلی بوده و شـیوهاي و روش توسـعه
     . باشدمیهاي معتبر در پایگاه

 
 کلیدي  واژگان

  چهارمحال و بختیاري، باباحیدر، قالی، طرح، نقش، رنگ

  afrough@araku.ac.ir-m  مسئول مکاتبات: ∗
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   221  |1404دوم،  ي صناعی اسلامی، سال نهم، شمارههنرها

 مقدمه  .  1
  ایران به   » روستایی و عشایري « بافی و از مکاتب مهم قالی سبک  قالی  ي ال و بختیاري یکی از مراکز برجسته استان چهارمح 

هاي پُرمایه و درخشان از شهرت قابل توجهی برخودار  گوشت پشمی و رنگ هاي متنوع پرُ افت قالی و قالیچه رود که در ب شمار می 
زمان پهلوي اول به این سو از منظر طرح و نقش و رنگ در سپهر ملی    ویژه از اواخر قرن نوزدهم و از به هاي این منطقه  است. قالی 

اشاره    » خشتی «   ي برجسته   بی باف» و طرح اکیفیت «بی هاي مشهور و ب توان به قالی و فراملی به شهرت رسید که از آن جمله می 
  هاي بافندگی شهرکرد، چالشتر، سامان، قهفرخ توان به کانون هاي مهمی است که از آن جمله می کرد. این مکتب داراي زیرمجموعه 

روستایی، پشمی  - ی هاي شش متري با ماهیتی هندس ها و بعضاً قالی هاي مهم تولید قالیچه باباحیدر از کانون شهر) اشاهر کرد.  (فرخ 
هایی  ها و نقشه کلاسیک و روستایی چهارمحال و بختیاري همراه با طرح مکتب نیمه   ي که در زُمره   است   گوشت، نیم و تمام لول و پُر 

در گذشته فعال  شود. این مرکز  محسوب می هاي شادگونه، غالباً گرم و نیمه گرم، پُرمایه و درخشان  شکسته و رنگ شکسته و نیمه 
الشعاع  بافی ایران را نیز تحت هاي مختلف که سایر مناطق قالی سبب مؤلفه   اما امروزه به   ، است   و از رونق قابل توجهی برخوردار بوده 

هاي ایرانی است که  هاي فروشگاهی قالی و قالیچه یکی از مجموعه   ناین تردینگ   ي مجموعه   ، از رونق افتاده است. اند خود قرار داده 
د که در این پژوهش مطالعه،  ن باش تخته می   20  شامل   ها د. این نمونه ن شو تولیدات باباحیدر نیز در آن نگهداري می از  ی قدیمی  های نمونه 

 ؟ ها کدامند هاي قالی باباحیدر، ابعاد فنی و زیباشناختی آن شوند. پرسش اصلی پژوهش این است که: انواع طرح تحلیل و معرفی می 

 شناسی پژوهشی روش .  2
  ها به اســت. بخش غالب داده انجام شــده    توصــیفی - روش تحلیلی با  و    بوده   اي کیفی و توســعه   از نوع   پژوهشــی   ي این مقاله 

هاي باباحیدر، شـامل جسـتجو در  نبود منابع و عدم تولید قالی   ي واسـطه به   ، . راهبرد و فرآیند نگارش اند گردآوري شـده میدانی    ي شـیوه 
هاي  هایی از قالی این منطقه بر مبناي تنوع و تفاوت و کنارگذاشـتن نمونه شـناسـایی و انتخاب نمونه هاي معتبر و سـپس  بازار و پایگاه 

 .  است   ها بوده شناختی آن (بصري) و ابعاد فن   ها و در نهایت بررسی و تحلیل دیداري بندي نمونه اشتراکی در طرح و نقش، طبقه 

 پژوهش   ي پیشینه .  3
همایشی) یافت شد که    ي (مقاله   اما یک منبع   رش نیافته است، در ارتباط با قالی باباحیدر تاکنون پژوهش مستقل و جامعی نگا 

،  هاي باباحیدر بررسی طرح و نقش قالی   با عنوان صورت مختصر و محدود به طرحی از قالی باباحیدر پرداخته است. در این مقاله    به 
اما در ارتباط با قالی  اند،  ج در قالی باباحیدر پرداخته به صورت مختصر و محدود به نقش ترن   )، 1398(   کبیري، بهلول و محمدي 

د. در ارتباط با قالی  ن شو ها معرفی می که جهت آگاهی مخاطب، اهم آن  اند هایی به نگارش درآمده ي پژوهش چهارمحال و بختیار 
شود.  ها اشاره می ترین آن به برخی از مهم   جا در این   د که ن دار صورت کلی منابع قابل توجهی وجود    چهارمحال و بختیاري به 

،  هاي مناطق استان چهارمحال و بختیاري هاي خشتی فرش بررسی تطبیقی نقش قاب   ي ) در مقاله 1392(   آقاداوودجلفایی و براري 
  . توفیقی و اسپنانی اند ي چهارمحال و بختیاري پرداخته هاي منطقه هاي خشتی قالی نقوش قاب   ي به مطالعه، بررسی و مقایسه 

، روند تغییر و تحول  هاي روستایی چهارمحال و بختیاري بندي و بررسی روند تغییرات طرح قابقابی در قالی طبقه   ي ) در مقاله 1391( 
بررسی    ي مقاله ) در  1391قانی و افروغ ( اند.  هاي روستایی چهارمحال و بختیاري را مطالعه و بررسی نموده طرح قابقابی در قالی 

اـي خشتی مناطق سامان و چالشتر شناسی نقوش فـرش ه تطبیقی و گون  مذکور را از منظر  فرم و محتوا با    ي هاي دو منطقه قالی   ، ه
پرنده در   ي مایه نقش  ي ) در مقاله 1391(  سازیان و صفاران نین فخر، چیت چ اند. هم نگاهی تطبیقی مورد مطالعه و بررسی قرارداده 

اند.  هاي خشتی این منطقه را مورد مطالعه و بررسی قرارداده پرنده در قالی   ي ، نگاره و آرایه فرش طرح خشتی چهارمحال و بختیاري 
، خصوصیات این  هاي منطقه چهارمحال و بختیاري هاي نقوش بُته در قالی ویژگی   ي ) در مقاله 1391(   شهین نعمتی دهکردي 

مورد مطالعه و بررسی  و بختیاري نیز حضوري برجسته دارد،  در آثار هنري ایران که در قالی منطقه چهارمحال    را   دیرین   ي مایه نقش 
هاي  تزئینی درخت را در قالی   ي نگاره و آرایه   درخت در فرش بختیاري،   ي ) در مقاله 1386(   قرارداده است. علیمرادي و آشوري 

شده در ارتباط با موضوعات کلی قالی چهارمحال و بختیاري و یا  هاي یاد وهش اند. پژ بختیاري مورد بررسی و ارزیابی قرارداده 
باباحیدر از منظر فنی و زیباشناختی    ي د. لیک در پژوهش پیش رو، قالی منطقه ن باش ها می هایی حضوریافته در این قالی مایه نقش 

 مورد مطالعه، بررسی و تحلیل قرارخواهد گرفت.  
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 چهارمحال و بختیاري: تأثیرپذیري و تأثیرگذاري بافی  مکتب قالی .  4
هاي  آسمان، در جنوب غربی ایران و بخش مرکزي رشته کوه   ي استان چهارمحال و بختیاري شُهره به بام ایران و همسایه 

غرب به استان خوزستان و لرستان و از  شرق، از غرب و شمال هاي اصفهان از سوي شمال و شمال زاگرس و همسایه با استان 
بافی روستایی و عشایري ایران در  ترین مکاتب قالی . این استان از دیرباز یکی از مهم باشد می جنوب با استان کهکلویه و بویراحمد  

صنعت است که از حدود اواخر قرن سیزدهم به  - شماري در این هنر هاي بی داراي کانون   و   است بوده   ی ایران جغرافیاي جنوب غرب 
ر تولید و عرضه این هنر بومی و ملی داشته باشد. جفرافیاي  اي د بافی ایران، سهم ارزنده این سو، توانست در کنار سایر مکاتب قالی 

عشایري در قلمرو  - قالی چهارمحال و بختیاري توأمان داراي سیما و ماهیت دو گانۀ روستایی در بخش چهارمحال و روستایی 
رو که معمولاً  تر و متفاوت از جغرافیاي سیاسی است. ازاین بختیاري است. ذکر این نکته ضروري است که جغرافیاي قالی گسترده 

با منطقه بافی در یک استان که هم قالی   یک منطقه و کانون  اي از یک استان دیگر است از منظر سبک، شیوة بافت و  جوار 
بافی  درون استانی. براي مثال کانون قالی هاي موجود  به سایر کانون  نسبت پردازي متأثر از یکدیگر و شبیه به یکدیگر است نقش 

هاي گلپایگان و خوانسار در استان اصفهان  یا کانون   و   بافی چهارمحال و بختیاري فریدن در استان اصفهان متأثر و تابع مکتب قالی 
از مکتب قالی و کانون  با  چندان دور، منطقه ي نه ا بافی اراك و کاشان است. «در گذشته هاي جنوبی همدان، متأثر  اي گسترده 

شد و هرگونه اشاره به فرش  فرهنگی این منطقه قرار داشت که فریدن نامیده می - سیاسی   ي نظیر در حوزه هاي عالی و بی بافته دست 
هاي زیباي آن، دور از  بافی فریدن و فرش حتی اندك به روستاها و مناطق قالی اي  ي چهارمحال و بختیاري بدون اشاره گذشته 

چنین ذکر این نکته ضروري است که هرگونه مطالعه و بررسی قالی استان چهارمحال  ). هم 29:  1389  وراسرافیل، (ص   انصاف است» 
هاي  هاي قالی که سبک بافندگی و طرح و نقشه اشاره نشود  به تأثیراتی    دچار کاستی خواهد بود اگر   و بختیاري و خاصه باباحیدر 

برخی از ارمنه در طی    ؛ اند بر این منطقه داشته  ، هاي بافندگی چهارمحال و بختیاري ترین کانون عنوان یکی از مهم به  ، ارامنۀ استان 
روند مهاجرت به ایران، در مناطق استان شامل شهرکرد، بروجن، روستاهاي سیرك و معموره از توابع هَفشجان اسکان یافتند، اما  

 ).  2  و 1هاي  شکل (   ها برجاي مانده است مراه نقوش آن ها شامل مزارستان و برخی سنگ مزارها به ه هایی از آن امروزه یادمان 

شود  حیدر مشاهده می هاي بابا اي از قالی ، نمونه 3شکل  در  د.  ن شو ها نیز دیده می مزارها در قالی که برخی از نقوش سنگ این کما  
هاي ارمنی با همین  هاي قالی سان است که برگرفته از طرح هاي گنبدي قرینه و داراي گل   ، آن یعنی گلدانی   ي که طرح و نقشه 

نشین لیلیان  تر، روستاي ارمنی بختیاري و مهم   چهارمحال و   ي ساختاري در گذشته در میان ارامنه   . این طرح با چنین باشد می شکل  
لیلیان    ي ، بافت منطقه سان هاي قرینه و گنبدي هاي گلدان مایه ، دو نمونه قالی به همراه نقش 6شکل  شد. براي نمونه در  بافته می 
توان  هاي لیلیان، می هایی از قالی هاي باباحیدر با نمونه با تطبیق این نمونه از قالی   شود. چه در قالی باباحیدر است، دیده می مشابه آن 

هاي  هایی از قالی نمونه   ي «با مشاهده   . 1ند ان رواج یافت باف در بسیاري از نقاط مختلف ایران توسط ارمنی هاي ارمنی گفت که نقشه 
ها  شود که اشتراکات بسیاري در ساختار فرمی و محتوایی این طرح باف مناطق مختلف و تطبیق با تولیدات لیلیان مشاهده می ارمنی 

 ).  6:  1402قصر،  (افروغ و بهرامی   خورد» به چشم می 

 
 

 ي سیرك هفشجان با نقوش خورشید و درخت سرو ارامنهسنگ مزار صندوقی . 1شکل 
Figure 1. Armenian box tombstone of Sirk Hafeshjan with sun and cypress tree motifs (alef, n.d) 
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+ 
 
 
 
 
 
 
 

 هاي مزارستان سیرك به همراه شمایل یک زن ارمنی انواع نقش و نگاره  . 2شکل 
Figure 2. Various motifs and images from Mazar-e-Sirak along with the image of an Armenian woman (alef, 
n.d) 

 
 
 
 
 
 
 
 
+ 
 
 
 
 
 

 هاي لیلیانسان برگرفته از طرحعباسی و گنبديهاي شاهقالی باباحیدر با طرح ارمنی، گلدان قرینه و گل . 3شکل 
Figure 3. Baba Heydar carpet with Armenian design, symmetrical vase and Shah Abbasid and dome-like 
flowers taken from Lilian designs (wikipedia, n.d.) 
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 سانهاي گنبديگلهاي قرینه و دسته ن با طرح گلدان هاي لیلیاهایی از قالی نمونه  . 4شکل 

Figure 4. Examples of Lilian carpets with symmetrical vase designs and domed flower bouquets (tabrizi, 
n.d). 

 

   
 cج.  bب.  aالف. 

 (چالشتر)   طرح خشتی چهارمحالج) فریدن متأثر از  ب) طرح خشتی قالی طرح خشتی بافت فراهان و الف)  . 5شکل 
Figure 5. a) Farahan and b) Faridan woven brick pattern carpet influenced by c) Chaharmahal (Chaleshtor) 
brick pattern (Researcher's personal archive) 
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 bب.  aالف. 

  
 dد.  cج. 

ــکل ــان)، ب) هاي باباحیدرهاي طرح بیدمجنون بافت مناطق مختلف متأثر از طرحقالی . 6 ش ــبزوار (خراسـ . الف) سـ
 باباحیدر (چهارمحال و بختیاري)، ج) بخشایش (آذربایجان غربی)، د) بیجار (کردستان)

Figure 6. Bidemajnun design rugs woven in different regions influenced by Baba Haydar designs 
(cpersia.com,n.d./claremontrug.com,n.d./rippon-boswell-wiesbaden.de,n.d./ claremontrug.com,n.d.) a) 
Sabzevar (Khorasan), b) Baba Heydar (Chahar Mahal and Bakhtiari), c) Bakhshayesh (West Azerbaijan), d) 
Bijar (Kordestan 

 موقعیت جغرافیایی و تاریخی باباحیدر .  5
).  7شکل  (   هاي شهرستان فارسان در استان چهارمحال و بختیاري است هاي زاگرس و یکی از بخش کوه   ي باباحیدر در دامنه 

زادگان  کفشینه، دردگه، امام   ي لاغرك، چشمه   ي امیدآباد)، دریاچه (روستاي    اماکن گردشگري و زیارتی باباحیدر شامل غار سراب 
این شهر  نام  ي شود وجه تسمیه د. گفته می ن باش الدین) از نوادگان امام موسی کاظم، می (شاه قطب  بن مالک و سید میراحمد حیدر 

دیمه، تونل    ي باشد. باباحیدر در مسیر مقاصد گردشگري همچون چشمه زاده حیدر ابن مالک در این شهر می وجود امام   ي واسطه به 
است، از مناطق مهم بافت فرش بوده که    دارد. روستاي معروف باباحیدر که امروز شهر شده   هاي واژگون قرار کوهرنگ و دشت لاله 

یل،  (صوراسراف   است. این روستا هنوز هم مرکز مهمی در تولید فرش است   کرده خرچنگی تولید می   ي نوعی فرش زیبا با حاشیه 
1389  :108  .( 

 

 
 
 
 
 

 
 
 

 موقعیت مکانی آن در استان چهارمحال و بختیاري ب)  نمایی از شهر باباحیدر و  الف)    . 7شکل  
Figure 5. a) View of Baba heydar city and b) its location in Chaharmahal and Bakhtiari province (2021/7/13). 
(fa.wikipedi, n.d) 
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 بافی باباحیدر  شناختی قالی مختصات و ابعاد فنی   . 6
بافی باباحیدر، منابع جامعی وجود  قالی   ي است. در ارتباط با گذشته   بافی در باباحیدر، قالی از جمله هنرهاي بومی و صناعی رایج  

  بافی باباحیدر ذکر نشده قالی   ي ندارد و در چند منبع محدود مربوط به قالی چهارمحال و بختیاري نیز، مطالب قابل توجهی درباره 
  ي نکته در این میان  رسد.  بافی به دوران قاجار می اما باتوجه به گفتگوهاي میدانی با خِبرگان و آگاهان قالی باباحیدر، قدمت قالی   است، 

غرب شهرکرد «شهر بسیار کوچکی به نام  هاي اصیل مربوط به گذشته موردي وجود ندارد. در  حائز اهمیت این است که از نمونه 
هاي تحت همین  گروهی از فرش   ي دهنده کیلومتري آن تشکیل   4ي  باباحیدر قرارگرفته که به همراه روستاي هیرگان در فاصله 
  باشند» دیگر نقوش فرش استان متمایز می   از آمیزي و محتواي طرح  عناوین هستند. تولیدات این دو روستا به جهت نوع رنگ 

بافی چهارمحال و بختیاري است. این قالی اساساً  هاي فنی، بخشی از مکتب قالی ). قالی باباحیدر از منظر ویژگی 204:  1390(ژوله، 
هاي گرم و پُرمایه  اما وجه تمایز آن ابعاد کیفی و ارزشی بافت، حضور رنگ   گون و داراي ماهیت روستایی است، باف و خرسک ت درش 

هاي دور یک پود و به مرور به دو پود تغییر کرد.  (ترکی) و در گذشته   اشد. نوع گره کاربردي در آن، متقارن ب و درخشان و پُر تلألو می 
باشد.  می   30هاي مورد مطالعه،  شمار در نمونه است. اگرچه این رج   در نوسان بوده   22تا    15شمار آن بین  دار قالی از نوع زمینی و رج 

کار    هایی که در آن به و تعداد رنگ   متري بوده   6متري)، ذرع و نیم، دو زرع و حداکثر    4(   ابعاد قالیچه در  قالی باباحیدر عمدتاً    ي اندازه 
شود.  هاي برجاي مانده دیده می رنگ نیز در نمونه   12و تا مرز    تر از این تعداد بوده است رنگ و بعدها بیش   7تا    5رفته، در گذشته بین  

(صورتی)،    هی ب اي، گل (پُرمایه)، قهوه   اي، سبز یَشمی، زرد طلایی و خردلی از و سیر، سرُمه ها شامل قرمز روناسی، آبی ب این رنگ 
جواري روستاي هیرگان و شهر  دلیل هم باشد. ذکر این نکته ضروري است که به اي، می سفید و سیاه، بور(خاکستري) و سبز فیروزه 

   هاي فراوان هستند. هت ها، داراي شبا بندي آن بافندگی و همچنین نوع رنگ هاي این دو کانون  ها و نقشه کوچک باباحیدر، طرح 

 هاي باباحیدر ها و نقشه . انواع طرح 7
که در گذار زمان بسیاري از    ا هاي متنوع و گوناگونی بوده اکنون شامل انوع فرم هاي باباحیدر از گذشته تا به هاي قالیچه طرح 

طورکلی مکتب بافندگی چهارمحال و بختیاري  جوار و به هاي هم ها بدون شک متأثر از کانون . همچنین این طرح اند ها از بین رفته آن 
ساده، درختی محرابی،  ضلعی، ترنج گلدانی، کف ها شامل خشتی، بیدمجنون، گل فرنگ، ترنج شش طورکلی این طرح است. به   بوده 

ضلعی، گلدانی  ترنج صلیبی، قاب شش   افشان، سرو و محراب، سرو بید، لچک و ترنج سروي، قاب لوزي، لچک و ترنج درختی، (سه) 
دار، سماوري، تلفیق لچک و ترنچ و خشتی، بته سرکج،  سه ترنج صلیب   باف، بی (ترنج)، بی   (ایلیاتی)، دو حوض   دار، عشایري لچک 

 .  اند ها از بین رفته باشد که بسیاري از آن سماوري، گلدانی، تصویري می 

 هاي رایج در قالی باباحیدر مایه . انواع نقش 8
ها و همچنین تأثیرپذیري از همسایگان و  بندي بسیاري از قالی توجه به ساختار و ترکیب  هاي مورد مطالعه، اگرچه با در نمونه 

ها و  مایه ها انواع نقش ها در نظر گرفت، لیک در متن و محتواي این قالی توان عنوان خاصی براي آن جوار، نمی هاي هم کانون 
. این  باشد می هاي رایجی هست که هویت دیداري و تجسمی قالی باباحیدر و در سطحی فراتر، چهارمحال و بختیاري  نگاره 
و  طور کلی شامل نقوش گیاهی و در برخی موارد نادر نقش حیوان  هاي هندسی با فرمی انتزاعی و تجریدي، اغلب و به مایه نقش 

رغم حضور انواع نقوش حیوانی طبیعی  اشت این است که علی حائز اهمیت که باید بدان اشاره د ي  پرنده و اشکال هندسی است. نکته 
که از نقوش  تر این ها این نوع از نقوش حضوري چندانی ندارند و مهم و خیالی در قالی استان چهارمحال و بختیاري، در این نمونه 

ها، شاخسارها و  ها و بوته هاي انتزاعی و تجریدي از گل انواع فرم انسانی نیز در قالی باباحیدر خبري نیست. نقوش گیاهی شامل  
، مشاهده  2صورت تصویري در جدول    و به   1  بندي منسجم در جدول باشد. این نقوش در یک طبقه ها و درختان مختلف، می غنچه 

گون است که در گذشته  گون یا صلیب هاي قالی باباحیدر، ترنج مرکزي و بیضی مایه ترین نقش ترین و عمده د. یکی از مهم ن شو می 
 ).  8شکل  (   شد ها بافته می قالی   ي صورت یک، دو و سه ترنج در زمینه ه ب 
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 هاي قالی بابا حیدر انواع نقش و نگاره   . 1جدول  

Types of patterns and designs on Baba Heydar carpets .1Table  

 (ســرخ ایرانی)، درخت زندگی در قالب ســرو  جقه، گل رزُایرانی(گل فرنگ)، بتهگون، گل رزُ ســرخ ترنج(حوض) صــلیب گیاهی و نباتی 
 سان.  هاي ارهّشاخه، برگهاي سههاي چند پرَ تجریدي هندسی، گلشده متنوع، بیدمجنون، گل(کاج) یا اشکال خلاصه

 (بزغاله) بز حیوانی جانوري 

 طاووس، گنجشک، کبوتر)هاي پرنده (مرغ، خروس،  انواع شکل پرندگان

هاي  نگاره
هندسی و 

 متفرقه 

یه ید، حاشـ ت  ينقش خورشـ لیب، (دوسـ تطیل، صـ تاره، مربع، دایره، مثلث، لوزي، مسـ کال سـ ماور، اشـ ) و انواع  +کامی، سـ
 گونه و خیالی.  ، اشکالی غریبزمینه  يهاي پرُکنندههاي متنوع در قالب ریزنقشفرم

 
    هاي مورد مطالعه تصویري قالی   هاي مایه انواع نقش   . 2  جدول 

Types of pictorial motifs of the studied carpets. 2 Table  
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 هاي باباحیدر هاي دو و سه ترنجه در قالی طرح   . 8  شکل 
Figure 8. Two and three-strand designs in Baba Heydar carpets(naintrading.co.uk, n.d) 

 

 ساز آفرینش نقوش ها: بستر و زمینه . منابع الهام نقش و نگاره 9
  ترین شکل ممکن نقش و اي از ایران این بوده که بتوانند به بهترین و مطلوب هنرمندان بافنده در هر منطقه  ي کوشش همه 

اي است. بنابراین «هنرنمائی  ها داراي خاستگاه و سرچشمه هایی کیفی و نمادین را در اثر خویش نمودار کنند که هر کدام از آن نگاره 
  پرجنب و   و   زنده   آمیزي رنگ   همراه   به   نقش   ساده نمودن   و   خلاصه کردن   در   ایشان   بلامنازع   قدرت   و   نقوش   و   ها طرح   آفرینش   در 

  هاي آفرینندگی ملاك   بر   آن   خلال   در   و   شود   تحلیل   موشکافانه   است   که لازم   است   پراهمیتی   و   ویژه   هاي ارزش   و   ها قابلیت   جوش، 
). ازاین رهگذر، «در آفرینش  20:  1393  ناغانی، (ابراهیمی   یازید»   دست   قومی   هنر   ي چارچوبه   در   سنتی   هاي صنعت   - هنر   مجموع   در 

هاي مختلفی سهیم و مؤثر هستند که شامل طبیعت و  باباحیدر، عوامل و محرك هاي تزئینی  ها و نگاره گیري طرح و نقش و شکل 
هاي  باشد. هر یک از مؤلفه ها، تخیلّ، ذهن پویا و خلاق بافنده، می ها و اساطیر و افسانه عناصر آن، باورها و عقاید فردي و جمعی، آیین 

(افروغ و    ها، دخیل هستند» بافته ها و سایر دست هاي گلیم ها و آرایه فوق به نسبت و فراخور اهمیت براي بافنده، در خلق نقش 
 ).  7:  1402بهرامی، 

هاي روستایی و عشایري است،  بافته هاي انتزاعی و تجریدي که بازتاب یک جهان مثالی در دست پردازي و آفرینش نگاره نقش 
اند. زمینه و  ها داشته اي در آفرینش این نگاره سازنده هایی است که هر یک بستري مؤثر بوده و نقش  برساخته از منابع و سامانه 

باشد که در این بخش به  هاي ایرانی بهرمند از چنین منظومه و آبشخوري می بافته هاي باباحیدر نیز همچون سایر دست فضاي قالی 
هایی  مایه ها و نقش زند و نقش پردازي و آفرینش دست می شوند. بافندگان باباحیدر با الهام از این منابع، به نقش اختصار معرفی می 

آفریند و این مهم است که برداشت و الهام از طبیعت، با خلاقیت و نبوغ  ها می بافته شکسته را در متن دست انتزاعی، شکسته و شاخه 
 شود.  طور مختصر به این منابع اشاره می همراه باشد. در زیر به 

 طبیعت و عناصر آن  .  9-1
ترین الگوي آشکار و نزدیک به بافنده در خلق نقوش است.  پردازي، طبیعت مهم ها، الگوها و منابع الهام در نقش در میان محرك 

آید که طبیعت در درازناي  ترین بیان بشر چنین برمی از ابتدایی « رسند.  ها و اشیاء از طریق طبیعت به کمال می نیروي موجود در پدیده 
-باشد و باعث رشد و تکامل بشر گردیده )، در تاریخ زندگانی وي می 196:  1387  کاران، (سعیدي و هم   » تاریخ بهترین آموزگار انسان 

(حیوانات و پرندگان) و ابزار و وسایل زندگی در    (درخت و گل و بوته)، جانوران   این پدیده و عناصر وابسته به آن شامل گیاهان ست.  ا 
  هاي این ناحیه است طور مشخص قالی ها و به بافته پردازي دست در نقش   بخش هاي الهام مه زندگی بافندگان باباحیدر، یکی از منظو 
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بوم روستائیان و عشایر بوده که بخش اعظمی از فرایند الهامات هنري و روند  ترین زیست ترین و دیرینه طبیعت، مهم (تصاویر).  
یه، برداشت و عقاید خود را از  ل باید دانست که انسان او « ها، برساخته و برگرفته از آن است.  هاي آن بافته پردازي در دست نقش 

نماد  ت  به صور   ک باورها را این   کرد که انسان امروزي آن بیان می   فرمی نمادین و رمزي   قالب و در  ه  ناخودآگا   ت زیست به صور محیط 
 ).  82:  1398  (افروغ،   » بیند می 

به دور از آن همواره در حال معاشرت با طبیعت  بافندگان روستایی و عشایري «چه در گذشته و چه حال، چه در طبیعت و چه  
مفهومی    (انتزاعی و تجریدي) و با   هاي هندسی صورت طبیعی و واقعی، بلکه در قالب نقش را نه به هاي آموخته از آن هستند و درس 

بینی  نمادپردازي که نشان از خلاقیت و ذوق هنري دارد، تا به درك محیط پیرامون کمک کند و بعُد دیگري از جهان سمبلیک و  
). نقوش هندسی و شکستۀ  123:  1389  پناه، رهبرنیا و پوریزدان (   » کند سازد، در زمینه بافته خویش نمودار می ایشان را آشکار می 

شود،  (حیوانی و پرندگان)، گیاهی و نباتی، نجوم و ابزارهاي مختلف زندگی، نمودار می   انتزاعی و تجریدي که در اشکال جانوري 
 ي از طبیعت و ملّهم از آن هستند.  همگی عناصر 

 هاي قومی اي و نگرش باورهاي دینی، آیینی، اسطوره .  2-9
و    ت اعتقادا گذارد، « برجاي می   وم ق أثیر مستقیم و غیرمستقیمی را بر موضوع، شکل و محتواي هنر هر  ت هام که  ل دیگر منابع ا   از 

  ها یادگاري از هاي قومی بیرون کشید. تمام این ها و اسطوره ها، افسانه قصه  ها را از میان آن   توان می باشد که  می  قوم  باورهاي آن 
(دادور    » ند ادیان شکل گرفت   ي گونه هاي متأخر به که در زمان   هستند ادات دینی، آیینی و باورهاي نخستین  فرهنگی، اعتق   ي ه پیشین 

هاي نو و  طرح  هاي هنر براي پدیدآوردن رین محرك ت وان یکی از مهم ت ها را می آیین ها « که آیین ). چه این 48: 1385 و مؤمنیان، 
ها به  بافته دست آفرینش هر نقش و نگاري در  ).  48:  1385  سازیان، (چیت   » باورها و هنر دانست   ق عامل پیوند میان مفاهیم عمی 

دیدارهاي آشنایی هستند که بر    همه ت  و اعتقادا   اساطیر، باورها . « پذیرد می   ت عقاید، باورها، آمال و آرزوهاي بافنده صور   ي پشتوانه 
  تر ژرف رسانند. این هنرمندان، سوي هنري زندگی را  یت می ق نبوغ و خلا   ال او را به حد ذهن سیّقدرت تخیّل  روح بافنده عیان شده و  

جدید را  هاي  قابلیت وان و  ت عرفانی انجامیده و    ۀ جرب ت نوعی  حسی به تجربۀ  بینند و همین  از سایر مردم می تر  اي شخصی شیوه و به 
). در  70- 72:  1386  (دریایی،   » آشکار می سازد   هاي ادراك حواس ظاهر و باطن را در وجود او سازد و ازطرفی ظرفیت در بافنده می 

هاي ایرانی و باباحیدر دیده  عنوان عناصر نمادین در هنر و قالی (پرندگان) و درختان زندگی به  ، نقشی از طاووسان، مرغان 9شکل 
 کند.   شود که بازتابی از نمودهاي اعتقادي، آیینی و رمزي در فرهنگ و زندگی انسان ایرانی را تداعی می می 

 
 
 

 

 

 

 

 

 مفاهیم نمادین طاووس، مرغ و درخت زندگی در قالی باباحیدر  . 9شکل 
Figure 9. Symbolic concepts of peacock, chicken, and tree of life in Baba Heydar carpet  

 

 تخیّل   . 3-9
ترین منابع الهام در آفرینش آثار هنري است. دوران معتقد  ویژه هنرمند، یکی از برجسته پروري در انسان و به خیال و خیال   ي قوه 

معتقد است: ما در اثر هنري    2چنین ارسطو در کتاب فن شعر ). هم Durand,1996:27(   تمام تفکر است   ي است: تخیل، سرچشمه 
تواند باشد، ساختن جهان خیالی یا جهان  چه هست، بلکه از چیزي که باید باشد، زیباترین چیزي که می تقلید داریم، اما نه تقلید از آن 

 ). 5،  1371  (رید،   هنري است 
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(جانوران و گیاهان)،    سازي انواع عناصر طبیعت صورت تجرید و ساده ها به پردازي و آفرینش نقش نقش   ي گرفتن شیوه با درنظر   
چه که  کند، اما نه تقلید از آن توان گفت این نوع آفرینش مصداق آشکاري از سخن ارسطو است. بافنده عشایري نیز تقلید می می 

ها و عناصر  ها به بهترین نحو ممکن. بازآفرینی شکل هست، بلکه از چیزي که باید باشد، آفرینش زیبایی و جلوه حقیقی نقش و نگاره 
بینی سنت و  اصلی و حقیقی اندیشه و جهان   ي تواند نمایشی باشد از بیان جوهره آگاهانه، می صورت آگاهانه یا غیر   به   ، یعت طب 

که بافنده را    پردازي اهانه داشته و به حکم جبر و ضرورت است. آن خیال ناآگ   ي تر جنبه هاي حکمی؛ اگرچه این آفرینش بیش آموزه 
دهد تا به ساحت و قلمرو عالمی مثالی وارد شده و نقش و نگاره و جانورانی غریب  کند، به او مجال می به نقش آفرینی ترغیب می 

 جهانی بیافریند.  و آن 

ست. تخیل آفرینش واقعیتی نو از راه ذهن و  ا   زمان با بیان شاعرانه آفریده شده گر وجودي است که هم روشن   نقش خیالی 
بافته احساس و دریافت  آموزد که آن تجربه را تنها در خود دست اندیشه و در جان ذهن است. نقش تجریدي از جهان واقع به ما می 

ها، عنصر خیال و خلاقیت است که حاصل تراوش ذهن  بافته ترین عوامل مؤثر درخلق نقش و نگارهاي دست توان کرد. از مهم می 
خصوص در تجربیات بافندگان،  نگاري ناب، به پردازي یا خیالی عشایري است. خیالی و خیالی   خلاق و تجلی احساسات فردي بافنده 

ها با استعانت از قوهّ ناخودآگاه ذهنی و قدرت خیال خود،  بافی روستایی و عشایر باشد. آن ترین ویژگی بافندگان ذهنی م + شاید از مه 
کننده واقعیتی است که در پسَ هر نقش و تصویر نهفته است. نقش کارکرد فعال و پویا دارد و سرچشمه حیات و زادگاه آن،  آشکار  
هاي  ها و نقشه پذیرد. طرح واسطه تخیل صورت می هاي خاص به پردازي است. یادآوري، حفظ، بازاندیشی و آفرینش نقش خیال 
هاي انتخابی این پژوهش،  باشد. در برخی از قالی (دستوربافی) می   بافی و از روي واگیره یا الگو صورت ذهنی هاي باباحیدر به قالی 

شود که در جهان واقعی تداعی اثر و شی خاصی نیست و نمودي از ذهن پویا و خیالی بافنده است  نقوشی برساخته از تخیلّ دیده می 
 .   شود حاصل از قوةّ خیال بافنده دیده می اي از نقوش  ، نمونه   10شکل    . در توان نامی بر آن نهاد که نمی 

 
 ي باباحیدرينقوشی برساخته از تخیل بافنده . 10شکل

Figure 10. A pattern created from the imagination of the weaver Baba Heydari 
 

 دستی و وسایل زندگی برداري از نقوش آثار دَم بهره .  4-9
باباحیدر، استفاده از آثار و    ي چهارمحال و بختیاري و خاصه منطقه   روستایی و عشایري هاي  بافته هاي دست یکی از ویژگی 

ها را  ترین شکل ممکن آن ترین و پیراسته بافته است که به خلاصه دست   ي دستی در متن و زمینه وسایل زندگی و ابزارهاي دم 
پردازي ممکن است که شکل یک ابزار یا وسیله بدون  روند نقش دهند. ذکر این نکته ضروري است که در  پردازي و بازتاب می نقش 

پردازي شود و گاه ممکن است نقش آن ابزار با دگردیسی و  صورت انتزاعی و پیراسته نقش   تغییر در حجم و کالبد اصلی و البته به 
آثار و اشیا  شمایل و کالبد   ، یافته شباهتی با اثر بیرونی خود نداشته باشد. به هر صورت اي که نقش ظهور گونه   تغییر همراه باشد به 

گیري دیده  اي از این بهره ، نمونه 11شکل  براي مثال در    اند؛ پردازي بافندگان بوده محمل و منبعی در نقش  زندگی مردم باباحیدر 
نیز   از یک گل یا درخت دلیل شباهت با نقوش گیاهی ممکن است نمودي  نمودي از یک سماور است که به   شکل شود. این  می 

 آمد، بازتابی از نقش یک سماور است.    تر پیش چه  لیک بر مبناي آن   تداعی گردد، 
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 ي باباحیدر هاي مورد مطالعه نقش سماور در قالی   . 11  شکل 

Figure 11. The role of the samovar in the carpets studied by Baba Heydar  

 3ناین ترندینگ ي  معرفی مجموعه .  10

باف ایرانی، ناین تردینگ  هاي شناخته شده در ساحت نگهداري، نمایش و فروش قالی دست هاي معتبر و گالري یکی از مجموعه 
.  اند ستایی و عشایري باف، عرضه شده شهري، رو   ي هاي نفیسی در سه طبقه ایران، قالی است. در این مجموعه از مناطق مختلف  

هاي با کیفیت و اعلاي  طور انحصاري و ویژه مشغول تجارت قالی به  1998هستند که از سال اي صاحبان این مجموعه، خانواده 
رح و  در این میان قالی ایرانی از منظر ط   اند. بوده قزاقستان    کستان، چین، افغانستان، هند، مصر و باف شرقی شامل ایران، پا دست 

هاي مناطق مختلف ایران دیده  هایی از قالی ، نمونه 21شکل  ر  اي در این تجارت دارد. د جایگاه ویژه   بندي و کیفیت بافت نقش، رنگ 
 شود. می 

 ي نین تریدینگ. الف) مشهد، ب) بلوچ، ج) بختیاري، د) اردبیل  هاي ایران در مجموعه هایی از قالی نمونه .  21شکل  
Figure 12. Examples of Iranian carpets (Mashhad, Baluch, Bakhtiari and Ardabil) in the Nine Trading 
collection (naintrading.co.uk, n.d)  

 مطالعه هاي مورد  هاي نمونه ها و نقشه معرفی و تحلیل طرح .  11
که به مرور زمان به دست فراموشی سپرده    اند ها بوده ظهور شامل انواع و اقسام طرح   ي هاي باباحیدر از هنگامه اگرچه قالی 

ق و علاقۀ  هاي اصیلی که با عش ها و نقشه ع طرح ا انو   از   و نه   را دارند و در حال حاضر نیز نه فراوانی و تنوع تولیدات گذشته    اند شده 
هاي باباحیدر  هایی که از قالی ؛ لیک با مطالعه و بررسی نمونه ، خبري هست شد هاي باباحیدر بافته می قالی ي  هنرمندان قدیم بر پهنه 

هاي این  هاي قالی توان تا حدودي از برخی از طرح شوند؛ می هاي معتبر یافت شده و در این پژوهش معرفی می ها و سامانه در پایگاه 
است. در    هاي گذشته بافته شده ی اگرچه عمر چندانی ندارند، اما به احتمال زیاد از روي نمونه هاي انتخاب نمونه منطقه آگاهی یافت.  

).  5  (جدول   د گرفت ن هاي باباحیدر مورد مطالعه، بررسی و تحلیل قرار خواه شده از قالی ي یافت طرح و نقشه   20پژوهش تعداد    این 
  چهارمحال و بختیاري یافت نشده   ي ها در بازار و منطقه هایی رایج از آن رو که نمونه   از این   هستند، ها بدون عنوان  برخی از این طرح 
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شوند:  هاي زیر نمودار و معرفی می هاي حاضر طرح با بررسی نمونه   کند. ها از ساختار و طرح ثابتی تبعیت نمی بندي آن و ترکیب 
دار، افشان، عشایري،  ترنج ي  ساده (ترنج)، ترنج در ترنج، کف   مجنون، طرح محرابی درختی، دو و سه حوض   هاي خشتی، بید طرح 

(وکِتورشده در   هاي برُداري ،  طرح 6هاي ارمنی. همچنین در جدول ها و قالیچه هاي اقتباسی از قالی لچک و ترنج درختی و طرح 
 د.  ن شو ها، مشاهده می فتوشاپ) این نمونه   ي برنامه 

بافی استان چهارمحال و  شناختی مکتب قالی که تابع ابعاد فن   هستند مطالعه از منظر فنی داراي مختصاتی  هاي مورد نمونه 
هاي  سان با قالی کشی، رنگرزي و سایر مناسبات ضروري، هم از نظر فنون بافت، مواد و ابزار، نوع گره، چله   ، واقع . به باشند می بختیاري  

ها در چند سطح و  است. تحلیل این نمونه   ها نشان داده شده ، مختصات فنی این قالی 7  . در جدول هستند سایر مناطق این استان  
مطالعه از  مورد هاي  نمونه   ي باشد. زمینه رفته می کار هاي به بندي و رنگ ، رنگ است که شامل فضاي زمینه، حاشیه   فضا انجام شده 

هاي باباحیدر از منظر  دهد که قالی این مجموعه نشان می   اي مختص به خویش است. منظر محتوا متنوع و هر کدام داراي منظومه 
. همچنین در  اند  گونگی بوده ساده همراه با ترنج، مملو از تنوع و گونه کف   ي هاي زمینه جدا از نمونه   ، پردازي زمینه طراحی و نقش 

ها  ها) و حاشیه (لچک   ها نقوش زمینه، فضاي گوشه ي  است که دربرگیرنده   ارتباط با هر نمونه ذکر شده   کامل در   ی ، توضیحات 8  جدول 
،  11ها و در جدول  هاي این قالی ها و بُرشی از حاشیه کارفته در این نمونه هاي به ، رنگ 10و    9باشد. همچنین در جداول  می 

   .  اند هاي برجسته و قابل توجه از هر نمونه، آورده شده مایه نقش 
 ي بابا حیدر مطالعه هاي مورد قالی   . 5جدول  

n.d) naintrading.co.uk,Baba Heydar carpets studied (Table 5.  
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 ي بابا حیدر هاي مورد مطالعه هاي برداري قالی طرح   . 6جدول  
 Table 6. Vector designs of the carpets studied by Baba Heydar 
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 ي قالی بابا حیدر هاي مورد مطالعه شناسی نمونه مختصات فن   . 7جدول  
Table 7. Technological coordinates of the studied samples of Baba Heydar carpet 

و  ت  افـ بـ ون  نـ فـ
 کشیچله

 کشی از نوع ترکی است.و چله بافت بودهو تمام لول باف، نیماکنون شامل تخت  فن بافت از گذشته تا به

 شود.اي و آماده از بازار تهیه میصورت کارخانه بافندگان و امروزه به يبه وسیلهصورت سنتی و دستی و  ریسی در گذشته بهپشم ریسیپشم

ته  رنگرزي نت رنگرزي در گذشـ تسـ ترس بافندگان تهیه می  به دسـ د و امروزه خامههنرمندان و از مواد طبیعی گیاهی و طبیعیِ در دسـ هاي آماده  شـ
   مورد استفاده هستند

 باشد. گره قالی در منطقۀ چهارمحال و بختیاري و کانون بافندگی باباحیدر، از نوع ترکی و شامل دو پود زیر زیر و رو می نوع گره و پود

 سیخ و شانه پرداخت هستندیچی، کارد،  شامل دفتین، ق  صورت عمودي است. ابزار دار قالی در گذشته به صورت افقی و امروزه به دارو ابزار

 

 هاي مورد مطالعه توضیحاتی در باب نمونه .  8جدول  
Explanations about the study samplesTable 8.  

 توضیحات  ردیف 
کل  نمونه 1 کل با زمینهاي اسـت مربعی)، قالیچه5ي اول (شـ رمهاي کفشـ اده به رنگ سُـ لعی در زمینه که   24اي همراه با ترنجی  سـ ته گل رزُ (گل ضـ درون آن یک دسـ

اي  ي باریک داخلی و خارجی همراه با زمینه دارد. این نمونه شامل سه حاشیه  مشـهور اسـت، قرار "فرنگگل"سـرخ ایرانی) که به اشـتباه در نظام طراحی قالی ایران به 
که  اسـت  پرَ  هاي هشـتهاي پُشـت بهم و گلعباسـی برگ و برگهاي شـاهرنگ همراه با گلاي کرمپهن میانی و زمینه يهاي چهارپرَ و یک حاشـیهاي و ریزگلسـرمه

هاي خاص در قالی باباحیدر بوده  باشـد که جز اندازهسـال اسـت. این قالیچه مربعی شـکل می  50و پود قالی از پنبه و پشـم و عمر آن حدود   تار. اندبه تناوب تکرار شـده
 سفارشی داشته است.  يحتمال زیاد جنبهمتر است، که به ا سانتی  193×185و در ابعاد  

ربه  ي دومنمونه 2 ان در قالیطرحی خاص و منحصـ باهتی نزدیک به طرح افشـ یک داردفرد اسـت که شـ تایی و ابتدایی. زمینه  ، هاي کلاسـ رمه  ياما با ماهیتی روسـ اي  سـ
. طرح داراي  بافته شـده اسـتهایی به شـکل فضـاهاي ارگانیک  گون با فرمهایی درشـتهاي متنوع چندپرَ و گلپردازي متراکم و فشـرده و شـلوغ از ریزگلرنگ با نقش

یه ه حاشـ فید و آبی کمو بیرونی با رنگ ، درونی، میانی و پهن  يسـ اي زمینههاي قرمز، سـ ت. فضـ ی درونی و بیرونی با ریزگل  يرنگ اسـ هاي انتزاعی و میانی با حواشـ
 متر است.    سانتی  148×236این قالی   ياست. اندازه پردازي شدهگون نقشعباسی پهن و ساختار متفاوتهاي شاهگل

ترین شکل ممکن ي نمادین بیدمجنون و درخت زندگی که به کمینهمایهاي به رنگ سیاه و برخوردار از دو نقشاي است با زمینهي سوم از این مجموعه قالیچهنمونه 3
  ،هاي طولی ي بیدمجنون و در فضـاي کنارهمایهها، نقشچکي قالی و در فضـاي ل. در چهارگوشـهاسـت خود اختصـاص دادهبخشـی اعظمی از فضـاي زمینه را به 

رو کمینه به همراه نقش ماورگون نقش يمایهدرختان سـ دهسـ یهاندپردازي شـ ه حاشـ اي آن. قالی داراي سـ ت که در فضـ هاي ها ریزنقشي داخلی، بیرونی و میانی اسـ
 .اندپردازي شدهو متناوب، نقش  مکررصورت  پر در قالبی مربعی بههاي هشتي پهن میانی گلهاي چهارپرَ و در حاشیهگیاهی شامل گل

هایی  گلاي شـامل سـه ترنج و  مطالعه کم و محدود اسـت. طرحی با ماهیت عشـایري و زمینههاي موردکه در میان نمونهرا بر خود دارد  این نمونه، طرح لچک و ترنج   4
اسـت. در فضـاي  صـورت متراکم و فشـرده پرُ شـده  هاي پیوسـته و بهها با نقوش و اشـکال هندسـی به شـکل لوزيپر. فضـاي لچکهاي هشـتگون همراه با ریز گللاله

تیم که به  اهد تکرار و تناوب نقوشـی هسـ یه نیز شـ بز. نقش تکراریافته در  صـورت فضـاهاي مثبت و منفی یا پرُ و خالی، با رنگحاشـ فید، آبی، قرمز روناسـی و سـ هاي سـ
ت یه در دسـ اي حاشـ ی از وریس(مالبافتهفضـ ت که بخشـ هور اسـ ایري به «گل هَچه» مشـ ت. این قالی در ابعاد هاي عشـ ایر بختیاري) اسـ انتی  161×129بند عشـ متر  سـ

 باشد.می
است.   پردازي شدهها، درختان و پرندگان نقشهاي گیاهی شامل انواع گل و بوتهرنگ و میان انوع ریزنقشاياي سرمهدرترنج است که در زمینه  طرح این قالی، ترنج  5

رنگ بخش اعظم فضـاي زمینه را به هاي اناري سـرخرنگ که در اثر گذر زمان به کرمی گراییده اسـت، همراه با گل و بوتهاي سـفیدضـلعی با زمینهترنج بزرگ و شـش
دهاي صـلیباي و گل و بوتهاي سـرمهدیگري با زمینه  ضـلعیترنج کوچک و شـشطرح  . در یمان این ترنج،  اندخود اختصـاص داده یه نیز از    گون طراحی شـ اسـت. حاشـ

ه بخش درونی و بیرونی با ریزنقش یهسـ رو در زمینهمیانی با نقوش بته يهاي گیاهی و حاشـ دهاي پجقه و درختان سـ کیل شـ ت پیازي تشـ ت. این نمونه ابعاد   وسـ اسـ
 دارد.متر  سانتی  149×210

ي قالی با رنگ دوغی  هاي حاضـر است. در فضاي زمینهفرد در میان نمونهو اصـیل و منحصـربه هاي قدیمیطرح محرابی درختی با محوریت درخت سـرو یکی از طرح 6
نمادین و   ياند. جنبهپردازي شـــدهخاص، دو درخت نمادینِ زندگی و مقدس در فرهنگ و هنر ایران یعنی درخت ســـرو در میان و دو درخت انار در طرفین آن نقش

. همچنین  اندهایی نیز در پایین فضــا طراحی شــدهي زمینه، گل و بوتهعنوان نقوش عمدهتري دارد. علاوه بر ســه درخت بهمعناشــناختی این طرح برجســتگی بیش
این قالی   ي. اندازهاندپرَ تشـکیل شـدهعباسـی هشـتسـیب) و میانی با نقوش متناوب گل شـاه(با نقوش گلجقه)، بیرونی فضـاي حاشـیه از سـه بخش درونی (با نقش بته

 باشد.متر میسانتی  140×203
طرح خشـتی  شـود.  اي اصـیل از آن دیده میجا نمونهاین  هاي باباحیدر اسـت که درطرح خشـتی که مشـهورترین طرح مکتب چهارمحال و بختیاري اسـت، از دیگر طرح 7

التی دیرینه دارد و قدکت آن به تمد ور (قالیچهناصـ تانی آشـ نگی) و هخامنشـی (قالیچههاي باسـ د. تعداد خشـتي پازیریک) میي سـ که در درون   اسـت عدد  35ها  رسـ
(کاج)،   . نقوش شـامل درخت سـروهسـتندو در خشـت سـوم متفاوت   يهاي اول و دوم و چهارم و پنجم تکرارکه در خشـت  شـونددیده می  گیاهی یهایمایهنقش یکهر  

اهانواع گل و بوته رخ و یاس و نیز نقش بتههاي شـ ی، رزُ سـ تن از نقوش گیاهی گل و بوته و برگنباشـجقه میعباسـ یه نیز براي تزئین و آراسـ هاي د. در فضـاي حاشـ
 متر است.سانتی  133×191. ابعاد این قالی اندچناري کوچک استفاده شده
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 پردازي عشـایري در آن تصـویرپردازي شـدههایی هندسـی و شـکسـته از سـنت نقشاي نقش و نگارهاي سـرمههاي عشـایري اسـت که در زمینهاین طرح نمودي از طرح 8
اســت. زمینه همچون   صــورت کناره نیز نمودار شــده اســت. این قاب به رنگ بوده که توســط یک قاب قرمز ســرنگ محصــور شــدهايقالی ســرمه  ياســت. زمینه

ل  هاي ریز چهارپر و اشـکامرغان برحوض نشـسـته) به همراه گل  ي[بزغاله] و مرغان خیالی و زنجیره (بز  هاي عشـایري خلوت و با نقوش اندکی از جانورانبافتهدسـت
اي سـفید و آبی گیاهی و اشـکال هندسـی در زمینه  ياسـت. فضـاي حاشـیه داراي سـه بخش اسـت که با نقوش پرُکننده آراسـته شـدههندسـی نظیر مثلث، بیضـی و مربع 

 .باشدمیمتر  سانتی  108×148ي این قالی آذین شده است. اندازه
درخت زندگی از  هاي اســت. برگ  پردازي شــدهرنگ نقشاياي ســرمهضــلعی با نقش درخت زندگی که در زمینهلچک و ترنج اســت. ترنجی شــش طرح این نمونه 9

پردازي  هایی انتزاعی نقشي دوغی ملیح با نقوش گیاهی و گلها نیز در زمینهاند. فضــاي لچکهم چینش شــده  هاي ســفید و قرمز و آبی با نظمی خاص کناررنگ
ده یه شـ ت. حاشـ یه ياسـ ه حاشـ یهي درونی و بیرونی با نقوش ریز بتهقالی داراي سـ ه با گلجقه و حاشـ تهي پهن با نقوش گل و بوته و خاصـ کسـ ی و شـ ي هاي هندسـ
 باشدمتر میسانتی  141×211ي  است. بافت این قالی در اندازه پردازي شدهعباسی نقششاه

تقیم هاي ارمنی این منطقه و به ي این طرح برگرفته از طرحمایهبُن 10 ورت غیرمسـ تان مرکزي طرحبرگرفته از  صـ ازههاي لیلیان و مهاجران در اسـ ت. سـ اي قائم در  اسـ
. 4باشـدهاي نیلوفر یا لاله میهایی انتزاعی از گلبوتهها شـامل گلمرکز زمینه داراي نقوش و اشـکال گیاهی و ترنجی چهاربازویی در مرکز فضـاي زمینه. فضـاي لچک

هاي ارمنی لیلیان انتزاعی و خاص شـامل نقوش هشـت  اي پرُمایه و رنگ حاشـیه دوغی روناسـی اسـت. نقوش حاشـیه هم همچون نقوش طرحسـرمه ي قالیرنگ زمینه
 متر است.   سانتی  150×210قالی ي  هاي شکسته است. اندازهضلعی و گل

ــبکهنمونه 11 ــامل طرحی ش ــایر مناطق کمبندي و واگیرهي یازدهم ش ــت که در س ــانزده عدد قاب با تر دیده میاي از قالی باباحیدر اس ــامل ش ــود. این طرح ش فرم ش
هاي متنوع، درخت زندگی به همراه  بوتهها نقوش گیاهی انتزاعی و تجریدي شــامل انواع گلپیوســته و منظمی اســت که درون هر یک از آنهاي بهمضــلعیشــش

پیوسـته  ي دورنی و بیرونی کوچک با نقوش بهم. این قالی داراي سـه حاشـیهاندپردازي شـدهپرندگان بر روي آن، نقش خورشـید خانم و اشـکال هندسـی عشـایري، نقش
تمایههاي گرِد و نقشگل ایر بختیاري همچون نقوش ارهبافتههاي رایج در دسـ ت که بههاي عشـ کال غریب اسـ ان و اشـ دهتناوب و بهسـ ورت متراکم تکرار شـ اند. صـ

 متر است.سانتی  140×206این قالی   ياندازه

رو که داراي سـاختاري اسـت که در نظام طراحی قالی ایران و چهارمحال و  این  از  ي ارمنی اسـت؛هاو اقتباسـی از طرح  هبرسـاختي پیشـین این طرح نیز همچون نمونه 12
ت. زمینه ه باباحیدر غریب و متفاوت اسـ رمهبختیاري و خاصـ ی اندك با ي قالی سـ ت و نقوشـ حون از نقوش گیاهی با ماهیتی ارمنی اسـ ت که مشـ اي یا آبی لاجورد اسـ

ــاقه ــدههایی افزون در آن نقشخطوط و س ــبیه به نمونهپر. این طرح دقیقاً از منظر نقشاندپردازي ش ــیه ش ــد. نکتهدهم می يدازي زمینه و حاش ي حائز اهمیت  باش
  139×208اي به نقش نمادین صـلیب در مسـیحیت و فرهنگ دینی ارامنه دارد. ابعاد این قالی گون در مرکز قالی و درون قاب ترنج اسـت که اشـارهي صـلیبمایهنقش

 متر است.  سانتی

یزدهم، طرحی کاملاً اقتباسـی و برگرفته از طرحنمونه 13 تهي سـ هایی از  گون وارونه و قرینه با رنگهاي بزرگ گنبدي، لالهگلهاي ارمنی چهارمحال و لیلیان اسـت. دسـ
هاي  ها و لچکها صـورتی اسـت و با سه گل انتزاعی شبیه به گلفضـاي لچک  يلیلیان اسـت. زمینههاي قالی ارمنی  هاي طرحاي و سـبز از ویژگیصـورتی، آبی فیروزه

دههاي ارمنی، نقشطرح ه بخش درونی و بیرونی با ریزنقش پردازي شـ ی این طرح سـ ت. حواشـ یهاسـ ی متفاوت از نقشهاي گیاهی و حاشـ هاي ي پهن میانی با نقوشـ
 متر است.سانتی  152×202ي  ر اندازه. این قالی داست گون ترسیم شدهکرماي سفید یا گیاهی در زمینه

رو که داراي سـاختاري اسـت که در نظام طراحی قالی ایران و چهارمحال و  این  از  هاي ارمنی اسـت؛ي پیشـین برسـاخت و اقتباسـی از طرحاین طرح نیز همچون نمونه 14
ه باباحیدر غریب و  ت. زمینهبختیاري و خاصـ رمهمتفاوت اسـ ی اندك با ي قالی سـ ت و نقوشـ حون از نقوش گیاهی با ماهیتی ارمنی اسـ ت که مشـ اي یا آبی لاجورد اسـ

ــاقه ــدههایی افزون در آن نقشخطوط و س ــبیه به نمونهپر. این طرح دقیقاً از منظر نقشاندپردازي ش ــیه ش ــد. نکتهدهم می يدازي زمینه و حاش ي حائز اهمیت  باش
  139×208اي به نقش نمادین صـلیب در مسـیحیت و فرهنگ دینی ارامنه دارد. ابعاد این قالی گون در مرکز قالی و درون قاب ترنج اسـت که اشـارهي صـلیبمایهنقش

 متر است.  سانتی

ش در 15 اختاري متفاوت و دو ترنج شـ لعی نامنظم مواجهاین طرح با سـ کالی  ایم که درون آنضـ ی غیرمعمولها اشـ دهو خاص به رنگ آبی نقش  هندسـ ت.   پردازي شـ اسـ
ضلعی ریز و درشت است. همچنین فضاي ها به رنگ سفید همراه با اشکال هشتي قالیچه آبی لاجوردي و فضـاي لچک، زمینهپیازيها به رنگ پوسـتي ترنج زمینه

ي  هیاسـت. همچنین فضـاي بیرون از زمینه داراي سـه حاشـ  ضـلعی، آراسـته شـدهاي سـفید و نقوش هشـتهاي زمینه، به اشـکالی مخروطی و کشـیده با زمینهمیان ترنج 
یههاي زنجیرگونهدرونی و  بیرونی با ریزنقش کسـته و زیگراگی و حاشـ ی با ماهیت زیگزاگی نقشي شـ کال هندسـ پردازي  ي میانی و پهن به رنگ آبی لاجورد و اشـ

 متر است.  یسانت  164×241ي قالیچه است. اندازه شده
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گون  هاي غریبفرد داراي یک ترنج به شکلی غیرمعمول و تاحدودي شبیه به صلیب با دو سرترنج به شکل احجام ترکیبی و اسلیمیطرح شانزدهم، طرحی منحصربه 16
یاه که یادآور طرحدر زمینه ی در  میباف مهاجران و همدان  هاي ارمنیهاي قدیم بیجار، هریس و طرحاي سـ کلی هندسـ د. در میان ترنج مرکزي، گلی بزرگ با شـ باشـ

یهدیده می رنگاي آبیزمینه ود. رنگ حاشـ اهرنگ با گلي قالیچه کرم نخوديشـ ی و ریزگلهاي شـ ت. آنعباسـ چه که در این طرح قابل هاي نیلوفرگونه پرُکننده اسـ
ي پرُکننده  هایی که جنبهنسبت خبري از تراکم نقوش و ریزنقشي قالیچه است. در این قالیچه بهجم در زمینهنقوش نسبتاً پرُحها و  توجه است، حضور فضاهاي ترنج 

 متر است.سانتی  146×207ي این قالیچه  د، نیست. اندازهندار

ها  از دیگر طرح نوعی بیشبه  ضـلعی در زمینه به رنگ قرمز دوغی اسـت، بندي و نقوش و فرم ترنج مرکزي که شـامل یک فضـاي شـشي رنگواسـطهاین طرح که به 17
ی از نمونههاي قدیمنمودي از طرح  ، کندهویت قالی باباحیدر را فریاد می ا، ترنج  باف هم میهاي ارمنیتر باباحیدر و چهارمحال اسـت که اقتباسـ د. درمیان این فضـ باشـ

ش لعی دیگرشـ امل چهار بخش به رنگ کرم يضـ وددیده میگون با نقش درخت زندگی شـ امل تکرار دو درخت با گل  شـ هاي انتزاعی  بوته و که از بیرون به دورن شـ
است.   پردازي شدههاي کاج نقشتنه همراه با میوهها، یک درخت با سهکه در میان آنبوده  (کاج) بلند و کشیده به رنگ سبز پرُمایه  در طرفین، دو درخت درخت سرو

هاي نین سـه حاشـیه با نقوش گلچگون اسـت. همشـکل به همراه نقوش نعلبکیهاي انتزاعی قرمز دوغوبوته مایه همراه با گلکم یها نیز به رنگ آبفضـاي لچک
یه یهسـیب در حاشـ دهمیانی با نقوش گیاهی هندسـی نقش  يهاي درونی و بیرونی و حاشـ ي این قالیچه  ز دوغی و کرم و اندازهي حواشـی قرم. رنگ زمینهاندپردازي شـ

 متر است.      سانتی  133×200
اخته با ي هجدهم نیز قالیچهنمونه 18 ت که در زمینه  يمنطقهباف  هاي ارمنیاقتباس از طرحاي برسـ ورت قرینه و وارونه با رنگ به اي کرمچهارمحال و بختیاري اسـ صـ

ــلیب ــدهگونه، نقشمحوریت نقش مرکزي یا ترنج ص ــت. همچون طرح پردازي ش ــاي لچکهاي ارمنیاس ــتهباف لیلیان، در فض ــایر مناطق زمینه، دس ها و ها و س
هایی به رنگ صــورتی هم در بخش بالاي زمینه و هم در پایین که انتهاي آن به لوزي شــکل گلدان با گل  اي به. همچنین ســازهاندهایی جایگزین شــدهگلشــاخه

هاي  پردازي شده که تأکیدي است بر اقتباس از طرحاست. درون لوزي نیز یک صلیب نقش  و نقش صلیب را شکل داده  شود، زمینه را تزئین کردهمرکزي متصل می
اي با رنگ ســرمه ي میانی بهپیازي و حاشــیهاي پوســتجقه) در زمینههایی از بته(با ریزنقش ارمنی. فضــاي بیرون زمینه یعنی حاشــیه از ســه بخش درونی، بیرونی

 باشد.متر میسانتی  140×230ي  است. این قالیچه در اندازه پردازي شدههایی به شکل دایره و اشکال خاص و نقوش انتزاعی و تجریدي از کاج نقشگل

دهدر سـه ردیف عمودي نقشهاي رایج در طرح خشـتی دارد که  ضـلعی و متفاوت از خشـتاین طرح که ماهیتی خشـتی دارد، داراي دوازده خشـت هشـت 19 اند. پردازي شـ
ي این اشکال شامل ها نقوش گیاهی و اشکال هندسی است. زمینهضلعی. محتواي فضاي هشتهستندهاي یکسان طرفین  هاي ستون میانی متفاوت از خشتخشت

بز، کرم و زرد خردلی   دمیرنگ آبی، سـ ورت عمودي، ریزنقشها به . میان نقشباشـ دهجقه نقشهاي بتهصـ یه همچون نمونهپردازي شـ ه اند. حاشـ امل سـ هاي دیگر شـ
هاي هندسـی در میان سـان و گلکه با نقوش ارهّ بوده ي میانی و پهنصـورت پیوسـته و حاشـیه  (شـکوفه) سـیب به  که داراي نقوش گل  اسـت ي درونی و بیرونیحاشـیه

 است. پردازي شدهمتر نقشسانتی  174×128است. این قالیچه در ابعاد   پردازي شدهنقش  گوناي کرمتناوب و در زمینهها بهآن

ت که در زمینهاین طرح لچک 20 یاه رنگ آن نقوش متنوع و تکراري برجسـتهدار اما بدون ترنج اسـ ویهي سـ دهاي نمادین هم دارند، نقشاي که بعضـاً سـ . اندپردازي شـ
. در این اندپردازي شـدهکه از آغاز تا پایان زمینه نقش هسـتندهاي منظم هندسـی و درخت زندگی تجریدي درخت بیدمجنون در فرمنقوش در این میان،    ترینبرجسـته

ها مزیّن به نقش پارچه قرمز دوغی اسـت که فضـاي آنهاي کوچلچک  ياسـت. زمینه هاي دیگر، عنصـر و کیفیت دیداري «تقارن»، رعایت شـدهطرح نیز همانند طرح
ده(جوجه) و ردیفپرنده  اخ و برگ، شـ ی از شـ یه هایی منظم و هندسـ ه بخش حاشـ یه نیز از سـ اي حاشـ ت. فضـ فید و زنجیره  يهاي درونی و بیرونی با زمینهاسـ اي از  سـ

 باشد.  متر میسانتی  230×154ي قالیچه  گونه شکل گرفته است. اندازهپرَ مربعهاي هشتي پهن میانی با رنگ قرمز دوغی و گلهاي ریز و حاشیهگل و بوته

 
 هاي بابا حیدر هاي مورد مطالعه از قالی کاررفته در نمونه هاي به رنگ .  9جدول  

Colors used in the studied samples of Baba Heydar carpets .Table 9 

 

 

 

 

(قرمز روناسی)،   قرمز، دوغیصورت کلی عبارتند از   به ندهاي باباحیدر که در این پژوهش بررسی و تحلیل شدهاي مورد استفاده در قالی رنگ
(خردلی)، بنفش،   (مسی)، زرد طلایی و پرمایه اي، صورتی، سفید، سیاه، پوست پیازياي و ماشی، سرمه مایه، سبز فیروزه (لاجورد) و کم آبی پرُمایه

 (خاکی).  اي، کِرِماي پرمایه، آبی فیروزه (بور)، قهوه عنابی، خاکستري
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 هاي مورد مطالعه هاي نمونه هایی از حاشیه . برش 10جدول  

studied samplessection of the margins of the -A crossTable 10.   
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 هاي برجسته در هر نمونه مایه نقش   . 11جدول  
Prominent motifs in each sampleTable 11.   

 
 گیري . نتیجه 12

  شناختی قالی استان چهارمحال و بختیاري است که از منظر سبک بافندگی و بخش فن از مراکز مهم تولید  بابا حیدر،    ي منطقه 
ر از قالی چهارمحال  بافت، دار و ابزار و نیز بخش رنگرزي، متأث ) و نیز مواد و مصالح  30تا    20شمار بین  (دو پود، گِره متقارن و و رج 

بندي است، داراي تشخص و هویت مختص به خویش و  اما در بخش زیباشناختی که شامل طرح و نقش و رنگ   و شهرکرد است، 
هاي سبک روستایی کلاسیک است که علاوه  قالی   ي ه زمر عنوان نوعی از قالی بختیاري، در  حصربه فرد است. قالی باباحیدر به من 

فریدن و بخشی از بختیاري    ي وطنان ارمنی که در گذشته در منطقه جواري با هم حُسن هم   ي واسطه هاي مختص به خود، به بر طرح 
باف  حیدر در گذشته، ذهنی . سیر و سبک بافندگی قالی بابا است   ها تأثیر پذیرفته گ نیز از آن اسکان یافته بودند، در طرح و نقش و رن 

ها  خوانی) نیز رواج یافت. رنگ (نقشه   بافی، بافت از روي نقشه به مرور علاوه بر واگیره و دستور اما    (واگیره و الگو) بود،   و از روي دستور 
(قرمز روناسی)،   قرمز، دوغی  شده و شامل تر ، بیش ند کرد و از پنج الی شش رنگ تجاوز نمی بوده نسبت گذشته که محدود نیز به 

  اي، صورتی، سفید، سیاه، پوست پیازي(مسی)، زرد طلایی و پرمایه اي و ماشی، سرمه (لاجورد) و کم مایه، سبز فیروزه  آبی پُرمایه 
پردازي نیز سبک  د. در ساحت نقش ن باش (خاکی) می   اي، کرِمِ اي پرمایه، آبی فیروزه (بور)، قهوه   (خردلی)، بنفش، عنابی، خاکستري 
. ابعاد قالی  هستند شکسته)  منحنی و نیمه (نیمه   داراي ماهیت هندسی و انتزاعی و شاخه شکسته طراحی و آفرینش نقوش توأمان 

رود. نقوش قالی باباحیدر بدون درنظرگرفتن موارد  اي فراتر نمی نهایتاً از پرده   پارچه، ذرع و نیم و دو ذرع بوده و باباحیدر عمدتاً کوچک 
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تجریدي گیاهی و    بوده و شامل نقوش متنوع انتزاعی و (حیوانی و پرنده) و انسانی   استثناء، عاري از هرگونه نقش و نگار جانوري 
 . هستند نباتی و اشکال هندسی  

 محمد افروغ بوده   يجی و ویرایش بر عهدهها تا اعتبارسنتمامی مراحل نگارش این پژوهش از مفهوم سازي، مدیریت داده  مشارکت نویسندگان: 
 است. 

 .  خارجی دریافت نکرده است ياین پژوهش هیچ بودجه تأمین مالی: 

 کند. را اعلام نمیی تضاد منافع گونه  هیچ نویسنده  تضاد منافع: 

مسئول ي  همورد استفاده و تحلیل شده در طول پژوهش حاضر از طریق درخواست منطقی از نویسند  هايمجموعه داده  ها و مواد: دسترسی به داده
   . قابل دسترسی هستند

 
نوشت پی   

 
  و   تاریخ، فرهنگ  از  نوینی  فصــل ســو،این  به  ه.ق)  یازدهم و   دهم (قرن صــفوي  دورة  از ایران به  ارمنیان  مهاجرت با .۱

ت  آغاز قوم  این هنر د ملت  دو  بین تمدنی و  فرهنگی پیوندهاي  منجر به  که گشـ   ترینمهم  بافی ازجملهقالی بومی  هنر. شـ
  هايســنت  از  پردازي،و نقش بافندگی  ســبک  و   اصــالت  حفظ  ضــمن ایران در  ارمنیان  توســط  که بود  صــنایعی  و   هنرها

ــامین و  بافندگی ــناختی  مض ــتایی هايقالی  انواع تولید  در نیز ایران قالی  زیباش ــت بهره  و محلی،  روس . یافت  رواج و  جس
ــیـاري  در ارمنیـان ــفهـان،  قزوین،  تبریز، همچون  ایران  مختلف  منـاطق از  بسـ ــهر،فریـدون فریـدن و   اصـ  و   محـال چهـار  شـ

  هنر  توســـعۀ به و  یافتند  آباد، اســـکانفرج چون لیلیان،هم آن  روســـتاهاي  و   کمَرَه  بخش  خمین، منطقۀ  اراك،  بختیاري،
 ).3: 1402قصر، گماردند(افروغ و بهرامی همت قالیبافی

  بوطیقا. .۲
3. Naintrading. 

نقشهدر طرح .۴ و  ارامنهها  و  مهاجران  لیلیان،  ارمنی  قالی  منطقه هاي  بختیاري، فضاي  ي  و  ي چهارمحال 
 شود. پردازي میفرد در جهات عمودي یا افقی نقشهایی خاص منحصربهبوتهها با گللچک
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