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Abstract 
Traditional Iranian handicrafts embody indigenous knowledge and cultural capital, yet within contemporary 
markets, they face challenges regarding design innovation and sustainable framing. The present study 
investigates Baloch embroidery through a design thinking lens to identify and operationalize sustainable 
design value indicators within a specific local context. The research questions are as follow: Which value 
indicators define sustainable design in Baloch embroidery, and how can these indicators be reinforced through 
a participatory design process? In order to answer the questions, a qualitative case study was conducted using 
field observations and semi-structured interviews with 28 Baloch artisans and entrepreneurs. Open and axial 
coding produced fourteen value indicators across four dimensions—economic–social, cultural and local 
knowledge transmission, environmental, and aesthetic–innovative—which informed a co-creative design 
workshop and the development of five prototype products. The findings indicate that integrating value 
indicators into iterative design thinking cycles simultaneously enhances cultural, social, and aesthetic 
outcomes. Five conceptual principles—authenticity, participation, material sensitivity, narrative, and 
continuity—emerged as regulatory mechanisms guiding the design process. This study contributes a value-
based, context-sensitive model for sustainable design development in Baloch embroidery, with insights 
interpreted within the examined cultural setting. The proposed model re-conceptualizes design thinking by 
shifting its organizing logic from problem-solving to value negotiation, positioning indigenous knowledge 
and artisan agency as foundational rather than peripheral to the design process. The results further highlight 
the potential of co-creative methodologies in bridging the gap between traditional craft practices and 
contemporary design demands. These findings suggest that sustainable design frameworks developed through 
embedded participatory fieldwork may offer more culturally coherent pathways for craft innovation than top-
down methodological transfers. 
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Introduction 
Contemporary attitudes regard traditional handicrafts not merely as relics but as dynamic systems 
that embody indigenous knowledge, materialized skills, and organized production practices. Within 
the discourse of sustainable development, these crafts can generate economic, social, and cultural 
value. In Iran, ethnic diversity and geographic variation have generated a spectrum of skill traditions 
with a rich cultural capacity; yet their design articulation and alignment with contemporary market 
mechanisms remain limited. Baloch embroidery occupies a distinct position within this landscape, 
characterized by intricate motifs, vibrant colors, and compositional rules, developed primarily 
within women’s domestic spheres. Its persistent repetition, limited responsiveness to contemporary 
consumer preferences, and the absence of sustainability-oriented design frameworks constrain 
market viability. Design thinking, as a problem- and user-centered approach offers a pathway for 
reconfiguring product development. The approach emphasizes on empathy, problem definition, 
ideation, and iterative development. However, its application to handicrafts necessitates adaptation 
to local knowledge structures and cultural sensitivities. This study examines how design thinking 
can operationalize sustainable design value indicators in Baloch embroidery while preserving 
cultural authenticity. The ultimate goal of the study is to propose a context-specific model 
integrating empirical insights with the local cultural fabric. 
 
Materials and Methods 
A qualitative applied case study was carried out in Zahedan using purposive sampling. The study 
participants of the study consisted of 22 artisans and six entrepreneurs, each with a minimum of 
five years of professional experience and demonstrated familiarity with Baloch symbolic motifs. 
Data were gathered through document review, participatory observation in local workshops, and 
semi-structured interviews. The process of data collection proceeded until theoretical saturation 
was achieved. The analytical process was guided by grounded theory. Through open and axial 
coding, 14 sustainable design value indicators were derived and grouped into four dimensions: 
socio-economic, cultural knowledge transmission, environmental, and aesthetic–innovative. To 
strengthen reliability, two researchers coded the data independently and reconciled discrepancies 
through discussion. Member checking further reinforced the credibility of the findings. The 
research team then convened a five-day co-creation workshop with three designers and five female 
Baloch artisans. During the sessions, participants translated the identified indicators into five 
prototype products. A five-member expert panel assessed the prototypes, assigning scores on a ten-
point scale for each indicator. 
 
Results 
Analysis of qualitative data revealed four interrelated dimensions of value  including: economic–
social (income generation, women’s employment, market access, participatory production); cultural 
and knowledge transmission (contextuality, ethnic identity, creative expression, intergenerational 
learning); environmental (use of natural resources, low-waste production, home-based practices, 
product longevity); and aesthetic–innovative (women’s creativity, mental patterning, color 
interplay, technical skill, contemporary reinterpretation). Evaluation of prototypes demonstrated 
differentiated performance across products: Hutak and Roch achieved the highest overall scores, 
with Hutak excelling in the aesthetic–innovative and environmental dimensions, and Roch 
performing strongest in the cultural dimension. The observed patterns showed that certain 
products simultaneously strengthened multiple value dimensions, highlighting the effectiveness of 
iterative value-centered design interventions. 
 
Discussion 
High scores in products with explicit cultural narratives underscore the role of storytelling in 
perceived value and cultural sustainability, consistent with prior research on translating traditional 
culture into user experience. Collaborative design enhanced aesthetic and innovative value, with 
designers acting as facilitators and artisans contributing tacit knowledge, thereby improving the 
quality of the final products. Environmental awareness emerged through culturally meaningful 
material choices rather than solely technical measures. Interrelations between cultural and socio-
economic value highlight the role of women’s embroidery in sustaining livelihoods and preserving 
local knowledge. Maintaining traditional production methods ensures intergenerational continuity 
and reinforces the intrinsic value of the design process, supporting the integration of cultural, 
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technical, and narrative dimensions. Overall, the study demonstrates the applicability of a context-
specific, value-centered design framework, emphasizing practical relevance over statistical 
generalizability.  
 
Conclusion 
This research proposes a value-oriented framework for sustainable design in Baloch embroidery, 
integrating local knowledge with design thinking. Fourteen indicators across socio-economic, 
cultural–knowledge, environmental, and aesthetic–innovative dimensions provide a structured 
basis for decision-making within design processes. Iterative, participatory application enabled 
simultaneous product innovation and cultural continuity. Active involvement of female artisans 
positioned them not only as producers but also as knowledge carriers and co-decision-makers. Five 
guiding principles—authenticity, participation, material sensitivity, narrative, and continuity—
function as regulatory mechanisms throughout all stages of design. The study offers a contextually 
grounded model for sustainable design in traditional handicrafts, demonstrating the potential of 
value-centered approaches to reconcile innovation with cultural preservation.
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با  دوزي بلوچ  در سوزن پایدار  طراحی   ي الگوي توسعه   
 طراحی    تفکر رویکرد  

      3مهدي کشاورز افشار ،     ،*     2محمد کاظم حسنوند ،           1مینا شیرانی 
 تهران، ایران   ، هنر، دانشگاه تربیت مدرس   ي دانشجوي دکتري هنرهاي اسلامی، دانشکده   . 1

 ، تهران، ایران هنر، دانشگاه تربیت مدرس   ي گروه نقاشی، دانشکده   ، دانشیار .  2
 تهران، ایران ،  هنر، دانشگاه تربیت مدرس   ي گروه پژوهش هنر، دانشکده   ، دانشیار .    3

 
 1404/ 10/ 3تاریخ پذیرش:   1404/ 7/ 30 تاریخ دریافت:  

 
 چکیده 

مسـائلی  بازار معاصـر با   دانسـت، اما در فرهنگیي  دانش بومی و سـرمایه  توان حائزرا میدسـتی سـنتی ایران صـنایع
تند.   مواجهنوآوري و تبیین پایداري در طراحی    يهدر حوز رمطالعههسـ وزن  ي حاضـ دوزي بلوچ و با  با تمرکز بر سـ
هاي طراحی پایدار در یک  سـازي شـاخصو عملیاتی  شـناخت تلاشـی اسـت برايرویکرد تفکر طراحی،   تکیه بر

هاي ارزشـی  اند از: کدام شـاخصعبارت  در این پژوهش دو پرسـش اصـلی مطرح بوده کهبومی مشـخص.    يزمینه
ها چگونه در یک فرایند طراحی مشـارکتی  کنند؟ و این شـاخصدوزي بلوچ تعریف میطراحی پایدار را در سـوزن

تند؟  قابل تقویت ت. دادهمطالعه  هسـ هاي تحقیق  ي حاضـر با روش کیفی انجام پذیرفته و از نوع موردي بوده اسـ
اختاریافته با  نیمه  يمصـاحبهو   از طریق مشـاهدات میدانی دند و در  جمعصـنعتگر و کارآفرین بلوچ   28سـ آوري شـ

  اج و در چهار بُعدشـاخص اسـتخر  14ها،  تحلیل داده  يبر پایه  دند.کدگذاري باز و محوري تحلیل ش ـ  ادامه با روش
امل ادي  شـ تی، و زیباییاجتماعی، فرهنگی و انتقال دانش بومی، محیط–اقتصـ ناختیزیسـ ازمان–شـ دهی  نوآورانه سـ

د د براي. این چارچوب مبنایندشـ ارکتیبرگزاري یک کارگاه   ی شـ ول  که در طی آنطراحی    مشـ پنج نمونه محصـ
عه یافت اخص. در ادامه نیز این محصـولات  توسـ اس همین شـ دند.بر اسـ ل از تحقیق  هایافته ها ارزیابی شـ ي حاصـ

 همزمان منجر به تقویتتفکر طراحی،   يتکرارشـونده  يها در چرخهد اسـتقرار این شـاخصندهنشـان می پیش رو 
طح محصـول می ناختی در سـ امل  ابعاد فرهنگی، اجتماعی و زیباشـ ود. در این چارچوب، پنج اصـل مفهومی شـ شـ

یت   اسـ ارکت، حسـ الت، مشـ ازوکارهاي تنظیمبه مواد، روایت و تداوم بهاصـ د  يکنندهعنوان سـ .  ند طراحی تبیین شـ
ــعهمحور زمینهیک مدل ارزشي  پژوهش ارائه  هدف از این ــوزن  يمند براي توس دوزي بلوچ  طراحی پایدار در س

 د.نشوفرهنگی تفسیر می يماهیت موردي مطالعه، نتایج در چارچوب این زمینه با در نظرداشتن بوده و 

 واژگان کلیدي 
  دوزي بلوچ، طراحی پایدار، دانش بومی، طراحی مشارکتیتفکر طراحی، سوزن
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 . مقدمه 1
هاي  هایی حامل دانش بومی، مهارت عنوان نظام د. این حوزه به ن شو اي از گذشته تلقی نمی دستی سنتی صرفاً بازمانده امروزه صنایع 

زمان در  تواند هم دستی می پایدار، صنایع   ي دهی تولید قابل تحلیل است. در چارچوب توسعه هاي خاص سازمان یافته و شیوه تجسم 
گیري طیفی از  جغرافیایی موجب شکل   ي در ایران، تنوع قومی و گستره   سطوح اقتصادي، اجتماعی و فرهنگی ارزش ایجاد کند. 

بندي طراحی و انطباق با سازوکارهاي بازار معاصر با  هاي مهارتی شده است که ظرفیت فرهنگی غنی دارند، اما از نظر صورت سنت 
ها و  ها، رنگ مایه جایگاهی متمایز دارد. این هنر با نظامی پیچیده از نقش   دوزي بلوچ ها، سوزن اند. در میان این سنت محدودیت مواجه 

شود و در بستر زندگی زنان بلوچ تکوین یافته است. با این حال، استمرار الگوهاي تکرارشونده، فاصله با  بندي تعریف می قواعد ترکیب 
اصلی    ي هاي طراحی پایدار، حضور مؤثر آن در بازار امروز را محدود کرده است. مسئله معاصر و نبود چارچوب   ي کننده مصرف   ي سلیقه 

 نه فقدان مهارت، بلکه نبود چارچوب مفهومی براي پیوند میان اصالت فرهنگی و نوآوري طراحی است. 

کند. تمرکز  محور و کاربر محور، امکان بازاندیشی فرایند توسعه محصول را فراهم می عنوان یک رویکرد مسئله تفکر طراحی، به 
دهی کند. انتقال این  تواند رابطه میان طراح، صنعتگر و کاربر را بازسازمان پردازي و تکرار، می این رویکرد بر همدلی، تعریف مسئله، ایده 

دستی مستلزم انطباق با دانش بومی و حساسیت به زمینه فرهنگی است. پرسش اساسی پژوهش این است که  چارچوب به صنایع 
 بندي کرد. مند براي طراحی صورت هاي فرهنگی، چارچوبی پایدار و زمینه ارزش   با حفظ توان  چگونه می 

هاي ارزش طراحی پایدار  دوزي بلوچ و با اتکا به چارچوب تفکر طراحی، به شناسایی و تبیین شاخص این مطالعه با تمرکز بر سوزن 
هاي تجربی  طراحی پایدار است؛ مدلی که از داده   ي مند براي توسعه یک مدل زمینه   ي پردازد. هدف پژوهش ارائه در این بستر می 

توان نظام  شود: چگونه می محوري پژوهش چنین بیان می   ي شود. مسئله فرهنگی تفسیر می   ي استخراج شده و در همان زمینه 
اي که اصالت فرهنگی حفظ شود و امکان  گونه دوزي بلوچ را از طریق تفکر طراحی تقویت کرد، به هاي طراحی پایدار در سوزن ارزش 

 .انطباق با بازار معاصر فراهم گردد 

 / چارچوب نظري   پژوهش   ي ه ن ی ش ی . پ 2
اند: نوآوري طراحی، پایداري و هویت فرهنگی. با این حال، در  کرده دستی عمدتاً سه حوزه را بررسی  مطالعات اخیر در حوزه صنایع 

 .اند صورت موازي و نه در قالب یک چارچوب تلفیقی تحلیل شده ها، این سه حوزه به اغلب پژوهش 

دستی»  در پژوهشی با عنوان «جایگاه طراحی (دیزاین) در توسعه و رشد کارآفرینی هنري در حوزه صنایع   ) 2014( قربانی و همکاران  
تواند پیوندي میان فرهنگ،  شناختی ندارد و می دستی صرفاً جنبه زیبایی و با رویکرد توصیفی تحلیلی نشان دادند که طراحی در صنایع 

با وجود این، تحلیل آنان بیشتر در سطح کارکرد کارآفرینانه باقی ماند و به سازوکارهاي عملی استخراج  اقتصاد و نوآوري ایجاد کند.  
هاي قابل ارزیابی  ارزش از بستر فرهنگی نپرداخت. در نتیجه، نسبت میان «ارزش فرهنگی» و «ارزش اقتصادي» در قالب شاخص 

 .روشن نشده است 

گیري  با بهره  «(Zi, 2021) دستی سنتی در آموزش طراحی اي با عنوان «یک الگوي طراحی آموزشی براي توسعه پایدار صنایع مقاله 
دهد. تمرکز این مطالعه بر آموزش طراحان  دستی ارائه می از مدل تفکر طراحی استنفورد، الگویی آموزشی براي توسعه پایدار صنایع 

بنابراین، انتقال این مدل به بسترهاي قومی نیازمند بازتعریف مفاهیم در  است و نه بازخوانی نظام ارزش در یک هنر بومی مشخص.  
 .فرآیند تولید واقعی است 

دستی سنتی»، امکان  انداز توسعه پایدار صنایع اي مبتنی بر تفکر طراحی درباره چشم ) در مقاله «مطالعه 2019همکاران ( لی و  
به  اند. تمرکز آنان بر سرامیک و زمینه فرهنگی شرق آسیا بود و  دستی سنتی چین با نیازهاي معاصر را بررسی کرده سویی صنایع هم 

 .سازوکارهاي انتقال دانش نسلی یا عاملیت زنان صنعتگر توجه نکردند. این عناصر در برخی هنرهاي قومی نقش محوري دارند 

دستی، با نگاه به پایداري: رویکرد جامع به طراحی پایدار براي  ) در رساله دکتري خود با عنوان «طراحی براي صنایع 2016روبنز ( 
هاي کشورهاي در حال توسعه» اهمیت منابع تجدیدپذیر و دانش بومی را در طراحی پایدار کشورهاي در حال توسعه نشان داد،  بنگاه 

.  گذاري باقی ماند و چارچوب عملی براي ارزیابی ارزش در مقیاس محصول ارائه نکرد اما مدل پیشنهادي او در سطح کلان سیاست 
دستی در احیاي یک هنر محلی» بر اهمیت طراحی  هاي طراحی و صنایع ) در مقاله «بافت با نی: بررسی همکاري 2012تونگ ( 
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 .شود هاي پایداري در پژوهش او دیده نمی مند شاخص ، اما تحلیل نظام مشارکتی تأکید کرد 

 :محدودیت مواجه است   دو در مجموع، ادبیات موجود با  

شناختی و اقتصادي را در سطح محصول به هم پیوند  محیطی، زیبایی هاي فرهنگی، زیست فقدان چارچوب یکپارچه که ارزش 
 .دهد 

 .هاي عملیاتی در یک مورد قومی مشخص جاي استخراج شاخص گذاري به تمرکز بر آموزش یا سیاست 

محور طراحی پایدار، تلاش  دوزي بلوچ و ادغام اصول تفکر طراحی با چارچوب ارزش پژوهش حاضر با مطالعه موردي سوزن 
 .هاي عینی پر کند کند این خلأ را در سطح استخراج و ارزیابی شاخص می 

 ها . روش پژوهش/ مواد و روش 3

صورت  دوزي بلوچ، به این پژوهش کاربردي با رویکرد کیفی، با هدف تبیین نقش تفکر طراحی در توسعه طراحی پایدار سوزن 
ساختاریافته با  مصاحبه نیمه   28صورت هدفمند و با حداکثر تنوع انجام شد و  گیري به مطالعه موردي عمیق در زاهدان انجام شد. نمونه 

کنندگان حداقل پنج سال سابقه داشتند و با فرهنگ و نمادهاي بلوچ آشنا بودند.  کارآفرین انجام شد. تمامی شرکت   6دوز و  سوزن   22
 .هاي پایانی، مفهوم جدیدي استخراج نشد ها تا دستیابی به اشباع نظري ادامه یافت؛ در مصاحبه گردآوري داده 

شده در محورهاي ارزش و اصالت،  هاي هدایت هاي محلی و مصاحبه ها از طریق مطالعه اسنادي، مشاهده مشارکتی در کارگاه داده 
  187مند انجام گرفت. ابتدا ها همزمان و با کدگذاري نظام سازي شد. تحلیل داده تغییرات بازار، و نوآوري و پایداري گردآوري و پیاده 

  اجتماعی، – کد اولیه در مرحله کدگذاري باز استخراج شد، سپس با مقایسه مستمر ادغام و در کدگذاري محوري در چهار بعد: اقتصادي 
شاخص طراحی پایدار بر اساس    14  نهایت،   در . شد   دهی سازمان   نوآورانه – شناختی زیبایی   و   محیطی،   بومی،  دانش  انتقال   و   فرهنگی 

 .ها و تأیید میدانی تثبیت شد تکرار در داده 

کنندگان بازگردانده شد و  ها به مشارکت طور مستقل توسط دو پژوهشگر انجام شد. یافته براي تقویت اعتمادپذیري، کدگذاري به 
 .عنوان راهبرد چندمنبعی به کار رفت هاي مصاحبه و مشاهده به همگرایی داده 

روزه  دوزي در کارگاهی پنج سال تجربه سوزن   10سال و    32در مرحله عملی، سه طراح و پنج هنرمند زن بلوچ با میانگین سنی  
هاي  هاي طراحی پایدار تمرکز داشت و به طراحی و اجراي نمونه در زاهدان مشارکت کردند. کارگاه بر اصول تفکر طراحی و شاخص 

گیري هدفمند انتخاب شدند. معیار انتخاب شامل مدرك تحصیلی در طراحی صنعتی  اولیه اختصاص یافت. سه طراح از طریق نمونه 
هاي طراحی مشارکتی و تجربه  هاي فرهنگی یا صنایع دستی، آشنایی با روش یا طراحی مد و پارچه، حداقل پنج سال تجربه در پروژه 

هاي مشترك و با همکاري  مادگی براي مشارکت در آزمایش در طراحی پایدار و اخلاقی بود. صنعتگران نیز بر اساس مهارت و آ 
 .هاي صنایع دستی محلی شناسایی شدند شبکه 

پذیر بود؛ زیرا با مطالعه کیفی اکتشافی و مبتنی بر طراحی که  شناختی توجیه این ترکیب از سه طراح و پنج صنعتگر از نظر روش 
 کند، مطابقت دارد سازي تکراري تأکید دارد و کمتر به بازنمایی آماري توجه می بر عمق تعامل و نمونه 

Sanders & Stappers, 2008; Spinuzzi, 2005) ( .    این حجم نمونه امکان همکاري عمیق، گفتگوي بازتابی و رسیدن به اشباع
هاي طراحی پایدار در  مند درباره تحقق ارزش هاي غنی و زمینه ها را فراهم کرد و یافته نظري در سطح اصول طراحی و انتقال ارزش 

 .محیط صنایع دستی بومی ارائه داد 

شده از مرحله تعریف،  هاي ارزش پایدار استخراج لیست شاخص محصولات تولیدشده توسط پنج کارشناس با استفاده از چک 
 ارزیابی شدند 

 ها و بحث . یافته 4

 . مفاهیم نظري 4-1
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 . نوآوري در طراحی 4-1-1

وگویی معنادار و آگاهانه میان طراحان  دستی تعاملی پیچیده و چندوجهی است. این رابطه نیازمند گفت صنایع ابطه میان طراحی و  ر 
 .و صنعتگران است 

 ;Abisuga,   (Sirayi, 2018راستا نیست صنعتگران اغلب به دانش طراحی دسترسی ندارند و محصولاتشان با نیازهاي بازار معاصر هم 
هاي  هاي نابرابر، صنعتگر صرفاً مجري ایده اند که در همکاري ، هشدار داده  Frater و  Vencatachellum برخی پژوهشگران، مانند (2018 .

حلی براي  دوسویه را راه   ت شارک م  Giuliano د. دستی تأکید دار و فرآیندي صنایع   بر ماهیت آموزشی  Kuijpers شود. در مقابل،  طراح می 
  .Mignosa)2019 ,( داند ها و ارتقاي جایگاه جهانی این هنر می حفظ مهارت 

هاي فنی صنعتگران، نبود استراتژي طراحی، یعنی ندانستن اینکه چه چیزي باید تولید شود، موجب کاهش مزیت  با وجود مهارت 
کند، بلکه ابزاري  می دستی کمک  تنها به احیاي صنایع طراحی نوآورانه با تمرکز بر پایداري نه  .(Potts et al., 2010) رقابتی شده است 

بنابراین، طراحان نیازمند   ,Bofylatos & Spyrou) (2017 .شود محور نیز محسوب می براي انتقال فرهنگ و خلق محصولات هویت 
 .ها را در طراحی محصولاتی فرهنگی، معاصر و پایدار راهبري کند هایی هستند که آن چارچوب 

 طراحی . تفکر 2-1-4
محور براي مواجهه با مسائل پیچیده است که بر درك عمیق نیازهاي کاربران، پذیرش عدم قطعیت  رویکردي انسان تفکر طراحی  

این چارچوب، طراحی از فعالیتی صرفاً فرمال به فرآیندي تحلیلی و    در  .Lewrick et al., 2018) (ها تأکید دارد حل و آزمون تدریجی راه 
 .گردد طور مستمر بازتعریف می شود و مسئله در طول مسیر به مند تبدیل می زمینه 

). این  1کند (شکل دهی می سازي و آزمون سامان پردازي، نمونه مدل استنفورد این فرآیند را در پنج مرحله همدلی، تعریف، ایده 
سازند. در تمامی  شوند و امکان بازنگري مفروضات اولیه و اصلاح مسیر را فراهم می اي و تکرارشونده اجرا می صورت چرخه مراحل به 

  .(Lewrick et al., 2018) مراحل، تمرکز اصلی بر تجربه و نیاز کاربر قرار دارد 

 )Li et al., 2019(  استنفورد طراحیتفکر فرآیند . 1 شکل
Figure 1. The Stanford Design Thinking Process (Li et al., 2019) 

 

دستی مستلزم توجه به زمینه اجتماعی و فرهنگی تولید است. در هنرهاي بومی، «کاربر» صرفاً  کاربرد تفکر طراحی در صنایع 
دهند. از این منظر،  هاي توزیع نیز بخشی از ساختار مسئله را شکل می کننده نهایی نیست، بلکه صنعتگر، جامعه محلی و شبکه مصرف 

  مجدد   بندي شود. مرحله تعریف نیز به صورت مرحله همدلی به معناي فهم تجربه زیسته صنعتگران و منطق درونی خلق اثر تفسیر می 
 .انجامد هاي معاصر این هنرها در مواجهه با بازارهاي جدید می چالش 

مثابه چارچوبی مفهومی براي تحلیل ساختار  اي براي مداخله بیرونی، بلکه به عنوان نسخه در این پژوهش، تفکر طراحی نه به 
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 .شود کار گرفته می دستی بومی به مسئله در صنایع 

 پایدار . طراحی 3-1-4
محیطی و توجه  شود که در آن تولید محصولات و خدمات با کاهش اثرات منفی زیست طراحی پایدار به فرآیندي اطلاق می 

توسعه پایدار را «برآوردن نیازهاي نسل حاضر بدون    ) 1987( زمان به ملاحظات اجتماعی و اقتصادي همراه است. گزارش برانتلند  هم 
کند. این تعریف، طراحی را در چارچوبی فراتر از کارکرد  هاي آینده براي برآوردن نیازهاي خود» تعریف می به خطر انداختن توانایی نسل 

 .زند نسلی پیوند می دهد و آن را به حوزه مسئولیت بین فنی قرار می 

 ,Thorpe)  ,2007کند محیطی، اقتصادي، اجتماعی و فرهنگی تبیین می ثورپ طراحی پایدار را در نسبت با تقویت شرایط زیست 
p. 13).  نیازهاي واقعی و  سازند. در این چارچوب، تمرکز طراحی از تولید شیء به برآوردن  این شرایط استمرار رفاه انسانی را ممکن می

 .گذاري محصول است چنین تغییري مستلزم بازنگري در معیارهاي ارزش  .(Penty, 2019) یابد خلق معنا و تجربه انتقال می 

ها حضور داشته است؛ از جمله استفاده  هاي مرتبط با پایداري در بستر تاریخی و معیشتی آن دستی سنتی، بسیاري از مؤلفه در صنایع 
از منابع محلی، تولید در مقیاس محدود و پیوند با ساختارهاي اجتماعی. با این حال، تحولات اقتصادي و فناورانه معاصر این تعادل را  

 .دگرگون کرده و ضرورت بازاندیشی در نسبت میان سنت، بازار و پایداري را برجسته ساخته است 

دستی استفاده  عنوان چارچوبی نظري براي تحلیل چندبعدي ارزش در صنایع بر این اساس، در این پژوهش از طراحی پایدار به 
سازد و این  محور را فراهم می محیطی، اقتصادي و تجربه زمان ملاحظات فرهنگی، زیست شود. این چارچوب امکان بررسی هم می 

 .کند شده تلقی نمی ابعاد را مفروض یا از پیش تثبیت 

 ها . یافته 2-4

 دوزي بلوچ سوزن هاي  ارزش .  1-2-4
نشینی استوار بوده است  اند که معیشت آنان در گذشته عمدتاً بر دامپروري و زیست کوچ شرقی ایران ها از اقوام ساکن جنوب بلوچ 

آمد.  ). در این بستر، تولید پوشاك و تزیین آن بخشی از فرهنگ مادي و نظام معیشتی جامعه به شمار می 1412:  1347(اصطخري،  
ترین هنرهاي دستی این قوم، در پیوند مستقیم با پوشاك محلی زنان شکل گرفته و  شده عنوان یکی از شناخته دوزي بلوچ، به سوزن 

 .تداوم یافته است 

هاي  دهد. دوره هاي نخستین اسلامی نشان می با وجود محدودیت منابع تاریخی منسجم، شواهد موجود رواج این هنر را از سده 
اند (یاوري،  زمان بوده هایی که با رونق صنعت ابریشم هم اند؛ دوره عنوان زمان گسترش آن معرفی شده ایلخانی، تیموري و صفوي نیز به 

1390  :36 (. 

شود. این هنر، افزون بر کارکرد کاربردي، واجد ابعاد فرهنگی  دوزي بلوچ عمدتاً توسط زنان و در بستر زندگی روزمره خلق می سوزن 
). استمرار این  1395اند (کشاورز و جوادي،  هاي آن در نسبت با زمینه زیستی و اجتماعی منطقه قابل تحلیل ها و رنگ مایه است و نقش 

 ,Działek(  کند هاي دستی در خانواده فراهم می هاي محلی و بازتولید مهارت مهارت از طریق انتقال نسلی، سازوکاري براي حفظ سنت 

2013  &  Kupisz-Murzyn  .( دوزي صرفاً محصولی تزیینی نیست، بلکه بخشی از فرهنگ مادي و شیوه زیست  از این منظر، سوزن
 .شود جامعه بلوچ محسوب می 

شده این هنر در ساختار فرهنگی  ها در مناطق مختلف بلوچستان و جایگاه آن در پوشاك سنتی زنان، بیانگر نقش تثبیت تنوع طرح 
هاي اخیر،  هاي طبیعی، بخشی از منطق تولید این آثار بود. در سال منطقه است. در گذشته، استفاده از مواد محلی، از جمله الیاف و رنگ 

شوند (مصاحبه  هاي مصنوعی نیز به کار گرفته می تر به مواد صنعتی، الیاف و رنگ دلیل تغییر شرایط اقتصادي و دسترسی گسترده به 
مند  ها مستلزم بررسی نظام دهنده تغییر در الگوهاي تولید و مصرف است و تحلیل آن ). این تحولات نشان 1403زهی،  با مریم عیسی 

 .هاي مرتبط با این حوزه است ارزش 

 دوزي بلوچ  هاي ارزش سوزن . ایجاد شاخص 2-2-4
هاي اصلی صنایع خلاق در کشورهاي در حال توسعه، نقشی مؤثر در تقویت اقتصاد محلی،  عنوان یکی از زیربخش دستی به صنایع 
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مفهوم «ارزش» به سودمندي و   ). Shafi et al., 2019(  کند زیست ایفا می هاي فرهنگی و حفاظت از محیط زایی، حفظ هویت اشتغال 
 ;Li et al., 2019(  آورد اهمیتی اشاره دارد که یک شیء، چه ملموس و چه ناملموس، براي یک موجودیت ذهنی یا فرهنگی فراهم می 

Yu, 2018 ( .  هاي اجتماعی جوامع بومی هستند هاي فرهنگی و زمینه نسلی، روایت دستی سنتی بازتاب دانش بین صنایع  )Ahn, 2021  
&Guo  Lavin, 2019; .( 

محیطی و تنوع فرهنگی، ضرورت بازنگري  تحول معنایی محصولات سنتی، از اشیاي کاربردي به حاملان هویت، آگاهی زیست 
هاي  ها و تکنیک مردمان بومی با مهارت   ).  Murawska, 2022  &Połec(  گذاري را تقویت کرده است در رویکردهاي طراحی و سیاست 

دستی امروز نه فقط در  این رو، ارزش صنایع از  . ) Tung, 2012(   دهند هاي تولید این محصولات را شکل می خاص خود، مواد و شیوه 
شود. این حوزه افزون بر افزایش درآمد محلی، در تقویت روابط اجتماعی،  ها با پایداري تعریف می کارکرد و زیبایی، بلکه در پیوند آن 

 .حس تعلق و هویت جمعی نیز نقش دارد 

محیطی براي  ارزش پایداري بیانگر تعادلی میان اخلاق اجتماعی، فرهنگ سنتی، تجربه فردي، اقتصاد محلی و ملاحظات زیست 
 .دستی سنتی به میزان تحقق این هماهنگی وابسته است در نتیجه، ارزش صنایع  . ) Walker et al., 2019(  آینده است 

شود. این  دوزي بلوچ گامی اساسی در جهت حفظ، توسعه و ترویج این هنر محسوب می هاي ارزش براي سوزن تدوین شاخص 
روند. همچنین از ارتقاي  عنوان معیارهایی براي سنجش کیفیت و اصالت به کار می کنند و به ها ارزش هر اثر را تعیین می شاخص 

  .(Yadav et al., 2022)  کنند دستی سنتی حمایت می ها و صیانت از صنایع کیفیت، توسعه مهارت 

   طراحی رویکرد تفکر دوزي بلوچ با  سوزن پایدار  . ابعاد ارزش طراحی 3-2-4
ساختاریافته با  هاي نیمه هاي میدانی، مصاحبه مراحل اولیه فرایند تفکر طراحی، شامل همدلی و تعریف مسئله، از طریق مشاهده 

 .مند ادبیات پژوهش انجام شد صنعتگران و مرور نظام 

دهی اجتماعی نیروي کار و انتخاب  هاي تولید در منازل امکان تحلیل دقیق سازوکارهاي تولید، سازمان ها و شیوه بررسی کارگاه 
 .دوزي بلوچ انجامید روي سوزن   هاي پیشِ ها و فرصت گیري درکی مبتنی بر واقعیت از چالش مواد را فراهم کرد. این فرایند به شکل 

 کیفی  هاي داده  تحلیل  فرایند   . 1-3-2-4
اي، تحلیل  زمینه  ي ه شناسی نظری مند و از طریق کدگذاري باز و سپس محوري، مطابق با روش صورت نظام هاي کیفی به یافته 

هاي میدانی حاصل از مشاهده و بازخورد کاربران به واحدهاي  ها، یادداشت هایی از مصاحبه کدگذاري باز، بخش   ي ه شدند. در مرحل 
گذاري گردیدند؛ از جمله «طراحی ذهنی»، «یادگیري  معنایی تفکیک شدند و با کدهاي توصیفی مرتبط با مفاهیم تکرارشونده برچسب 

 ». ضایعات نسلی» و «تولید کم بین 

ها  دهی شدند. این مقوله هاي سطح بالاتر سامان ها و روابط مشترك در قالب مقوله کدهاي داراي ارتباط مفهومی بر اساس ویژگی 
بندي شدند و مبناي تحلیلی براي تبیین ابعاد ارزش را فراهم کردند. فرایند  هاي نهایی ارزش صورت محوري به شاخص   ي ه در مرحل 

صورت تکرارشونده انجام گرفت و در نهایت به شناسایی چهارده شاخص ارزش انجامید که در چهار بعُد کلان طراحی پایدار  تحلیل به 
 .) 1دهی شدند (جدول  سازمان 

اي صرفاً  زنان بلوچ استوارند و نه برساخته   ي ه هاي زیست محلی و تجربه   ي ه ها بر چارچوبی مفهومی مبتنی بر زمین این شاخص 
 .دستی هاي صنایع انتزاعی در انطباق با ادبیات عمومی طراحی پایدار و پژوهش 

 هاي نهایی هاي خام تا شاخص از داده  :شفافیت در تحلیل   .  2-3-2-4
هاي تجربی  دهد: داده ها را نشان می داده   ي ه هایی عینی از مسیر توسع نمونه   1منظور ارتقاي شفافیت در فرایند تحلیل، جدول  به 

مرحله امکان ردیابی چگونگی  به هاي نهایی ارزش. این ساختار مرحله هاي محوري و در نهایت شاخص خام تا کدهاي باز، سپس مقوله 
 .است کنندگان را فراهم کرده  هاي تجربی مشارکت ها و گزارش تر ارزش با روایت پیوند تدریجی ابعاد انتزاعی 

انتقال  – فرهنگی   اجتماعی، – اقتصادي دهی شدند. این ابعاد شامل  سطح سامان ها پس از پالایش مفهومی در چهار بعد هم شاخص 
بومی    و   مفهومی   همپوشانی   کاهش   منظور   به   ها شاخص   دهی سازمان .  هستند   نوآورانه – شناختی زیبایی   و   زیستی محیط   ، دانش 

 .شد   انجام   تحلیلی   سطح   سازي یکدست 
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   هاي ارزش شناسایی شده شاخص .  1جدول 
Table 1. Identified Value Indicators  

(نقل   خام يداده  ينمونه ردیف 
 قول، مشاهده) 

کدگذاري   کدگذاري باز 
 محوري 

 بعد ارزش  شاخص نهایی 

زنان هنرمند نقوش   1
دوزي بلوچ را به صورت  سوزن

ذهنی روي پارچه ایجاد  
 کنند.می

نوآوري زنان، 
 خلاقیت بومی 

 خلاقیت مولف 
 
 

 عاملیت خلاقانه صنعتگر 
 

ارزش زیبایی شناختی و  
 نوآوري

دوزي براي طراحی  سوزناز  2
زیورآلات و کیف و... استفاده  

 شود. می

الهام براي 
طراحی مدرن،  
 پیوند سنت و نو

 انطباق معاصر 
 

ارزش زیبایی شناختی و   قابلیت بازتفسیر معاصر 
 نوآوري

مهارت و دقت بالاي   3
دوزان در کیفیت  سوزن

 محصول تاثیر دارد. 

کار دستی،  
 مهارت صنعتگر 

 تسلط فنی 
 

 دقت در تکنیک و کیفیت اجرا
 

ارزش زیبایی شناختی و  
 نوآوري

هاي هماهنگ و زنده در  رنگ 4
 رود.ها بیشتر فروش میطرح

ترکیب رنگی،  
نظم بصري، 
 زیبایی هنري 

انسجام زیبایی 
 شناختی 

هماهنگی رنگ و فرم در  
 محصول 

ارزش زیبایی شناختی و  
 نوآوري

اخیرا کیفیت نخ و پارچه و   5
طبیعی بودن آنها در کار مورد  

 توجه مشتریان است. 

مواد طبیعی،  
توجه به کیفیت  
 و محیط زیست

مسئولیت  
 پذیري مادي 

 

استفاده از مواد سازگار با  
 محیط زیست 

 ارزش محیط زیستی 

هاي باقی ها و نخ از پارچه 6
هاي  مانده براي دوخت تکه

 کنیم.کوچک استفاده می

کم ضایعات 
تولید  بودن، 

 بهینه 

 بهره وري منابع
 

 ارزش محیط زیستی  کارایی مصرف منابع

دوزي در خانه در کنار  سوزن 7
 شود. کارهاي روزمره انجام می

کم اثر بر محیط  
 زیست

اثرگذاري 
زیست محیطی  

 پایین

اثر زیست محیطی پایین در  
 تولید خانگی 

 

 ارزش محیط زیستی 

  iها از یک زي آستینسال 8
لباس هایم استفاده  براي 

 کنم. می

دوام بالا،  
مصرف  

مسئولانه،  
چرخه عمر  

  

عمر طولانی   يدوام و چرخه مصرف پایدار 
 محصول 

 ارزش محیط زیستی 

دوزي از طبیعت  نقوش سوزن 9
بلوچستان گرفته شده است و  
این طرح ها محصولات ما را  

 متفاوت می کند. 

الهام از طبیعت،  
بازتاب محیط،  

 اصالت 

پردازي،  نماد
 نقوش اصیل

 
 
 

ارزش فرهنگی و انتقال دانش   نظام نمادین بومی 
 محلی 

دوزي بر  کاربرد فراوان سوزن 10
لباس زنان این قوم طی 

سالهاي متمادي حفظ شده  
 است 

بازتاب سبک  
زندگی، نماد  

فرهنگی، هویت  
 قومی 

ارزش فرهنگی و انتقال دانش   تداوم فرهنگی و بین نسلی   تداوم فرهنگی 
 محلی 

هاي زیادي از  صفحه 11
دوزي در  محصولات سوزن

اینستاگرام وجود دارد که  
 فروش دارند.

فروش از طریق 
پلتفرم هاي  

 دیجیتال

دسترسی به  
 بازار 
 
 
 

 ارزش اقتصادي و اجتماعی   امکان فروش در بازار دیجیتال 

ي خام (نقل  ي دادهنمونه ردیف 
 قول، مشاهده) 

کدگذاري   کدگذاري باز 
 محوري 

 بعد ارزش  شاخص نهایی 
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 کیفی  روایی  و  پایایی   . 3-3-2-4

طراحی و    ي ه متخصص در حوز صورت موازي توسط دو پژوهشگر  ها، فرایند کدگذاري به منظور افزایش اعتمادپذیري یافته   به 
مانده نیز آزمون شد. قطعات  هاي باقی محدود با استفاده از داده   ي ه تحلیل کیفی انجام شد. میزان توافق بین کدگذارها براي این نمون 

هاي کیفی رایج است. میزان توافق  صورت تصادفی گزینش شدند؛ این روش در پژوهش شده توسط هر دو پژوهشگر به متنی انتخاب 
 .انسجام و پایایی بالاي کاربرد کدها بود   ي ه دهند نشان   κ = 0.81با استفاده از ضریب کاپاي کوهن محاسبه شد و مقدار 

بازبینی اعضا  از روش  ارتقاي اعتبار،  دوزان و  نفعان، از جمله سوزن اي از ذي استفاده شد. نمونه  (Member Checking) براي 
آیا   دهند: هاي راهنما پاسخ هاي ارزش بازخورد ارائه دهند و به پرسش نویس شاخص پیش   ي ه کارآفرینان خرد، دعوت شدند تا دربار 

اي مهم از کار یا فرهنگ شما وجود دارد  آیا جنبه  ؟ خوانی دارند هاي آن هم زش دوزي و ار شما از تولید سوزن   ي ه ها با تجرب شاخص   این 
 که مایل باشید در این چارچوب منعکس شود؟ 

  و   اصلاح فرهنگی،    روایت   ارزش   و   نوآورانه   - شناختی زیبایی   ارزش   جمله   از ا،  ردهاي دریافتی، تعاریف نهایی کده بازخو بر اساس 
 .گرفت   قرار   مجدد   تأکید   مورد   فرهنگی   بعد   در   بنیادین   شاخصی   عنوان به   نسلی بین   دانش   انتقال   اهمیت   همچنین .  شدند   نهایی 

 پایدار   طراحی   ارزش   ي ه تأییدشد   ابعاد   . 4- 2- 4
 :شد   شناسایی   اند، ارتباط   در   یکدیگر   با   که   ارزش   بُعد   چهار   کدگذاري،   فرایند   اساس   بر 

 اجتماعی   و   اقتصادي   ارزش  .۱
– اجتماعی   بافت   در .  است   مشارکتی   تولید   و   پذیري انطباق   الکترونیکی،   بازارهاي   به   دسترسی   زنان،   اشتغال   درآمد،   ایجاد   شامل   بعُد   این 

  شمار به   زنان   اقتصادي   توسعه   و   معیشت   تأمین   ابزارهاي   ترین مهم   از   یکی   دوزي سوزن   بلوچستان،   و   سیستان   استان   اقتصادي 
  فراگیر   خلاق   اقتصادهاي   و   محلی   اقتصادي   توسعه   از   بخشی   عنوان به   دستی صنایع   ي ه دربار   موجود   ادبیات   به   پژوهش   این .  رود می 
 . ) Wang et al., 2020(  افزاید می 

 محلی   دانش   انتقال   و   فرهنگی   ارزش  .۲
  به   مادر   از   دانش   انتقال   و   اصیل،   هاي طراحی   و   خلاقیت   بیان   زندگی،   سبک   و   قومی   هویت   مندي، زمینه   چون   مفاهیمی   بُعد   این 

  کرده   عمل   » فرهنگی   مخزن «   عنوان به   دارد،   بومی   باورهاي   و   طبیعی   محیط   در   ریشه   که   بلوچ   دوزي سوزن .  گیرد می   بر   در   را   دختر 
)  2019(   همکاران   و  Li و  Ho (2010) هاي دیدگاه   با   و   کند می   کمک   فرهنگی   تداوم   به   که   امري   است؛   جمعی   خاطرات   حافظ   و 

 .است   سو هم 
 زیستی محیط   ارزش  .۳
  محصولات   بالاي   عمر   طول   و   خانگی   تولید   ضایعات، کم   تولید   هاي روش   طبیعی،   منابع   از   استفاده   طریق   از   زیستی محیط   ارزش 
  ي ه فلسف  کرد،  حاصل   اطمینان   صنعتگران  تمامی   میان   در   یکدست  زیستی محیط  آگاهی  وجود   از  توان نمی  اگرچه .  گیرد می  شکل 
  پایدار   طراحی   هدفمند   آموزش   ضرورت   بر   و   دارد   خوانی هم   زیست محیط   دوستدار   و   حداقلی   مصرف   هاي آل ایده   با   دوزي سوزن   کلی 

مشتریان به محصولاتی که   12
داستان زندگی ما را نشان 

 دهند علاقه بیشتري دارند.می

ارتباط عاطفی  
وروایت مندي 

 محصول 

بازنمایی روایت زیسته  ظرفیت  درگیري کاربر 
 در محصول 

 ارزش اقتصادي و اجتماعی 

توانیم محصولات را بر  می 13
اساس سفارش مشتري تولید  

 کنیم. 

پذیري، سفارش
طراحی  

مشارکتی،  
 سازي شخصی

انعطاف پذیري در تولید و  تولید مشارکتی 
 شخصی سازي 

 ارزش اقتصادي و اجتماعی 

دوزي منبع درآمد اصلی  سوزن 14
 براي زنان بلوچ است. 

ایی  درآمدز
محلی،  

زایی  اشتغال
 زنان

توانمند سازي  
 اقتصادي 

نقش محصول در ایجاد درآمد  
 و استقلال

 ارزش اقتصادي و اجتماعی 
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 .کند می   دلالت 
 نوآوري   و   شناختی زیبایی   ارزش  .٤

  تبدیل   و   اجرایی   هاي مهارت   در   دقت   ها، رنگ   میان   ظریف   ي ه رابط   ذهنی،   الگوهاي   گیري شکل   زنان،   خلاقیت   شامل   بُعد   این 
  میراث  یک  نه   دوزي سوزن   که  دهد می  نشان  نتایج . هاست اکسسوري  و   زیورآلات   نظیر  معاصر  محصولات  به  سنتی   دوزي سوزن 
   .است   طراحی   در   نوآوري   براي   فعال   منبعی   بلکه   ایستا، 

  کار به   ارزیابی   معیارهاي   عنوان به   طراحی   فرایند   آزمون   و   سازي نمونه   پردازي، ایده   مراحل   در   شده استخراج   ارزش   شاخص   چهارده 
  به   نتیجه   در   و   کرد   فراهم   را   بازار   تقاضاي   و   کاربران   نیازهاي   از   درونی   فرهنگی   هاي ارزش   تفکیک   امکان   رویکرد   این .  شدند   گرفته 
 .انجامید   فرهنگی   هویت   حفظ   و   طراحی   کیفیت   ارتقاي   فرهنگ،   به   حساس   نوآوري   الگوهاي   توسعه 

  پذیر مقیاس   چارچوبی   عنوان به   دیگر   سوي   از   و   راستاست هم   طراحی   تفکر   محور انسان   ي ه فلسف   با   سو یک   از   ارزشی،   گیري جهت   این 
 ).  et al., 2019Li(  است   شده   تثبیت   سنتی   دستی صنایع   در   نوآوري   منابع   انباشت   براي 

 طراحی و ارزیابی محصولات  .  5-2-4
دوز بلوچ از طوفان فکري براي توسعه  روزه در زاهدان، سه طراح و پنج سوزن پردازي»، طی یک کارگاه پنج در مرحله چهارم، «ایده 

دوزان  جو وارد فرایند طراحی شدند. تعامل میان طراحان و سوزن عنوان طراحان مشارکت هاي اولیه استفاده کردند. زنان بلوچ به طرح 
تر مسئله طراحی و تقویت نوآوري  ها به تحلیل عمیق گذاري آن هاي اولیه و نام گیري محصولات موضوعی، ساخت نمونه در شکل 

هاي  انجامید. در این مرحله، طراحان به منابع و ادبیات مرتبط دسترسی داشتند و از مشاهده مشارکتی براي درك نیات و انگیزه 
 .ها بهره گرفتند دوزان و همدلی با آن سوزن 

دوزي بلوچ بازتاب تفسیر زنان از محیط طبیعی بلوچستان است (مصاحبه با زرخاتون  بیشتر الگوهاي سوزن ی:  موضوع طراح 
 .ها «طبیعت و اقلیم بلوچستان» تعیین شد ). بر این اساس، موضوع طرح 1403عظیمی،  

دوزي، به دلیل دقت و ظرافت اجرا و همچنین قیمت نسبتاً بالاي محصولات، گروه طراحی را  بر سوزن ماهیت زمان  :فرم طراحی 
 .آویز و گوشواره براي آزمون در مرحله ششم محدود کرد به تولید اقلام کوچک مانند کراوات، گردن 

هاي طراحی پایدار، از جمله هویت فرهنگی، مصرف  در نهایت، پنج محصول طراحی شد. فرم و محتواي هر طرح با شاخص 
 .) 2راستا بود (جدول  شناسی، هم مسئولانه و زیبایی 

  ها توصیف طراحی .  2جدول  
Table 2. Description of the Designed Products  

  توصیف طراحی  منبع الهام نام محصول 
"هوتک ها مایههاي خشکسالی؛ نقشچالشهاي سنتی ذخیره آب، نمادي از هماهنگی با طبیعت در گرفته از گودالالهام فرهنگ محلی  "

هاي آب برگرفته از مولکول  

"حرپاد" یبابان در شتر ردپاي  شبیه طراحی موتیف شترها؛ ردپاي میان "روگن گز" هايدرختچهبومی فضاي از برخاسته طبیعت منطقه    

"کوهک"  "چپراس" سنتی دوخت و ساده هندسی خطوط با چابهار؛ مریخی هاي کوه از گرفتهکوچک، الهام کوه معناي به طبیعت منطقه  
بلوچ  زنان اطراف طبیعت بازآفرینی براي  

"مچ " اصیل  "پرکار" دوخت و نخل فرم تداعی براي "طاووس"  موتیف زندگی؛  درخت عنوان به نخل درخت طبیعت منطقه    

"روچ" شود بلوچ نیز دیده می هنرهاي سایر در خورشیدي که گل نقش بلوچ؛ باور در مقدس خورشید نماد  فرهنگ محلی    

ها،  سازي کردند. در برخی طرح هاي اجرایی را پیاده زنی در کارگاه زاهدان ایده سازي»، گروه نمونه پنجم، «نمونه   ي در مرحله 
بر آن و در  دوزي، از جمله ماهیت زمان هاي فنی و اجرایی سوزن تغییراتی در رنگ و شیوه دوخت اعمال شد. این مرحله محدودیت 

دسترس نبودن مواد اولیه باکیفیت و طبیعی، را آشکار کرد. همچنین ارزیابی اولیه تجربه کاربري محصولات در همین مرحله انجام  
 .شد 

سازي را حین اجراي کار  نیز گروه نمونه   5دهند. شکل  مراحل طراحی نقوش، دوخت و برش فلز را نشان می   4و    3،  2هاي  شکل 

D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 ji
h-

ta
br

iz
ia

u.
ir 

at
 1

:0
2 

+
03

30
 o

n 
F

rid
ay

 J
ul

y 
3r

d 
20

26
   

   
   

 [ 
D

O
I: 

10
.6

18
82

/ji
c.

9.
2.

42
4 

]  

https://jih-tabriziau.ir/article-1-424-en.html
http://dx.doi.org/10.61882/jic.9.2.424


  253  |1404دوم،  ي صناعی اسلامی، سال نهم، شمارههنرها
 

 .دهد نمایش می 

   
a.  الف b.  ب c. ج 

دوزي، ج) برش  ها، ب) انجام سوزننقوش، دوخت و برش فلز. الف) طراحی موتیف مراحل طراحی . 2شکل 
 فلز نقره

Figure 2. The process of motif designing, embroidery and metal cutting. a) Motif design, b) execution of 
Baloch embroidery, c) Silver metal cutting process  

  
   گروه نمونه زنی . 5شکل 

Figure 5. Prototype Development Team 
 

 . نتایج 4-2-6
 محصولات   ارزیابی   و   آزمون   ي ه مرحل   .  1-4-2-6
هاي ارزش طراحی پایدار که در بخش پیشین  دوزي بلوچ بر اساس شاخص آزمون، پنج محصول نهایی سوزن   ي ه در مرحل 

ابعاد چهارگان استخراج و سامان  این مرحله سنجش میزان تحقق  ارزیابی شدند. هدف  بودند،  هاي  ارزش در نمونه   ي ه دهی شده 
 .شده بود طراحی 

دستی با بیش از ده سال  صنایع   ي ه نفره انجام شد. این پنل شامل دو طراح متخصص در حوز فرایند ارزیابی توسط یک پنل پنج 
دوزي بلوچ  تولید و بازار سوزن   ي ه مستقیم در زنجیر   ي ه محصول، و سه فعال اقتصادي با تجرب   ي ه اي در طراحی و توسع حرفه   ي ه سابق 
 بود. 

  ي ه دوزي بلوچ و تجربه در ارزیابی یا عرض اي مستند، آشنایی عملی با سوزن حرفه   ي ه معیارهاي انتخاب داوران شامل سابق   
شناختی، فرهنگی و  زمان ابعاد زیبایی منظور پوشش هم بازار به   ي ه ترکیب تخصص طراحی و تجرب   دستی بود. محصولات صنایع 

تعداد پنج ارزیاب بر اساس منطق کفایت تحلیلی در مطالعات کیفی و با هدف ایجاد توازن میان تنوع    .اقتصادي در نظر گرفته شد 
آنکه فرایند داوري به  کرد، بی ها را فراهم می دیدگاه  ي ه تخصصی و دستیابی به همگرایی تحلیلی تعیین شد. این تعداد امکان مقایس 

 .پراکندگی غیرقابل مدیریت بینجامد 

اي براي هر شاخص انجام شد. پیش از آغاز امتیازدهی، شرحی فشرده از مبانی مفهومی، فرایند  درجه ارزیابی بر مبناي مقیاس ده 
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سطح شود. داوران  صورت یکسان در اختیار داوران قرار گرفت تا چارچوب داوري میان آنان هم هاي هر محصول به طراحی و ویژگی 
صورت مستقل امتیازدهی کردند و میانگین نمرات براي هر بعُد محاسبه شد. هدف در این مرحله ارائه تصویري توصیفی از الگوي  به 

  هاي نهایی محصولات در شکل طرح   .ها محدود ماند میانگین   ي ه ها به مقایس رو تحلیل تحقق ابعاد ارزش در هر محصول بود؛ ازاین 
 .اند ارائه شده    6

   
a.  الف b.  ب c. ج 

 

 
d.  د e. و 

 اد، ج) هوتک، د) روچ، و) مچ  کوهک، ب) حرپ   طرح نهایی محصولات. الف) .  6شکل  
chtak, d) Roch, e) Maurpad, c) HeKoohak, b) HThe final designs of the products. A) Figure 6.  

ها، «هوتک» و «روچ»  ارائه شده است. در میان نمونه   11هاي ارزش در شکل  میانگین امتیازات پنج محصول بر اساس شاخص 
  نشان   تري قوي   عملکرد   زیستی محیط   و   نوآورانه – شناختی ها میانگین بالاتري کسب کردند. «هوتک» در ابعاد زیبایی در اغلب شاخص 

  تري پایین   میانگین   ابعاد   بیشتر   در   «کوهک»   مقابل،   در .  کرد   دریافت   تري مطلوب   ارزیابی   فرهنگی   بعُد   در   «روچ»   که   حالی   در   داد، 
 .راستاست هم   آن   محدودتر   فرهنگی   روایت   و   تر ساده   طراحی   رویکرد   با   که   اي نتیجه   داشت؛ 
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هاي ارزش  محصول از نظر شاخص  5میانگین نمرات  . 11شکل   

Figure 11. Mean Scores of the Five Products Based on Value Indicators 
 

دهد که شدت تقویت یا تضعیف  ارائه شده است. نتایج نشان می   12چهار بعُد ارزش در میان تمامی محصولات در شکل    ي مقایسه 
هاي مورد مطالعه تفسیر  هاي طراحی متفاوت بوده است. این الگوها در چارچوب یک تحلیل اکتشافی و در سطح نمونه هر بعُد در نمونه 

   .پذیر نیستند شوند و بیانگر روابط آماري تعمیم می 

 
دوزي بلوچ پایدار براي پنج محصول سوزن ارزش طراحیمقایسه چهار بعد  . 12شکل   

Figure 12. Comparison of the four dimensions of sustainable design value across the five Baloch embroidery 
products  

 زمانی ابعاد ارزش تحلیل الگوي هم   .  2-4-2-6
با    نظر شد. هاي استنباطی مانند آزمون همبستگی صرف شده، از انجام تحلیل توجه به محدود بودن تعداد محصولات طراحی با  

زمان بعُدي دیگر همراه بوده  ها، تقویت یک بعُد با بهبود هم این حال، بررسی توصیفی میانگین امتیازات نشان داد که در برخی نمونه 
  راستا هم   زیستی محیط   بعُد   در   تر قوي   عملکرد   با   نوآورانه – شناختی محصول «هوتک»، میانگین بالاتر در بعُد زیبایی براي مثال، در    .است 
ها  زمانی این هم  .شد  همراه  اجتماعی – اقتصادي  بعُد   در  تر مطلوب   ارزیابی  با  معنایی – فرهنگی  بعُد  ارتقاي  نیز   «روچ»  محصول   در . بود 
پذیر. هدف این تحلیل شناسایی  شوند، نه روابط آماري تعمیم شده تفسیر می هاي مطالعه عنوان الگوهاي طراحی در سطح نمونه به 

 .اي در فرایند طراحی بوده است مطالعه هاي درون گیري جهت 
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. بحث 4-3  
 .د ن شو و با ادبیات پژوهشی مرتبط پشتیبانی می ي بحث شده  ارائه اصلی    ي ه شاخ پنج  در  هاي تحقیق  یافته بخش  این  در  

 روایت و معناي فرهنگی .  1-3-4
امري  .  امتیازهاي بالاتري دریافت کردند   ، تري برخوردار بودند روشن روایت فرهنگی  از  که    «هوتک» و «روچ»، مانند  محصولاتی  

ی است  بخشی از ارزش   بوده و در واقع تزیینی    ي عنصر   چیزي فراتر از   قرار دارد،   یک محصول   روایتیکه در پس دهد که  نشان می   که 
  هاي بلوچستان در فرهنگ و اسطوره ریشه  خورشید و آب که    ملهم از هاي  مایه نقش .  شود که مخاطب براي آن محصول قائل می 

. این یافته با  را در مخاطب تقویت کنند   فرهنگی   تعلق حس  توانستند  و    ي را منجر شده تر پیوند عاطفی قوي   امکان ایجاد دارند،  
به  را  فرهنگ سنتی  می تواند  پردازي  که داستان   اند داده نشان    ها ؛ آن خوانی دارد هم   ) 2019( و همکاران   لی  ي حاصل از مطالعه نتایج 
 . را تقویت نماید فرهنگی    تداوم   این راه و از    کرده تبدیل  معاصر    مخاطب اي ملموس براي  ه تجرب 

انتقال معناي  ي نقش مهم مربوط بود که نشان دهنده بعُد فرهنگی   بالاترین میانگین امتیاز به   ، شده   چهار بعد بررسی در میان 
  برداشت . این  است روایتی از چرایی و چگونگی تولید    ي شان دربردارنده دستی است؛ محصولاتی که ساختار نمادین در محصولات صنایع 

قیمت و  ي  دیگر صرفا در حوزه کانون رقابت  در محصولات معاصر    اش نشان داد در مطالعه است که    مسو نیز ه  تونگ   با استدلال 
 .)Tung ,2012(  اند اهمیت یافته شناختی و نمادگرایی  فردیت، فرهنگ، ارزش طراحی، جذابیت زیبایی نبوده و مواردي مانند    دسترسی 

 مشارکت در فرایند طراحی   .  2-3-4
  دوزي سوزن که در    دهد نشان می   یافته   . این کرد   دریافت   بالاترین میانگین را   نوآورانه – شناختی پس از بعُد فرهنگی، بعُد زیبایی 

بیانگر همچنین  .  د ن شو می   تلقی   ارزشمند   طراحی   کیفیت   و   خلاقیت بلوچ     و   طراحان   میان   نزدیک   همکاري   اهمیت   نتایج تحقیق 
کیفیت    ، بود  کرده  تغییر   گر» «تسهیل   به  ایده»   ي ه دهند «انتقال   از   طراح   نقش   و تر بوده  که این تعامل عمیق زمانی  .  است   صنعتگران 

  و   فنی  دانش  حاملان  عنوان به   صنعتگران ، هرچه مقابل   در  بود.   ارتقا یافته  هاي طراحی بهتر محصول نهایی از نظر هنري و شاخص 
 می شد. تولید    ي تر غنی   محصول   ، ند داشت   تري فعال   مشارکت   سنتی   هاي مهارت 

نوآورانه و در عین حال  آثاري  رویکردي مؤثر براي خلق    به عنوان طراحی مشارکتی    بر نقش   که   است   ی با مطالعات   همسو   یافته این  
از فرایند    طراحان   تر عمیق درك    این مشارکت موجب  ). Kalkreuter, 2020; Wang et al., 2020(  تاکید دارند دار در فرهنگ بومی  ریشه 
 ترجمه کنند. طراحی معاصر  زبان  ز طریق همدلی با صنعتگران، دانش سنتی را به  دهد ا ها امکان می به آن و    شده تولید  

 محیطی واد و ملاحظات زیست م   .  3-3-4
در بعد  ،  نمادین داشتند   ي محیطی اشاره شان از مواد آگاهانه استفاده شده بود و به رفتارهاي زیست محصولاتی که در طراحی 

توان از  اند و نمی هر چند این روابط هنوز اکتشافی  ویژه در «هوتک» مشهود بود. به   موضوع این  گرفتند.   امتیاز بالاتري زیستی محیط 
لزوما از طریق اقدامات فنی خاص شکل    محیطی زیست دهند که آگاهی  هاي کیفی نشان می ، یافته گیري قطعی کرد ها نتیجه آن 

صول  ح تري در م به شکل طبیعی   تواند ریشه در معناهاي فرهنگی داشته باشند، این آگاهی می   هاي طراحی تصمیم   که زمانی   . گیرد نمی 
 .است   راستا دستی هم صنایع در  محور  مصرف اخلاق ي  ه دربار  Luckman (2015) ي مطالعه این نتیجه با    حضور یابد. 

 اقتصاد و انتقال دانش بومی .  4-3-4
  تنها نه   هنر   این   تداوم .  شد دیده نمی   آن   اقتصادي – اجتماعی   جدا از کارکرد دوزي بلوچ  هاي این پژوهش، بعُد فرهنگی سوزن در داده 

  کنندگان، مشارکت   از   بسیاري   براي .  است   خورده   گره   نیز   بومی   دانش   بقاي   و   زنان   معیشت   با   بلکه   ، کمک کرده   فرهنگی   هویت   تقویت   به 
از    نمادین   معانی   و   ها مایه نقش   ها، مهارت   انتقال   براي   سازوکاري   و   درآمد   منبع   بلکه   نبود؛   آیینی   یا   تزئینی   فعالیتی   صرفاً   دوزي سوزن 

  بقاي ؛ به این معنا که  است   یافته   پیوند   تولید   اقتصادي   منطق   با   ها تکنیک   و   الگوها   حفظ   چارچوب،   این   در .  نسلی به نسل دیگر بود 
گرایش  که    اند و دیگر پژوهشگران نشان داده  Droege (2020) که چنان   .اقتصادي آن دشوار خواهد بود کارکرد    بدون   بومی   دانش 

،  را  هاي تولید سنتی زمان زمینه تداوم شیوه تواند اقتصادهاي محلی را تقویت کند و هم ساز می کنندگان به محصولات دست مصرف 
جایی که  اي روشن از این وضعیت است؛  نمونه دوزي زنان بلوچ  فراهم آورد. سوزن   محور، دستی با ساختار جنسیت ویژه در صنایع به 

 .شود هاي بومی می به عاملی براي استمرار مهارت تبدیل  شناختی محصول در بازار  ارزش فرهنگی و زیبایی 
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 نسلی تداوم و ارزش بین   . 5-3-4
خلاصه  خروجی نهایی    در هاي سنتی تولید تأکید دارند. ارزش این محصولات تنها  و حفظ شیوه اهمیت مستندسازي  بر    ها یافته 

  ي ه فرایند با تخیل، مهارت و دانشی که در بدن و تجرب ناپذیر از آن ارزش است. این  بخشی جدایی   فرایند تولید نیز بلکه    شود؛ نمی 
که تداوم   دارد  خوانی هم   ) 2023( و همکاران  هو  . این برداشت با دیدگاه توان آن را از محصول جدا دید ه و نمی صنعتگران نهادینه شد 

 .دانند ناپذیر از پایداري فرهنگی می دستی را بخشی جدایی هاي صنایع شیوه 

روش  مهارت مستندسازي  انتقال  امکان  سنتی  نسل هاي  به  ارزشمند  می هاي  فراهم  را  آینده  در  هاي  را  تداوم  حس  و  کند 
محلی  فرهنگ  نگه می هاي  می   علاوه  .(Hu et al., 2023) دارد زنده  مطلوبیت محصولات  به  فرایند ساخت  این، خودِ   افزاید بر 

 )2015Luckman, ( ،    د یاب هاي مبتنی بر دانش بومی بازتاب می تخیل، اصالت و مهارت صنعتگران در کیفیت، هنرمندي و روش چراکه. 

سازي  محور، مشارکتی و وابسته به بافت براي شناسایی و عملیاتی رویکردي طراحی   ي ه ، سهم اصلی این پژوهش ارائ در مجموع 
   .دوزي بلوچ است سوزن   ابعاد ارزش در 

 دوزي بلوچ از منظر رویکرد تفکر طراحی پایدار طراحی سوزن   ي مدل توسعه   . 4-4
فرآیند طراحی در  براي  تفکر طراحی، الگویی  به رویکرد  انتقادي    هاي میدانی و نگاهی تحلیل داده   از طریق   ، ي پیش رو مطالعه در  
اي استنفورد  مرحله پنج  مدل جایگزین    این الگو . حائز مرکزیت هستند هاي بومی  ارزش   در آن   که   دوزي بلوچ تدوین شد سوزن حوزه  

  شود؛ جدید خلاصه نمی   ي مرحله اضافه کردن یک  مدل در  این  نوآوري  .  کند آن را در بستري ارزش محور بازتعریف می   نیست، بلکه 
. در این چارچوب، مسئله  است   تغییر کرده ها»  ارزش   میان   فرآیند از «حل مسئله» به «تعامل   محور که  در این است  نوآوري اصلی  بلکه  

 .  اند پژوهش به دست آمده   از میدان   ی که های بندي میان ارزش اولویت   کشمکش و که حاصل  ل ب ؛  نیست از پیش تعریف شده  طراحی  

ملاحظاتی    عنوان یا به   ، شوند ارزیابی مطرح می   ر به عنوان معیا و    در مراحل پایانی   معمولا ها  ، ارزش هاي رایج تفکر طراحی مدل در  
اي  مسئله   که آن پیش از    یعنی   ؛ هستند و پیشین    اي بنیادي  لایه   ها ارزش   اما   الگو . در این  شوند در نظر گرفته می   یند اصلی ا از فر   خارج 

به این معنا  است؛    کاربر   اطلاعات از   آوري جمع راتر از  ف   الگو در این  د. همدلی نیز  ن کن می   مشخص طراحی را  کلی    جهت   تعریف شود، 
این چارچوب از  در  هم  . اصول فرهنگی و اخلاقی  هستند معنا  دانش و  فعال در تولید    بلکه شریک   نه موضوع مطالعه، صنعتگران  که  

حضور دارند و هر تصمیم را با نظام    تمام مراحل فرآیند در    که اند تبدیل شده   ی به سازوکارهای   اند و فراتر رفته ی  کل هاي  سطح توصیه 
 .سنجند موجود می ارزشی  

هاي طراحی پایدار» اختصاص دارد که از   ام ارزش اول به «نظ   ي است. لایه   تشکیل شده مرکز  هم   ي سه لایه پیشنهادي از  مدل  
عنوان  دستورالعملی بیرونی، بلکه به   شکل یک   نه به   دارد، کننده را اند. این نظام نقش چارچوب تنظیم ده به دست آم هاي میدانی داده 

که فقط در    نیستند   ی ها معیارهای ، ارزش نگاه . در این  دهد شکل می را    نتایج حل و ارزیابی  اي که تعریف مسئله، انتخاب راه منطق درونی 
 .بر آن استوار است گیري در طراحی  تصمیم   اي هستند که پایه بلکه    ها رجوع شود؛ به آن   پایان کار 

  گرفته  شکل سازي و آزمون پردازي، نمونه مراحل همدلی، تعریف، ایده  بر اساس گیرد که  دوم چرخه طراحی را دربر می   ي لایه 
تکرار به  بار اي و بازگشتی دارند و در هر  ساختاري چرخه  ؛ د رون پیش نمی خطی   به ترتیب ثابت و مراحل    این  Li et al., 2019).( است 

آوري اطلاعات از  ، نه صرفا جمع با صنعتگران بلوچ   یعنی تولید مشترك دانش . همدلی در این مدل  گردند مدل برمی هسته ارزشی  
تعریف، مسئله طراحی با    ي در مرحله  .(Tung, 2012; Kalkreuter, 2020) راستا است محور هم با رویکردهاي طراحی هویت   که   ها، آن 

هاي مشارکتی از پایداري  شود؛ رویکردي که با برداشت محیطی تبیین می هاي اقتصادي، اجتماعی، فرهنگی و زیست ارزش   توجه به 
و روایت بومی    ، سنت و نوآوري وگوي میان  شود براي گفت فضایی می پردازي  ایده  .(Martínez Torán et al., 2017) است خوان  هم 

ها در مواد محلی و دانش  ایده   گیري شکل سازي،  در نمونه  .(Li et al., 2024) کند عمل می   انتقال معنا و انسجام مفهومی   ابزاري براي 
  آزمون  ;Rombe, 2020).  (Noronha, 2018کنش معرفتی سازگار است یک  عنوان  ساخت به   دیدن که با    چیزي شود؛  ضمنی بررسی می 

  Kinns et al., 2022)-.(Bryan است ها  اولویت   نگري در براي یادگیري و باز   مکرر نهایی نیست، بلکه فرآیندي    تایید اي براي  مرحله   هم 

اصالت، مشارکت، حساسیت به مواد، روایت و تداوم. این اصول به    : که عبارتند از   گیرد را در بر می   سوم پنج اصل استقرایی   ي لایه 
سنجند و در صورت نیاز بازنگري  می و هر تصمیم طراحی را با نظام ارزشی  ؛ در تمام چرخه حضور دارند  تعلق ندارند   ی خاص   ي مرحله 

  کیفیت است؛    طراحی جاري   فرآیند است که در دل  ارزیابی پایانی نیست، بلکه کیفیتی    یک   ي نتیجه . در این چارچوب، پایداري  کنند می 
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اصالت

مشارکت

حساسیت بھ مواد 

روایت

تداوم

این  نوآوري  .  ;Delice, (Noronha, 2018 .(2022خوانی دارد هاي دانش و روابط فرهنگی هم نظام عنوان تداوم که با فهم پایداري به 
اصول استقرایی    دوم، جاي دادن محوري؛  محوري به ارزش از مسئله   نخست، تغییر محور :  توضیح داد در سه سطح توان  را می مدل 

  ی طراح شریکان  عنوان  ویژه زنان بلوچ، به ، به ان بازتعریف صنعتگر سوم،  ؛ و  هایی در حاشیه ، نه توصیه فرآیند   ساختار   بخشی از عنوان  به 
  از ، نه  به دست آمده  حاصل از پژوهش هاي  داده از  اًکه مستقیم   است مند از تفکر طراحی  و حاملان دانش. این مدل خوانشی زمینه 

 .آماده با چارچوبی از پیش    طریق تطبیق دادن 

. با این  موقعیت واقعی به کار گرفته شود این چارچوب در یک    تا   فرصتی فراهم کرد   برگزار شد،   در این پژوهش که  کارگاه طراحی  
مدل در    ی ی ا سنجش کار   براي .  یک بستر مشخص بود آن در   اولین کاربرد بلکه    کامل مدل دانست؛   توان آزمون حال، این تجربه را نمی 

 است.   ي تر هاي میدانی گسترده و آزمون   تر هاي بیش پژوهش نیاز به    ، دستی صنایع دیگر    هاي حوزه 

 
 

 

 

 

 

 

 
 

 
 

 

 

 

 

 

 
 

                                 
  طراحیاز منظر تفکر بلوچ  دوزيسوزن پایدارطراحی  يمدل توسعه . 13شکل 

Figure 13. Sustainable Design Development Model Based on the Design Thinking Approach 
 

مرکزي    ي یافته است: هسته مرکز سازمان هم   ي دهد. این مدل در سه لایه طراحی پایدار را نشان می   ي مدل توسعه  13شکل  
با ماهیت تکرارشونده؛ و پنج اصل تنظیمی که در  مشارکتی  ؛ چرخه طراحی  میدانی هاي  از یافته   برگرفته هاي پایدار  شامل نظام ارزش 

 . حله به مرحله ها تأکید دارد، نه بر پیشروي خطی مر ارزش   کاري میان اي مدل بر تعامل و هم . ساختار دایره حضور دارند تمام مراحل  
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 گیري نتیجه .  5
  پیوند دوزي بلوچ انجام شد؛ چارچوبی که از  سوزن   ي حوزه طراحی پایدار در    ي چارچوب توسعه یک    طراحی این پژوهش با هدف  

، چهارده شاخص ارزش طراحی پایدار در  راستا  در این هاي میدانی شکل گرفت. تحلیل داده  ي دانش بومی و تفکر طراحی و بر پایه 
  ي فوق ها شاخص ند و شد   شناسایی   نوآورانه – شناختی زیبایی   و   محیطی زیست   بومی، – فرهنگی   دانش   اقتصادي، – چهار بعُد اجتماعی 

 .اند بوده   پیشنهادي   مدل   در   ي گیر تصمیم   مبناي 

  در   نوآوري توان همزمان  می   ، هاي محلی ارزش   ي بر پایه تفکر طراحی    با بازتعریف خاص،    بستر د که در این  ن ده نشان می   ها یافته 
هاي جدید  به تولید نمونه   تنها نه    صنعتگر بلوچ در تمام مراحل طراحی . مشارکت زنان  محقق نمود   تداوم فرهنگی را حفظ  و    محصول 
. در سطح مفهومی، پنج اصل اصالت،  کرد   روشن   ان فعال گیر عنوان حاملان دانش و تصمیم به   نیز   را   ها بلکه نقش آن   ، منجر شد 

منطق  دل  توان پایداري را در  و نشان دادند که می  حضور داشتند فرآیند در تمام مراحل مشارکت، حساسیت به مواد، روایت و تداوم 
هاي  که در  نمونه دهد نشان می همچنین    ي این مطالعه ها . داده کرد که آن را به ارزیابی پایانی محدود  این ، نه  جاي داد درونی طراحی  

معنا    ها داده همین  در چارچوب محدود البته این مشاهده نشد؛   دیده  تعارضی  اقتصادي   توانایی شده، میان خلاقیت فرهنگی و  بررسی 
 .تري آزمون شود  تر باید در مقیاس وسیع قطعی   گیري دارد و براي نتیجه 

است.    نگه داشته شده   آگاهانه محدود   پژوهش گیري این  نتیجه   ي دامنه   هایی مواجه بوده است و تحقیق پیش رو نیز با محدودیت 
را  بدون    هایش یافته   ، نمی توان ؛ بنابراین ه انجام شد دوزي بلوچ  سوزن   ي و تنها در حوزه مطالعه در یک بافت محلی مشخص    این 

تنوع سناریوهاي  باعث شده نتوان    محدود بوده و این هم  شده  هاي طراحی هاي صنایع دستی تعمیم داد. تعداد نمونه حوزه   به دیگر آزمون  
، پیامدهاي اقتصادي مدل در بلندمدت و در مقیاس بازار  بر این   علاوه .  خوبی سنجید به کاربران را    گوناگون هاي  و واکنش   مختلف 
 .نشده است   بررسی تر  گسترده 

صورت  دوزي بلوچ به در بستر سوزن   آن   رایی که کا   است   ي مند زمینه   مفهومی   چارچوب   در این مطالعه   شده بر این اساس، مدل ارائه 
تر و بررسی  هاي زمانی طولانی در سایر صنایع دستی ایران، سنجش عملکرد اقتصادي در بازه   آزمون آن مشاهده شده است.  اولیه  

. این مطالعه در  هستند   بیشتر هاي  هاي مستقل و داده پژوهش   همه نیازمند   ، گذاري یا آموزش طراحی آن در سیاست   کارگیري به امکان  
  ي براي فهم توسعه   اي تازه تواند مسیر  هاي بومی می تفکر طراحی بر محور ارزش   نگري در دهد که باز هاي خود نشان می محدوده داده 

 .شود ی مطرح نمی فراتر از این، ادعای و    کند   باز طراحی در صنایع دستی  

.  تسوم به نگارش درآمده اس  يدوم و مشاوره نویسنده  ياول است و با راهنمایی نویسنده  يدکتري نویسنده  ي این مقاله برگرفته از رساله:  سپاسگزاري
 هاي پژوهش توسط نویسندگان تولید شده است. اند. محتواي علمی و یافتهی براي بهبود کیفیت استفاده کردهنویسندگان از ابزارهاي زبان

 . اندمقاله را مطالعه کرده و با آن موافقت نموده يشدهتمام نویسندگان نسخه منتشرم: -م : سندگانی نو  مشارکت

 . خارجی دریافت نکرده است ياین پژوهش هیچ بودجه: تأمین مالی

 . کنندیگونه تضاد منافع را اعلام نمچ یه سندگانی: نوتضاد منافع

 .توسط نویسندگان در دسترس قرار خواهد گرفت  ، نتایج این مقاله در صورت درخواست يکنندههاي خام پشتیبانیداده: ها و موادبه داده یدسترس

 پی نوشت 
وزن 1 لوار. سـ تین و پایین شـ ر آسـ مت جلوي لباس، سـ ه قسـ امل سـ ت، مجموعاً  دوزي لباس زنان بلوچ که شـ تین نامیده    اسـ زي آسـ

 شود.می
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