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  چكيده
، نقوش هستندتنوع و زيبايي نقوش  ازنظرتزيينات بكار رفته در درهاي دوره صفويه جزو عناصر شاخص هنري 

از سوي  ها آنو بيان ويژه  سو يكاز  ها طرحايجاد تأثيرات عميق زيبايي شناسانه در  باهدفدرهاي دوره صفوي 
زيبا بر اساس مضامين و  بندي تركيبديگر آگاهانه صورت پذيرفته است. اشكال مختلف در نقوش براي ايجاد 

انديشه خلاقانه هنرمند بوده است. پژوهش حاضر در پي پاسخ دادن به اين پرسش است: در درهاي صفوي از 
درهاي صفوي را اين مقاله  تزيينات استفاده شده است؟ گيري شكلبراي  بندي بتركيهنري و  هاي مايه نقشچه 
 -سپس به روش توصيفي، دهد ميقرار  مطالعه موردشيوه اجرا، عناصر تزييني و مضامين موجود  هاي جنبهاز 

درهاي دوره صفوي  مطالعه با. پردازد مي و در گره بندي مشبك رنگ هفتچوبي تحليلي به مطالعه موردي در 
 هـاي  جنبـه نگاه هنرمندان به خلق آثـار هنـري در    گيري شكل دررونداذعان داشت كه تغيير مذهب  توان مي

مختلفي مانند شيوه اجرا، عناصر تزييني و مضامين در مقايسه با دوره تيموري مؤثر بوده است. در دوره صفويه 
اسـتفاده از منبـت كتيبـه در بـائوي      گـردد  ميدوره رايج  اصلي كه براي اولين بار در آثار چوبي اين ي شاخصه

ابـداعي و عناصـر آن ماننـد سـربند طـوقي و اشـكال ترنجـي همچنـين          هـاي  اسليمي كارگيري بهدرهاست. 
ترنجـي از   هـاي  بنـدي  تركيـب اسـتفاده از  آن از  تـر  مهـم انـاري) و   هاي غنچهو  ها گلختايي ( هاي مايه نقش

يادآور آفرينش انسان در جهان سرگردان و  ها يمياسل رواريزنجكت حرچنين همعصر صفوي است.  هاي شاخصه
با  سو كياز  توان يمبازگشت دوباره او به مبدأ هستي است. كاربرد فراوان نقوش هندسي ستاره و شمسه را نيز 

موطن انـوار و تجليـات الهـي     مثابه بهتجلي وجود حق و از سوي ديگر آسمان  عنوان بهمفاهيمي همچون نور 
تا  گذرانند ميو چشم را از كثرت  آميزند ميدر هم  نشين دلملايم و تضادهاي  هاي بارنگاين نقوش  نسبت داد.
  آيند. نائلبه وحدت 
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  مقدمه
  

مذهبي در دوره صفوي همواره بسـتري   هاي آرامگاهدرهاي چوبي 
مناسب براي ظهور خلاقيت هنرمندان بوده اسـت. تلفيـق توانـايي    

بصري نظير تعادل، تناسب، توازن و تقارن،  هاي خلاقيتهنرمندان با 
 گـره  دربـه   توان ميمنجر به خلق برخي آثار هنري شده است كه 

 ها كتيبهاشاره نمود كه از حيث تزيينات و  رنگ هفتچيني مشبك و 
متفاوتي هستند و جزء  هاي ويژگيخود داراي  عصر همنسبت به آثار 

. همراهـي  آينـد  مـي  حساب بهدرهاي موجود در موزه آستان قدس 
با هماهنگي و احساس وحدتي كه نقوش  ها كتيبهمضامين معنوي 

معنـوي و روحـاني    هاي پيام آورد ميود هندسي در اين درها به وج
. كند ميارزشمند و قدرتمندي دارد كه در روح و انديشه بيننده رسوخ 

 هاي تركيبدر كنار يكديگر  ها كتيبهعلاوه بر اين، نقوش هندسي و 

اهميت  حائز شناختي زيباييكه به لحاظ  اند آوردهرا پديد  نظيري بي
اجـرا،   فـن هنري درها، است. هدف از اين پژوهش بررسي ويژگي 

نقوش هندسي و گياهي، مضـامين و تـأثير فرهنـگ و مـذهب بـر      
است.  مطالعه مورددرهاي  هاي كتيبهخصوصيت تزييني، كاربردي 
كه  استهاي نظري با رويكرد كاربردي  اين تحقيق از نوع پژوهش

اطلاعات  آوري جمعتحليلي كار شده است. شيوه  -توصيفي صورت به
تحليل از . استميداني  هاي پيمايشاي و  بر اساس مطالعات كتابخانه

دوره تيموري و  درهاي ي مطالعه بابه اين صورت بوده است كه آثار 
سـاخت،   هـاي  روشطـرح و نقـش، فنـون و     هـاي  جنبهصفوي از 

   آيد. دست بهافتراق و اشتراك درهاي اين دوره  هاي جنبه

  
  
  
 . روش تحقيق1
 بـه  اسـت  صـفوي  دوره درهاي هاي ويژگي شناخت براي پژوهش اين
 بـه  كـه  مـذهبي  نگرش تغيير خاطر به صفوي دوره در گاندنگارن نظر
 و تـأثير  ايـن  و گذاشـت  تأثير هنرمندان نگاه نوع و نگرش بر آمد وجود
 ازجملـه  چـوبي  آثار كرد مشاهده هنري آثار در توان مي را نگرش تغيير
 مقايسـه  در مطلـب  اين و اند ديده خود در را تأثير اين كه هستند آثاري

 درك و مشـاهده  قابـل  تيمـوري  و صـفوي  دوره درهـاي  بـين  تطبيقي
 قدس آستان در موجود مهم درهاي از دوتا گزينش با تحقيق اين.است
) ع(رضـا  امـام  مطهـر  حـرم  كـه  بـود  اين انتخاب اين دليل رفت پيش
 مـورد  دوره اين در ايران در شيعه امامان هاي حرم از حرم تنها عنوان به

 متناسـب  هنرمنـدان  و گرفت قرار هنرمندان آن تبع به و حاكميت توجه
 هنـري  آثـار  در را خواسـت  ايـن  تـا  كردنـد  تلاش حاكميت خواست با

پـژوهش حاضـر ضـمن معرفـي دو در چـوبي       در دهند نشان خودشان
 فـن ، هـا  مايه نقش(دوره صفوي) موجود در موزه آستان قدس رضوي، 

پـژوهش   يـن . ااسـت  قرارگرفتـه  موردمطالعـه  ها كتيبهاجرا و مضامين 
  .است يليتحل يفيتوص يقو از منظر روش تحق يهدف كاربرد ازنظر

  
 . پيشينه تحقيق2

 طـور  بـه  دهـد  مـي ميـداني نشـان    هاي پيمايشو  اي كتابخانهمطالعات 
مستقيم تحقيقي پيرامون اين موضوع صورت نگرفته است و در برخـي  

ها، اشاراتي در مورد نقوش منبـت درهـا شـده اسـت.      نامه كتب و پايان
بـه   طـوركلي  بـه در كتاب تزيينات وابسته به معماري اسـلامي،   كياني 

همچنـين  . (Kiani, 1998) منبت در دوران اسلامي اشاره كـرده اسـت  
 شناسـي  زيبـايي  هـاي  ارزشرساله دكتري پـژوهش هنـر،   در كيانمهر 
 ,Kianmehr) قرار داده اسـت  موردبررسيسبك صفوي را  كاري منبت

در مقطع كارشناسـي ارشـد بـا عنـاوين     نوري و پاكبازي  شجاع. (2005
بررسي سير تحـول منبـت در   «و »بررسي منبت ايران تا دوره صفوي«

كارشناسـي ارشـد    نامـه  پايـان و » دوازدهـم  تـا اصفهان از قرن چهارم 
معاصـر در   كـاري  منبـت  هـاي  سبكبررسي « عليرضا شيخي با عنوان

ــران ــه بررســي ايــن هنــر در دوران اســلامي  » منــاطق شــاخص اي ب
 المعـارف  دايـرة . همچنين ;Nouri, 1999) (Pakbazi, 2004 اند داختهپر

آستان قدس ضمن معرفي حرم امام رضا به آثار هنـري موجـود در آن   
علي مؤتمن در كتاب تـاريخ آسـتان   . كند ميدرهاي حرم اشاره  ويژه به

و تـاريخ   در مقاله موزه آستان قدس به مكانخوشدل  قدس، همچنين
 ,Mutman  ( مختصـر پرداختـه اسـت    صـورت  بـه جابجايي اين درها 

1977; Khushdal, 1962.(  
  
  آثار هنري دوره صفوي . درها در3

به لحاظ ارزش هنري و فني از اهميت زيادي  دوره صفوي درهاي
و نقوش متنوع، گره چيني دقيق و  ها طرحبرخوردارند در اين آثار 

كه اطلاعات  كاررفته بهبه خط ثلث  شده كاري كنده هاي كتيبه
ارزشمندي از هنرهاي چوبي و باورهاي مذهبي دوران خود را در اختيار 

. اصل تقارن بارزترين ويژگي هندسي اين آثار است كه به گذارند مي
. در اين آثار (Kiani, 1998, p. 223) نحو مطلوب رعايت شده است

 كننده تكميل نوعي بهشاهد تقابل نقوش هندسي و ختايي هستيم كه 
  :استفني مشترك درها بدين شرح  هاي ويژگيديگر هستند. يك

جنبه تزئيني آن: سـازنده   اندازه بهكاربردي اثر  ي جنبهـ توجه به 1
را با اتصالات و تركيب قطعـات   ها آن، ها چوبدرها با آگاهي از خواص 

، تا گذشته از زيبـايي بصـري   اند ساخته) كاري كندهمتعدد (گره چيني و 
ديگر جلوگيري كننـد.   اي قطعهبه  اي قطعهدر، از نفوذ رطوبت و گرما از 

در اين درها تمامي اتصالات فاق و زبانه بـوده و بـه شـيوه قـاب و      كه
. اجــراي (Ali Ahmadi, 2014, p. 3) صـفحه نجــاري شــده اســت 

رت صـو  هـا  قـاب  روي هـم صـفحات و   دررويهم  معمولاً كاري منبت
  گرفته است.  

در ساخت درها بايد مرغوب باشـد، تـا عمـر و     كاررفته بهمواد  - 2
 ها آندوام محصول زياد گردد، چوب چنار و گردو به علت مقاومت زياد 

از چوب  .(Pirnia, 2003, p. 170) رفت ميدر ساخت در و پنجره به كار 
  . كردند مييا درخت آزاد براي ساختن در اماكن متبركه استفاده  بيد سرخ 
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چوب در برابـر رطوبـت و حشـرات از     پذيري آسيبـ با توجه به 3
  طبيعي استفاده شده است. هاي دهنده پوشش
 مـورد ـ ابعاد و اندازه درها متناسـب بـا نـوع كـاربري و فضـاي      4

عــرض درهـا بيشــتر از طــول   در دوره صـفوي  در آن اســت. اسـتفاده 
 .  بنابراين دوره صفوي داراي درهايي عريض است، هاست آن

متقـارن   صـورت  بهرا  ها آناي بوده و اكثر  معمولاً دو لتهـ درها 5
  هاي در از اجزاي زير تشكيل شده است:   ساختند. هر لنگه از لته مي

دو قطعه چوب عمودي كه در دو طـرف در بكـار رفتـه بـائو      بائو:
بائو بعد از چهـارچوب بيشـترين    .(Fallah Far, 2001, p.34) گويند مي

  نقش را در استحكام در دارد.
هـا   فاق و زبانه به بائو وسيله بهقطعه چوبي كه در پايين در  پاسار:

 پيوسته در اصطلاح درودگري به پاسار معروف است.
ها را در سه جـا بـه    قطعات افقي چوب كه بائو كش و ميان كش:

 ,Pirnia( معـروف اسـت   ميـانكش به نـام كـش و    كند ميهم متصل 

2003, p.351(.  ــود ــا آنوج ــرض  ه ــمت ع ــهدر قس ــا لنگ ــث  ه باع
  .  شد ميدرها  شدن تر مستحكم

ها كوبيده شده  روي درز ميان لته درچوب نازكي است كه  دماغه:
  ميخ به يك لته پيوسته است.   گل وسيله بهاست و 

كـه بـا    صـورت  بدينقاب كه گاهي پر و گاه مشبك است.  قاب:
، گـره  كـاري  منبـت  هـاي  تكنيـك رنگي و ساده،  هاي شيشهتركيبي از 

، معرق و فلزكوبي و... در كنار هم و با توجه به نـوع  كاري مشبكچيني، 
   .)Image. 1- 1تصوير(كردند مي، استفاده ها آندر و كاربري 

تـاي آن   كـه دو  شـده   تشـكيل از پنج قطعـه چـوب    چهارچوب:
 كـار  بـه افقي  طور بهتاي آن يكي در بالا و دو تا در آستانه  عمودي و سه

   و ميان دو پاره چوب افقي پايين آستانه كوبيده شده است. رفته
از يك قطعه چوب يا تخته افقي تشكيل شده كه  معمولاً كلاغپر:

و دليل استفاده از كلاغپـر فقـط بـراي     گيرد ميپشت چهارچوب جاي 
  بين ديوار است. قرارگرفتهاستحكام بيشتر چهارچوب 

  
  . اجزاي تزييني درهاي صفوي 4

ي صـفويه، بيشـتر بامطالعـه و پـژوهش در زمينـه       بري دوره هنر چوب
هـاي   درهايي است كه در مساجد ايـران، تركسـتان غربـي و در مـوزه    

ي برلين،  ي اسلامي موزه و مجموعهمختلف مانند موزه گلستان تهران 
  .  (Dimand, 2005, p. 125)پذيرد  انجام مي

تزيينات اين درهـا، بيشـتر عبـارت اسـت از اشـكال تـوريقي يـا        
هاي گل و برگ است. يك جفت در، موجود در موزه برلين آلمـان   طرح

هـاي   شده ازجملـه نمونـه   كه با كتيبه و نقوش اسليمي و هندسي تزيين
تر به تشـريح خصوصـياتي    براي تحليل عميق در اينجا است.اين دوره 

  پردازيم كه در ساختار درهاي منبت عصر صفوي مورد تأكيد است:   مي
هاي مـذهبي شـامل:    ي آثار منبت شده داراي كتيبه كليه ها: كتيبه

معصوم، ادعيه شيعه، نام االله و ائمـه اطهـار    14آيات قرآني و صلوات بر 
ي ها نشانههنرمندان با ذكر نام و  .p. 40) (Ali Ahmadi ,2014 ,است 

سعي در انتقال قداست و تعـالي بـه    ها بهيكتآسماني و الهي در تزيينات 
 967ها ثلث است ولي از سـال   خط موردنظر كتيبه .نمودند يمآثار خود 

هجري (در شاهزاده حسين قـزوين) بـراي اولـين بـار خـط نسـتعليق       
توان از خصوصـيات منبـت سـبك صـفوي      اجراشده اين ويژگي را مي

  دانست.  

در دوره صفويه بيشتر از گره ده تند، گره شـش،   نقوش هندسي:
 .Saedi, 2016, p( تتند استفاده شده اس ـ 12گره هشت و طبل، گره 

61.(  
كـار صـفوي    ي هنرمندان منبت يكي از اشكال موردعلاقه ترنج:

هـاي   تنها در هنر منبت، بلكه در سـاير رشـته   حالت ترنجي است كه نه
كاررفته، ترنج در آثار منبت شـده   اي مختلف به گونه هنري اين دوران به
درآمـده   دار) صورت كادري مشخص (ساده يا كنگره اين عصر گاهي به
تـر متقـارن را    هاي كوچك هاي بزرگ و نيز سرترنج و گاهي داخل ترنج

انـد. تـرنج    عباسي و نيز گل و گياهان اسليمي پـر كـرده   هاي شاه با گل
كنـد   اي نـامعلوم جلـوه مـي    سـوي عرصـه   صورت رهايي به چشم را به

(Lings, 1999, p. 75)هاي ترنجي مـورد تأكيـد    بندي . يكي از تركيب
  كاري صفوي نوع ساقه ضربدري آن است. منبتدر 

كاران عصر صفوي از ميـان عناصـر ختـايي     منبت نقوش ختايي:
عباسـي و   بيشتر به گل شش پرگرد، دالبردار، گل اختر، گل و غنچه شاه

هاي بيشـتر كـه منشـائي در هنـر ساسـاني دارد و       ها با تعداد برگ گل
تيمـوري رايـج بـوده    نسبت به عناصر ختايي چيني كه در منبت دوران 

 .Pop, 1939, p)اعتنا هستند  (مثل گل كوكب، گل زنبق و ميخك) بي

گل اناري، غنچه اناري و برگ مو سه عنصر ختايي هستند كـه از   .(16
  روند. هاي منبت سبك صفوي به شمار مي ويژگي

هــا در ايــن دوران بــا اضــافه شــدن  اســليمي نقــوش اســليمي:
 بستان) بـه  اشده در نقش برجسته طاقهاي اجر هايي (مشابه بال پيچك

انـد،   كار رفتـه  توان نام نهاد به شكل جديد كه نام آن را شيوه صفوي مي
سربند اسليمي اشكال مختلفي دارند ولي نوع طـوقي (صـنوبري) آن از   

  .(Saedi, 2016, p. 62)گيرد  اين زمان در هنر صفوي رونق مي
صـورت   دوره بـه كـاري در ايـن    شيوه اجرايـي منبـت   شيوه اجرا:

انـد) بسـيار ظريـف     هاي برآمده در دور عناصر (كه به حميل معروف لبه
هـاي ايـن    گيري نگـارگري  شده و ازنظر ظاهري شباهت زيادي به قلم

ــايي دوران پيــدا مــي شــناختي  كنــد. ايــن وضــعيت از مشخصــات زيب
  شــود. كــاري صــفوي و از خصوصــيات سـبك آن قلمــداد مــي  منبـت 

  

  
  

 : اجزاي اصلي در، در دوره صفوي 1تصوير 
Image. 1: Main Components in Safavid Period   
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  . مطالعه موردي: دو در از درهاي موزه آستان قدس 5
اي در ايـران   هـاي بـزرگ مـوزه    آستان قدس رضوي يكي از مجموعه

است كه در شهر مشهد واقع شده است. آثار به نمايش درآمـده در ايـن   
شامل آثار تاريخي حرم مطهر امام رضا (ع) است. كـه در طـي   گنجينه 
شـده   قرن گذشته براي استفاده در آن نصب بوده يا وقـف   10بيش از 

ترين آثار به نمـايش در آمـده در ايـن مجموعـه درهـاي       است. از مهم
هـاي ايلخـاني،    چينـي اسـت كـه مربـوط بـه دوره      چوبي منبت و گـره 

لوي هسـتند. متناسـب باهـدف ايـن     تيموري، صفوي، قاجار و دوره په
هـاي فنـي و هنـري درهـاي چـوبي دوره       تحقيق كه بررسي ويژگـي 

آميـزي   صفوي است، در چوبي گره بندي منبـت كـه بـه سـبب رنـگ     
و در گـره بنـدي مشـبك بـه علـت      » رنـگ  هفت«خاص، معروف به 

  هاي متفاوت انتخاب شدند. طرح
  
  بندي مشبك  . در گره1- 5

بت ايراني در دوره صـفوي اسـت. ابعـاد ايـن     اين در از شاهكارهاي من
ــانتي 251در   200در ــوير     س ــت (تص ــاد اس ــوب شمش ــر از چ - 2مت

.(Image.2 الدين الحسيني التوني و به دسـت خواجـه    به اهتمام شمس
الدين كربلايي، استاد احمد كربلايي، استاد شـمس و   احمد، استاد كمال

شده و با خـط   استاد محمدشاه حسين در ميانه قرن دهم هجري ساخته
ثلث محمد بن عبد الخالق القـادي القرائـي و خواجـه احمـد سيسـتاني      

قـاب اصـلي    ).,Etemadassaltaneh, 1984, p.368تزيين يافته است (
هاي داخلي آن مستطيل شكل و شـامل چهـار لتـه     اين در مربع و قاب

(تصوير  شوند است كه دو لته كناري ثابت و دو لته مياني باز و بسته مي
3 -.(Image. 3 هاي كناري به دو قسـمت مسـاوي امـا بـا نقـوش       لته

ب و صفحه ساخته شـده  اند و به شيوه درودگري قا يكسان تقسيم شده
  است.

در دوره  صفويه شاخصه اصلي كـه بـراي اولـين بـار در      ها: كتيبه

افتد منبت كتيبه در بائوي درهـا و اسـتفاده از    اين دوره از آثار اتفاق مي
شـود   هاست، در اين دوره بعضاً ديـده مـي   نويسي آن خط ثلث در كتيبه

مختلـف در بـائو و   كل تزئين درها فقط شامل كتيبه است كه به طـرق  
 ,Najadebrahimi)شود  بدنه اصلي در، در كادرهايي مشخص اجرا مي

et al, 2016) .    اين شاخصه هنر صفوي در درگره بنـدي مشـبك هـم
شود. تمام بائوهاي در و دو كتيبـه مسـتطيل بـالاي در بـا      مشاهده مي

هـاي ائمـه    چهل آيه از قران مجيـد، چنـدين حـديث، القـاب و كتيبـه     
(ع) اشعار معروف دعل خزاعي و نام نويسـندگان، خطاطـان،   معصومين 

خـط ايـن    .(Khushdal, 1962, p.63)واقف و باني، تزيين شده اسـت  
ها به طرز زيبايي در بين نقوش ختايي قرار گرفته اسـت (تصـوير    كتيبه

4 - (Image. 4 متـر و نـوع خـط، ثلـث      ميلي 6. عمق زمينه در خطوط
هـا در خـط    انـد. كشـيدگي   بت شدهاست. خطوط با روسازي مسطح من

وجود آورده است، تراكم فضاي خـط بـه زمينـه حـدود      ريتم زيبايي به
  درصد است. 85

اي از گل ختايي يعنـي   در اين در شاهد عنصر تازه :نقوش ختايي
ي انـاري از مشخصـات منبـت صـفوي      غنچـه  غنچه انـاري هسـتيم  

گـرد و  ). عناصر ختايي شامل گـل شـش پـر    Table 1- 1است(جدول 
  ها قرار دارد. غنچه اناري است كه در حاشيه كتيبه

هـاي آن   شده، ستاره ين در به روش گره چيني ساختها نقوش هندسي:
هـاي گـره    حالت دوازده پره دارد. قدري از خطوط كلاف كشـي قـاب  

آميختگي قطعات چوب  شده و درهم بندي به شكل لوزي و مثلث انجام
- 1را بـه وجـود آورده اسـت (جـدول     هـا   به شكل كام و زبانه، شمسه

Table 1(. » هـا درخشـش    در مركـز ايـن شمسـه   » موردي«تزيينات
بـر  » قـاتلي «هاي زيبايي زواربنـدي   كند و حاشيه هاي نور القا مي شعاع

 ,wolfe( »دهـد  بخش نـور را نشـان مـي    روي آلات گره، انعكاس آرام

1994, p.58(.  
   8عر با ميزان تقعر ها مق كاري گل شيوه اجرا منبت شيوه اجرا:

  

       
  

  : طرح خطي در  گره بندي مشبك3تصوير                      : در گره بندي مشبك                    2تصوير                              
                Image. 2: Retiform Gereh Chini Door                                            Image. 3:Retiform Gereh chini graph   
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  گره بندي مشبك: كتيبه فوقاني در 4تصوير 
Image. 4: Upper inscription in Retiform Gereh Chini Door    

  
دار و  صورت محدب شيب هاي اناري به متر است، روسازي غنچه ميلي

متر اسـت.   ميلي 5هاي ختايي حدود  زيراندازي و رواندازي در ساقه
اند. ميانگين ميزان تراكم نقوش  خطوط با روسازي مسطح منبت شده

اين در كه ابتدا در محل  .)Table 2-2درصد است (جدول  85حدود 

طهماسب، بين رواق پشت سر مبـارك و توحيـد خانـه     ي شاه صفه
). در زمان محمدولي اسدي به Mu'taman, 1977, p.89نصب بود (

ي آسـتان قـدس بـه معـرض      در موزه 1316شده و از  خزانه منتقل
   نمايش درآمد.

  
 در گره بندي مشبككاريمنبت: تزيينات، نقوش و شيوه اجراي1جدول

Table 1: Decoration, Patterns and Manner of execution of Retiform Gereh Chini  door 
 

 محل نقش
Place Pattern  

نوع تزيين
Kind of 

decoration 
 نام نقش

Pattern name  
  روسازي منبت
pavement  

  تصوير
Image  

 هاي قابحاشيه 
 بالايي لنگه در

The border of the 
upper frames of 

the door 

 نقوش گردان
rotating 
Patterns  

گل شش پر، غنچه 
 اناري

pomegranate bud, 
six-petalled flower 

منبت مقعر و محدب 
دار شيب  

Concave carved, 
inclined convex 

carving 

  

 قاب مياني لنگه در
Mid-door frame  

 نقوش هندسي
geometric 
Patterns  

  شمسه دوازده پر
twelve point star  

 صورت به يكار منبت
برآمده در دور عناصر كه 
  به حميل معروف است
The raised carving 

around components  
called Hamil 

   

  در ي حاشيه
Door border  

 هندسي
Geometric  

ترنج، ترنج كند و ترنج 
 تند

Acute Toranj, 
obtuse Toranj 

  

  منبت حميل دار
carving  
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 مشبكهاي فني در گره بنديويژگي:2جدول
Table 2: Technical Characteristics in Retiform Gereh Chini Door   

  

 مربع
Square 

 شكل قاب
The form

 كادر اصلي مربع
Square 

 كادر اصلي
Main frame   بندي تركيب

Construction بندي هندسي كادر داخلي مستطيل و داراي تركيب  
Rectangular, Geometric composition 

 داخليكادر
Inner frame

 شمشاد
Shamshad 

  جنس چوب در
Wood kind 

200در251
251 in200

 ابعاد در
Door dimension  

  وجود ندارد
No existence 

 اسليمي
Arabesque

 نقوش
Patterns 

 گل شش پر، غنچه اناري
bud pomegranate,six blad flower 

 ختايي
Khatayee

  خزاعي، نام واقف و بانيل بحديث و القاب و اشعار دع
Hadith and titles and verses of Doubale Khazaee the devoted and 

constructive name 

  كتيبه
inscription 

 گره دوازه، لوز و تخمك، ترنج تند، ترنج كند
Acute Toranj, obtuse Toranj, lozenge,Tokhmak, twelve point star 

 هندسي
Geometric

  چيني آلت و لقط و منبتگره
Chines girih,wood carving 

 تكنيك
Technique

  شيوه اجرا
Manner of 
execution 

  دار شيبمنبت مقعر و محدب 
Concave carved,inclined convex carving 

 روسازي
Pavement

برآمده در دور عناصر كه ( به حميل معروف است ) بسيار ظريف صورتبهيكارمنبت
 گيري نگارگري اين دوره دارد ظاهري شباهت به قلم ازنظرشده و 

The raised carving around the components( called Hamil) is so thin 
which is similar to the paintings of this period , in the term of 

appearance 

  گرايي توسازي و ذره
Doing the inner frame 

  متر ميلي 5
5mm  

 عمق زمينه خط
Depth of inscription 

 بين نيم تا يك سانت
Half to one cm  

 عمق زمينه نقش
Depth of the pattern 

 85ميانگين حدود %
about 85% 

 ميزان تراكم نقوش
Density of pattern 
  هاي فلزي نصب شده است داراي لولاي فلزي و بالا و پايين هر لنگه تسمههر لنگه در

Each door is equipped with metal hinges, and the top and bottom of each lining are metal straps  
 الحاقات

Extensions 

  
  رنگ هفت. در 2- 5

كـه بعضـي از    جامانـده از دوره صفوي در حرم امام رضا(ع) آثـاري بـر   
. يكـي  شود ميمركزي آستان قدس رضوي نگهداري  ي موزهدر  ها آن

 آميـزي  رنـگ از اين آثار در چوبي گره بندي منبت است كه بـه سـبب   
اين Image.5). - 5تصوير (نيز معروف است » رنگ هفت«خاص آن به 

مطهر نصب بوده، اكنون به شـماره امـوال   در نفيس كه زماني در حرم 
ايـن در  . دشو در موزه مركزي آستان قدس رضوي نگهداري مي 1281

قاب و صفحه نجاري شده است. اندازه كلـي   صورت بهاز چوب گردو و 
دو لنگه نجاري شـده اسـت    صورت بهمتر است. در  سانتي 190/283در

كه هر لنگه شامل سه قاب مستطيل است كه با اتصالات فاق و زبانـه،  
چــوبي در  هــاي پــين، اســتحكام از واسـطه  بــهنجـاري شــده اســت و  

در اسـتفاده شـده اسـت.     هاي لنگهمختلف از چهارچوب تا  هاي قسمت

است. قاب ميـاني لنگـه در    123در  64,5اندازه قاب گره بندي مشبك 
گـردان آراسـته و بـائو و     هـاي  طـرح امل گره چيني بوده و مابقي بـا  ش

كه قاب اصلي پيشـاني، مسـتطيلي    پيشاني در با كتيبه مزين شده است
- 6تصــوير ( حــاوي كتيبــه اســت متــر ســانتي 51/64افقــي بــا ابعــاد 

.(Image.6    ،دو قاب مستطيل عمودي در طرفين قاب تزيينـي پيشـاني
  طراحي شده است.

اي بـه ابعـاد    در قاب بالايي روي هر لنگه اين در، كتيبـه  :ها بهيكت
سوره رعـد درج   24و 23متر، به خط ثلث حاوي آيات  سانتي 64در  51

ي  شده است؛ با اين ويژگي كه نيمي از هر دو آيه در يك  قاب و بقيـه 
دورتادور لوح بـا نقـوش   . Image.7) - 7آن در قاب ديگر است (تصوير 

(جـدول   اسليمي بالدار كه شاخصه هنر صفوي است تزيين شده اسـت 
3 -Table 3(. ي لنگه سـمت راسـت در بـا سـوره نبـأ و قـدر و       حاشيه
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 رنگ: در هفت5تصوير 
Image. 5: Seven-colored door  

  رنگ : طرح خطي در هفت6تصوير 
graph Image. 6: Seven-colored door  

  
سوره ضحي، توحيد، ادامـه سـوره نبـأ و     ي سمت چپ آن، حاشيه لنگه

ي معصـومين (ع) مـزين شـده اسـت. خـط ايـن        قدر و صلوات خاصه
ها به طرز زيبايي در بين نقوش اسليمي قرار گرفته اسـت. عمـق    كتيبه

و نوع خط ثلث است. خطـوط بـا روسـازي     متر ميلي 5زمينه در خطوط 
آورده  وجـود  بـه در خط ريتم زيبايي  ها كشيدگي. اند شدهمسطح منبت 

حـروف بايسـتي    كه نيااصل تمركز و محوريت، اصل مساوات و است، 
مشخص نوشته شوند، اصـل تكـرار و تـداوم و     يا فاصلهدر محدوده و 

اصل تشابه و تقارن در طراحي و چيدمان كلمات رعايت شـده اسـت و   
تراكم فضاي خـط   .رساند يماين نوع تزيين معنايي از ازليت و ابديت را 

  درصد است. 85به زمينه حدود 
در وسـط هـر لنگـه ايـن در، قـاب گـره بنـدي         نقوش هندسي:

متر وجود دارد. گره هندسي شـش   سانتي 64,5ر د 123مشبكي به ابعاد 
  در اين قاب اجرا شده است.

در  64,5كاري به (ابعاد  در پايين در دو قاب منبت نقوش اسليمي:
هـا   ختـايي وجـود دارد. سـاقه اسـليمي     ) مزين به نقوش اسليمي و5,5

نشـئت  » سـربند «حالت حلزوني دارد و از يك عنصـر هنـري بـه نـام     
گيرد. سربندها اشكال مختلفي دارند ولي نوع صـنوبري آن در هنـر    مي

. سربند صنوبري به شكل -Image. 8) 8گيرد (تصوير  صفوي رونق مي
  قلب است.

پـر و گـل    نقوش ختايي اين در شامل: گل بيسـت  نقوش ختايي:
  اختر است.

صـورت   رنگ به هاي منبت پايين در هفت بندي قاب بتركي ترنج:
هـاي   ترنجي است. در مركز كادر، ترنج مشـخص اسـت، داخـل تـرنج    

تـر بـا گـل بيسـت پـر، گـل اختـر و         بزرگ و نيز سرترنج هاي كوچك
اسليمي پرشده و با روسازي محدب و مقعر منبت شـده اسـت. (جـدول    

3 -Table 3(.   حميـل دار اسـت.   كادر اصلي ترنج داراي روسازي مقعـر
  درصد است. 90عناصر فشرده و فضا بسيار پركار و تراكم نقوش حدود 

آميـزي خـاص آن بـه     در تزيين اين در كه به سبب رنـگ  رنگ:
اي، سبز، زرد، قرمـز،   هاي فيروزه نيز معروف است از رنگ» رنگ هفت«

  سفيد، آبي و سياه استفاده شده است كه همگي منشأ طبيعي (معدني،  
  

  
  

  رنگ هفتهاي فوقاني در  : كتيبه7تصوير 
Image. 7: Seven-color upper door inscriptions   [
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  : طرح خطي سربند صنوبري8تصوير 
Image. 8: Pineal fillet graph   

  
  

  رنگهفتدركاريمنبت: تزيينات، نقوش و شيوه اجراي3جدول
Table 3: Decoration, Patterns and Manner of execution of seven color door 

 

 محل نقش
Place Pattern 

 نوع تزيين
Kind of 

decoration  
 نام نقش

Pattern name  
  روسازي منبت
Pavement  

  تصوير
Image  

حاشيه دور 
ها كتيبه  

The fringe of 
the inscriptions 

  نقوش اسليمي
Arabesque 
Patterns 

اسپيرال هاي 
  اسليمي

Arabesque 
Spirals  

  منبت مقعر و محدب شيبدار
Concave carved,inclined 

convex carving  

  

  
  

قاب مياني لنگه 
  در

Mid-door 
frame  

  نقوش هندسي
geometric 
Patterns  

گره هندسي 
شش، ترنج، ترنج 

 كند
Toranj,obtuse 
Toranj, six star 

girih  

برآمده در  صورت به يكار منبت
به حميل   دور عناصر كه

 معروف است
The raised carving around 

the components called 
Hamil  

  

     
  

پايين  هاي قاب
 bottom لنگه در

frame is the 
door 

نقوش ختايي و 
  اسليمي و ترنج

khatayee 
Patterns  

اسليمي بالدار، 
سربند صنوبري و 

گل  پر، گل بيست
بندي  اختر، تركيب
 ترنجي

Twenty-
petalled flower, 

star flower, 
medallion 

composing, 
Pineal fillet 

 دار شيبو محدب مقعر 
Concave carved,inclined 

convex carving 

  

  
  

  
  

  [
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 رنگهفتهاي فني در: ويژگي4جدول
Table 4: Technical characteristics of seven color door   

  

 مستطيل
Rectangular 

شكل قاب
The form 

 كادر اصلي مستطيل
Rectangular 

كادر اصلي
Main frame

  
  بندي تركيب

Construction 
 بندي هندسي و ترنجي كادر داخلي داراي تركيب

Geometric and medallion composing 
كادر داخلي

Inner frame
گردو

Walnut 
 جنس چوب در
Wood kind 

190در283
283 in 190

 ابعاد در
door dimension  

 اسليمي بالدار و سربند طوقي شكل
Pineal fillet, Winged Arabesque 

اسليمي
Arabesque

 نقوش
Patterns 

 بندي ترنجي پر، گل اختر، تركيبگل بيست
Twenty-leaf flower,star flower, medallion composing

ختايي
khatayee 

 سوره رعد، آياتي از سوره نبأ، قدر، ضحي، توحيد و صلوات خاصه معصومين24و23آيات
Verses24 and 23 0f surah raad, Verses from surah Naba, Tohid,Ghadr

كتيبه
Inscription 

 گره هندسي شش، ترنج، ترنج كند
Toranj,obtuse Toranj, six star girih 

هندسي
Geometric

 منبت و گره چيني
Chines girih,wood carving 

تكنيك
Technique

 شيوه اجرا
Manner of 
execution 

 منبت مقعر، محدب و محدب شيبدار
Concave carved,inclined convex carving 

روسازي
pavement

سيار ظريف ب به حميل معروف است ) ( برآمده در دور عناصر كهصورتبهيكارمنبت
 گيري نگارگري اين دوره دارد. ظاهري شباهت به قلم ازنظرشده و 

The raised carving around the components( called Hamil) is so thin which is 
similar to the paintings of this period , in the term of appearance 

 گرايي  توسازي و ذره
Doing the inner frame 

  متر ميلي5
5mm  

زمينه خطعمق
Depth of inscription 

 بين نيم تا يك سانت
Half to one cm  

عمق زمينه نقش
Depth of the pattern 

 85ميانگين حدود %
about 85% 

ميزان تراكم نقوش
Density of patterns 

  فلزي نصب شده است هاي تسمههر لنگه درب داراي سه لولاي فلزي و بالا و پايين هر لنگه
Each door leaf has three steel hinges, and the top and bottom of each lining are metal belts   الحاقات

Extensions طلايي، شنگرفايفيروزهدر درب، كاررفتهبهرنگ ،  
The paint used in the door,Vermilion, golden, Turquoise blue

  
اي بـراي زمينـه    و اكسيد فلزات) دارند. رنـگ فيـروزه   گياهي، جانوري

ي در،  ها، رنگ طلايي بـراي خطـوط، نقـوش اسـليمي و زمينـه      كتيبه
  كاررفته است.   ها به رنگ شنگرف براي زمينه اسليمي

 6ها مقعـر بـا ميـزان تقعـر      كاري گل شيوه اجرا منبت شيوه اجرا:
دار و  يبصـورت محـدب ش ـ   هـا بـه   متر است، روسـازي اسـليمي   ميلي

- 4متـر اسـت(جدول    ميلـي  5ها حـدود   زيراندازي و رواندازي در ساقه
Table 4(.  

  
. تحليل تطبيقي مضامين نقوش و رنگ درهاي مطالعه 6

  شده
از اجزاي تزييني درها، شامل نقوش هندسي، اسليمي، ختـايي،   هركدام

همگي به خاطر داشـتن معـاني و مفـاهيمي خـاص      ها رنگو  ها بهيكت
و عـلاوه بـر ذوق هنـري و     انـد  شده دادهانتخاب و در كنار يكديگر قرار 

ي هـا  ارزشي هنرمندان سنتي، گوياي افكار، عقايـد و  شناس ييبايزديد 
ي صفويه است. تحليل مضامين نقـوش   دورهحاكم بر زندگي اجتماعي 

  درهاي مطالعه شده به شرح زير است:
عناصـر معنـايي و تزيينـي در      عنوان به ها كتيبه :ها كتيبهمضامين 

ــد و    ــم در جهــت گســترش عقاي ــاي مه ــاري اســلامي از ابزاره معم
. بـه لحـاظ   رونـد  مـي بر مردم به شمار  ها حكومتمذهبي  هاي سياست

هـر عصـرند.    هـاي  انديشـه و  هـا  ايـده ماهيت مكتـوب خـود، بيـانگر    
 ,Burkhart, 1998( خوشنويسي نمودگار جسم مريي كلام الهي اسـت 

p.151 ( كلمه است در هر زمان انسان را به يـاد قـدرت    گر تجليو خط
عصـر   كـاران  منبـت . (Hejazi, 2002, p.241) انـدازد  مـي وحي الهـي  

 غيـره  صفوي بر روي تمام قطعات در، اعم از چهارچوب و قاب و بائو و
 موردمطالعـه  درهـاي . اين روش از تزيينات در اند كردهحكاكي  اقدام به

سوره رعد، آيـاتي از سـوره نبـأ،     24و23آيات  بيان. شود مينيز مشاهده 
 رنـگ  هفـت  دردر قدر، ضحي، توحيـد و صـلوات خاصـه معصـومين،     

همگي بيانگر گرايش فكري و ديني حاكم بـر ايـن دوره تـاريخي بـه     
 يكـار  ياس ـيسدر اين دوره نه بر مبناي  ها بهيكتمضامين  رود يمشمار 

قلبـي پادشـاهان صـفوي بـه ائمـه اطهـار        ي علاقـه بلكه با توجه بـه  
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و تجلـي   يـي گرا بـرون  ينـوع  بـه و مذهب شـيعه گـويي    السلام هميعل
سوره قدر بيانگر نزول قـرآن كـريم در شـب    «است.  افتهي دستصريح 

قدر است، شبي كـه امـام عصـر بـه اذن خداونـد در آن حضـور دارد و       
 Shayesteh( »شـود  يم ـدر آن شب مقـدر   ها انسانتقدير و سرنوشت 

Far, 2002, p.72 .( در ايـن در،    كاررفتـه  بـه قرانـي   يها بهيكتاز ديگر
بـه   تنهـا  نهيانگر حمد خداست كه سوره مباركه توحيد است. اين سوره ب

زبان، بلكه با اظهار عبوديت و نشان دادن عبـادت و كمـك خـواهي و    
علاوه بر آن، محتـوا و مضـمون موجـود     .است توأمدرخواست هدايت 

ديگــر قــرآن اســت.  ي ســوره 113در ســوره توحيــد، بيــانگر معنــاي 
اسـت. وجـود    السـلام  هميعلهمچنين حاوي ذكر صلوات بر ائمه اطهار 

چنين مضاميني بيانگر جايگاه رفيع ائمه اطهار در قلب مسلمانان اسـت  
كه حب الهي را در محبت و عشق به امامان جسـتجو كـرده و سـاحت    

. انـد  سـاخته فضاي معنوي را متبرك به باورهـاي عميـق دينـي خـود     
اعـم از آيـات    ها بهيكتارتباط مفهومي بسيار بالايي ميان اقسام مختلف 

به نحـو آگاهانـه و در    ها آنوجود دارد و انتخاب  دعاهااحاديث و  قرآن،
يكديگر و همچنين القا مفاهيم خاصي چون توحيد، قـدرت   ديتائجهت 

مطلق الهي، ثناي عبـد در حـق و بقـايش بـه ذات او، و مفـاهيمي در      
  خصوص تسبيح و تقديس الهي صورت گرفته است.

، خطـوط  هـا  يمياسـل نمادهاي گيـاهي،   مضامين نقوش اسليمي:
دوار و حتـي نقـوش منـتظم، نمـاد عـالم ملكـوت و مثـال و عــاري از        

زمـان و مكـان فضـاي طبيعـي هسـتند. ايـن نقـوش         هاي محدوديت
و چشـم را از   آميزند ميدر هم  نشين دلملايم و تضادهاي  هاي بارنگ
بـه  . (Inanlu, 2002,p.46)آينـد   نائـل تا به وحـدت   گذرانند ميكثرت 

از  قـدر  آنعقيده آندره گدار نقوش اسليمي كه ظـاهري گيـاهي دارنـد    
كه ثبات را در تغيير نشان داده و فضـاي معنـوي    شوند ميطبيعت دور 

ــداع   ــي را اب ــيخاص ــد م ــد دارد    نماين ــالم توحي ــه ع ــوع ب ــه رج  ك
(Memarzadeh, 2008, p206)     تكرار اسليمي بيـان رهـايي انسـان از

 ,Eskander Pour, 2008ملكـوت اسـت (  الم مـادي و عـروج او بـه    ع

p.130(  ــيهدر ــدول  ي حاش ــا (ج ــه دره ــواري از Table 3- 3 كتيب ) ن
اسـليمي سـويي بـه درون و     هاي منحنياسليمي نقش بسته كه تمامي 

    دارند و اين نمايشي از سلوك جاودانه هنر است. نهايت بيسويي 
در  يكــار منبــتتشعشــعي قــاب  يهــا تــرنج مضــامين تــرنج:

. ابنــدي يمــگونــاگون بسـط   يهـا  نقطــه) كــه تـا  Table 3- 3(جـدول 
 اتكـا كيهـاني بـه    يهـا  درخـت مارپيچ اسـليمي كـه چـون     يها ساقه

و گـره   هـا  يكـار  مشـبك ؛ رنـد يگ يم ـمتقارنـأ نمـو    يا هستهمحوري 
 ي روضـه اين درها، همه و همه تجليلـي از طـرح تصـوري     يها ينيچ

سربند صنوبري به شكل قلب است و با مفاهيم اسـليمي   رضوان است.
نمادي بـراي جسـتجوي روح    عنوان بهارتباط دارد، زيرا گردش اسليمي 
اسـليمي   ي ساقهگرفتن  نشئت. شود ميجهت رسيدن به حقيقت تلقي 

حقيقـت   وجوي جستبه اين معني باشد كه  تواند مياز سربند صنوبري 
-Bakhtiar & Ardalan, 1999, p.99) گيـرد  مـي  نشـئت از دل انسان 

 گونـه  ايـن اين موضوع يكي از اعتقادات طريقت صفوي است كه . (98
 سـربند وجـود   تـوان  مـي توسط هنر آنان به رمز درآمده اسـت و حتـي   

را يكــي از  رنــگ هفــتصـنوبري (طــوقي شــكل) در قــاب پـايين در   
  دوره صفوي نيز به شمار آورد. شناسي زيبايي هاي ويژگي

گــل، مظهــري از زيبــايي طبيعــي و  ختــايي:مضــامين نقــوش 

توصيفي از جمال خداوندي است و در هنر اسـلامي رمـزي اسـت كـه     
و روح آدمـي را   بخشـد  مـي محتوا و مفهوم آن كمال مطلوب را عينيت 

بـه ذات مقـدس جهـان     شـود  ميكه گاه و بي گاه گرفتار مسائل نازيبا 
هســتي رهنمــون و در ژرفــاي ابعــاد گونــاگون مفــاهيم درونــي خــود 

، آثـار  شـود  مـي شهود عيني كه تجسم هنرمندانه بشر متبلـور   وسيله به
متعالي زندگي و مـاوراي زنـدگي مـادي پيونـد      هاي ارزشهنري را به 

 درهـاي در  كاررفتـه  بهعناصر ختايي . (Khairi, 2007, p.143) دهد مي
گل شش پر گرد، گل بيست پر، گل اختـر و غنچـه انـاري     ردمطالعهمو

  است كه در دوره صفويه بيشتر از اين عناصر استفاده شده است.
اسـتفاده از   درهـا يكي از تزيينـات ايـن    مضامين نقوش هندسي:

تأثيرگـذاري   منظـور  بـه نقوش هندسي در مفهوم نمادين و فلسـفي آن  
نقـوش   رواني بر عابد و تقويت حس وحدانيت در فضاي مسجد اسـت. 

تنـد و گـره   12، نقش هندسي موردمطالعه درهايدر  كاررفته بههندسي 
 تند داراي شمسه هاي دوازده پـره اسـت  12شش است. نقش هندسي 

شده، چـون بـر عـدد     تأكيدكه در دوره صفوي بر نقش هندسي دوازده 
د،  توجه خاص هنرمندان ايـن دوره را بـه دوازده امـام    دوازده اشاره دار

شمسـه نمـاد همـان كثـرت در وحـدت و وحـدت در       . رساند ميشيعه 
پيداست مفهـوم نـور    هم آنكه از نام  طور همانكثرت است. اين نقش 

در ايـن   موردعلاقـه يكي ديگـر از اشـكال هندسـي    . كند يمرا تداعي 
بـر اسـاس شـكل     شـده  هسـاخت آثار گره چيني . دوران گره شش است

زيـادي قـرار گرفـت.     موردتوجههندسي شش پر از اوايل دوره صفوي 
 يهـا  جنبـه بالا ( يسو به، يكي رفته درهممثلث  2ستاره شش پر كه از 

نماد جنبه مادي، شـر  (پايين  يسو بهايجابي و خوب زندگي) و ديگري 
، بــه عــالم كبيــر اشــاره دارد شــود يمــتشــكيل  جهــان) آور ينــابودو 
)Shimmel, 2010, p137.(  

، اي فيـروزه (  رنـگ  7بندي منبـت،   در درگره مضامين رنگ درها:
عناصري كـه در ايجـاد    ي منزله بهسبز، زرد، قرمز، سفيد و سياه و آبي) 

تزئينـي   هـاي  شكل، به همراه انواع اند بودهفضاهاي معنوي بسيار مؤثر 
 وجـود  بـه ، فضـايي شـفاف و عميـق را    هـا  كتيبـه گياهي، هندسـي و  

همـواره تحـت تـأثير     بنـدي  رنـگ . در آثار هنري ايران، نظـام  اند آورده
رنـگ   7عواملي چون فرهنگ، دين، عرفان و ادبيات بوده است.  نظـام  

در زبـان   رنـگ  هفـت در هنر و ادبيات ما معاني مختلفي دارد. انتخـاب  
با هفـت جسـم يـا تـن بهشـتي       7فارسي به آن دليل است كه شماره 

و در  كنـد  ميمطابقت داشته است كه اهميت آن را تعيين  شده برگرفته
اسـت.  در   شناسـايي  قابـل  النهرين بينتمام تقويم اخترشناسان قديمي 

فـيض الهـي و بـا     واسـطه  بهعرش الهي  سوي بهعرفان نظري، عروج 
) ممكن است. و در نماد شناسـي  گانه هفت لطايفسبعه ( لطايفگذر از 

از سـبز و   استفاده (Bulkhari, 2006, p. 506). نشانگر عالم كبير است
در به دليل يـادآوري فضـاهاي    هاي درزمينه كتيبه) اي فيروزهسبزآبي (

جلـوه بـارزي    اي فيـروزه زيباي بهشتي است و در هنر ايران، رنگ آبي 
هوش و ذوق هنرمند ايرانـي اسـت. زيـرا معتقـد      ي دهنده نشاندارد و 
، آرامش در دل، شـرح  كني ميه را مشاهد اي فيروزهوقتي رنگ « بودند

در چشـم   اي بينـايي صدري در سينه، شادابي در باطن، لذتي در روح و 
كـه سـالك در    انـد  حياتصفات  ها آناحساس خواهي كرد كه همگي 

از بـدي و  . و معتقـد بودنـد ايـن رنـگ     آورد مـي مسير سلوك به دست 
 (Wilber, 1968, p.71). »كند ميناخوشي جلوگيري 
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رنگ سبز در عرفان به عـالم اخـروي اشـاره دارد. سـبز در مقـام      
هاست، نماد ايمان، عقيده به رسـتاخيز و محشـر اسـت،     رنگ ترين آرام

 ,Nico Bakht & Ghasemzadeh,2005( زيرا سبز حيات دوباره است

p. 218( .    رنگ سفيد نمادي از پاكي و قداست الهي اسـت. ايـن رنـگ
توحيدي به خداوند يگانـه اسـت و اشـاره بـه     در مسجد نشان از ايمان 

عالم الوهيت دارد. در هنر ايراني و اسلامي رنـگ قرمـز نمـاد خـون و     
شهادت است. رنگ آبي مظهر آسمان و گسـتردگي بـاطن و رنـگ زرد    

 ,Shakari Nayeri, 2004( طلايي نمادي از خورشيد و نورانيـت اسـت  

p.94 .(رنگ سياه، نشان فنا في االله است.  
  
  تطبيق درهاي دوره تيموري و صفوي. 7

مطالعـه شـده نشـان     هـاي  نمونهمطالعه درهاي دوره صفوي بر اساس 
و شيوه نگاه هنرمندان به آثـار هنـري    درروندكه تغيير مذهب  دهد مي
مانند شيوه اجرا، عناصر تزييني و مضامين در مقايسـه بـا    هايي جنبهدر 

  دوره تيموري مؤثر بوده است.
در اكثـر مـوارد شـامل نـام      هـا  كتيبـه در دوره تيمـوري   :ها كتيبه

 سازنده و تاريخ ساخت در است كـه بـا تزيينـات گيـاهي آمـده اسـت      
)Karimian, 2013, p.253( بـر روي   نگاري كتيبه. در دوره صفويه هنر

درهاي چوبي علاوه بر نقش تزييني داراي جنبـه معنـوي و كـاربردي    
درهاي چوبي دوره صفوي مذهبي اسـت   هاي كتيبه. مضامين استنيز 

، ادعيـه، نـام   تعـالي  حـق آياتي از قرآن كريم، اسماء مبـارك  «و شامل: 
 صـورت  بـه اثر، تاريخ ساخت، و اشعار فارسي  ي دهنده سفارشسازنده و 

 Ali( »زيبا بر روي تزيينـات روي درهـاي چـوبي نقـش بسـته اسـت      

Ahmadi, 2014, p.40.(  
ــر اســليمي در دوره تيمــو نقــوش اســليمي: ، دار دكمــهري ب

در  ها اسليميسربندهاي سه برگي و چنگ اسليمي تأكيد شده است. 
در  اجراشده هاي بال(مشابه  هايي پيچكدوره صفوي با اضافه شدن 

) به شكل جديد كه نـام آن را شـيوه   بستان طاق هاي برجستهنقش 
از طرفي وجود عناصر جديدي  اند كاررفته بهنام نهاد،  توان ميصفوي 

. سربند گيرد مي(صنوبري) در هنر صفوي رونق  چون سربند طوقي
طوقي به شكل قلب است. و با مفاهيم اسليمي ارتباط زياد دارد زيرا 
گردش اسليمي نمادي براي گردش روح جهت رسيدن به حقيقـت  

بنـابراين  . (Bakhtiar & Ardalan, 1999, p.99-98) شود ميتلقي 
بـه ايـن    تواند مياسليمي از سربند صنوبري  ي ساقهگرفتن  تنشئ

. گيـرد  مـي  نشئتحقيقت از دل انسان  وجوي جستمعني باشد كه 
آن را در اعتقـادات هنرمنـدان صـفوي     هاي ريشه توان ميبنابراين 

  يافت.
شروع كادر محرابي از دوره تيمـوري، بـه شـكل     اشكال ترنجي:

و در دوره صفوي بـا ظرافـت بيشـتري صـورت      شود ميدو حميل اجرا 
صـفوي   كـار  منبتهنرمندان  موردعلاقه. يكي ديگر از اشكال گيرد مي

حالت ترنجي است. ترنج شكلي است كه يك رأس به سمت بـالا دارد  
اهـل طريقـت رأس بـالايي     ازنظـر و رأس ديگر به سمت پـائين دارد،  

ت دارد و رأس حقيق ـ سـوي  بـه از رشـد و تعـالي روح انسـان     اي نشانه
 & Bakhtiar( پــاييني بيــانگر نــزول رحمــت از جانــب الهــي اســت

Ardalan, 1999, p.1219( ترنجـي مـورد    هـاي  بنـدي  تركيـب از  يكي

  صفوي، نوع ساقه ضربدري آن است. كاري منبتتأكيد در 
ويژگـي درهـاي تيمـوري توسـازي و ذره گرايـي       نقوش ختايي:

، گـل خورشـيدي و كوكـب    چهـارپر شبدري سه و  هاي گلدر  ويژه به
عصر صفوي از ميان عناصر ختـايي بيشـتر بـه گـل      كاران منبت. است

 غنچـه  و، گل بيست پر، گـل هشـت و دوازده پـر    دالبردارپنج پر گرد، 
. در ادامه بـه راز نهفتـه در پـس    اند پرداخته عباسي شاه هاي گلاناري و 

پـر   10، 8، 7 صـورت  بـه كـه   عباسـي  شـاه  هاي گل هاي گلبرگتعداد 
درجـه و مقـام    7عرفـاني در اسـلام    مراتب سلسله. پردازيم مي كارشده

 ,Shimmel( دانسـتند  مـي ار ارزشـمند  را بسـي  7 دارد و صـوفيان عـدد  

2010, p.159 .(8  اولين مكعـب كامـل    عنوان بهعدد سعد است. هشت
. مسـلمانان  كنـد  مـي در جسم و روح ما آرامش سعادت ابـدي را نقـش   

بهشت دارند زيرا رحمت خـدا از غضـبش بيشـتر     8دوزخ و  7عقيده به 
فرشته حامل عرش الهـي   8بهشت،  7است. اساطير اسلامي علاوه بر 

   (Shimmel, 2010, p.173).  كشد ميرا به تصوير 
شمسـه   شمسـه هشـت و چليپـا،   نقش هندسي  نقوش هندسي:

 بيشتر در درهاي تيموري بكار رفتـه اسـت   موج و طرقه سلي، و هشت
)Karimian, 2013, p.254 .(    نقش هندسي هشـت و طبـل از اشـكال

صفويان است. كه به شمسه هشت ايراني موسـوم   موردعلاقههندسي 
 احتمـالاً نقـش شمسـه ايرانـي مشـابه و     ). Pop, 1355, p180( اسـت 

(كـه در ايـران باسـتان     8انتزاع يافته گل هشت پر اختر است و بر عدد 
-Bakhtiar & Ardalan, 1999, p.99).بـوده) اشـاره دارد    موردتوجـه 

 چراكـه سـلوك عارفانـه اسـت     گـر  تجليگره ده خود  كارگيري به (98
 تـرين  قـديمي . دهـد  مـي بازگشت كثرت بـه وحـدت را نشـان     10عدد
صوفيان كه ابوسعيد ابـوالخير آن را تنظـيم كـرده از ده فقـره      نامه نظام
 ,Shimmel, 2010( اسـت  شده آفريدهكلمه  10جهان با  و شده كيلتش

p.168-196.(     تأكيـد همچنين در اين دوره بـر نقـش هندسـي دوازده 
توجه خاص هنرمنـدان ايـن دوره    شاره دارد،شده، چون بر عدد دوازده ا

 .  رساند ميرا به دوازده امام شيعه 
، هـا  گـره در عصر تيموري  تلفيـق نقـوش گـردان و     شيوه اجرا:

اعتدال و هماهنگي به ارمغان آورده اسـت. گـره چينـي بـا لقـط هـاي       
عمق زمينـه   ).Zaky, 1942, p.56( اند اجراشدهسرشار از نقوش گياهي 

، عمودي و هرمـي شـكل هسـتند كـه عمـق      ها ديوارهآثار زياد بوده و 
 ازنظـر .كـه  نمايد مـي زمينه امكان دو يا سه سطح را براي منبت آمـاده  

 بنـدي  تقسـيم سطوح به قاب و صفحه، گـره چينـي و كـادر برجسـته     
روسازي مقعـر تنـوع    كارگيري به .)(Kianmehr, 2005, p.17 شوند مي

 در مقعـر . پرداخـت شـيوه   كند مي دوچندانرا  كاري منبتو زيبايي آثار 
(كـم   تـيج، نـيش، جسـت قـرار گرفتـه اسـت، واژه تـيج        زيرگروهسه 

 ي شـيوه از  تـر  برجسـته برجسته) براي منبتي با روسازي مقعر و اندكي 
. ايـن شـيوه در در اواخـر دوره تيمـوري و عهـد      رود مـي قبلي به كـار  

 متـر  ميلي 2- 7منفي آن  ي زمينهصفوي بيشترين كاربرد را دارد، عمق 
 ,Sheikhi, et al., 2013( صـفوي اسـت   ي دورهو از خصوصيات اواخر 

p.23(       در جدول ذيل در يـك كليـت ويژگـي درهـاي دوره صـفوي و
و  شـده  معرفـي  فـن و  بنـدي  تركيـب ، مايـه  نقـش تيموري بـه لحـاظ   

(جـدول   شـود  مـي  هر دوره از هم تمييـز داده  هاي سبكدر  ها شاخصه
5 -Table 5(.  
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  هاي درهاي دوره تيموري و صفوي : بررسي تطبيقي ويژگي5جدول 
Comparative study of the doors of Safavid and Teimurid periods Table 5: 

  

 هايژگيو درهاي دوره تيموري  درهاي دوره صفوي

 كتيبه در بائو و بدنه اصلي در و استفاده از خط ثلث و خط نستعليق
In the main body and written in Sols and Nastaliq 

شامل نام سازنده وونسخبه خط ثلث جلي و خفي، يسينو بهيكت
 تاريخ ساخت

Inscription in Jali abd Khafi Sols and naskh including the 
name of builder and date

 كتيبه

inscription 

 سربند طوقي چنگ اسليمي، اسليمي بالدار،
Winged, harp arabesque, Pineal fillet 

 simple and سليمي بادبزني، اداردكمهاسليمي اسليمي ساده،

knobbed arabesque 
    عناصراسليمي

 Arabesque 
Motifs

گل اختر غنچه اناري،ي، گل انار گل پنج پر دالبردار،گل بيست پر،  

Twenty-leaf flower, scalloped pontelitta  pomegranate flower, 
pomegranate mud,   star flower 

وگل چهار پرگل خورشيدي،گل كوكب، گرد،گل سه پر 
 شبدري

trifoliate،Dahlia  ،sun flower ،clover and tetramerous 

  ختايي عناصر
Khataii motifs 

 گره ده تند تند ،گره شش و طبل،12گره 
The acute twelve point star, six and drum girih, the acute ten point 

star 
 

گرهگره ده تند،شمسه هشت سلي، شمسه هشت و چليپا،
 شش

The six, The eight star and seli, sharp ten knob, Shamse-8 ، 
  Cruciform and octagonal shames 

 

  نقش هندسي
Geometrical 

pattern 

 به حميل معروف است ) ( برآمده در دور عناصر كه صورتبهيكارمنبت
نگارگري اين  يريگ قلمظاهري شباهت به  ازنظرسيار ظريف شده و ب

  دوره دارد.
The raised carving around the components( called Hamil) is so 

thin which is similar to the paintings of this period , in the term of 
appearance 

مقعر وهاييختاروسازي براي،ثار مسطحآبافت زمينه در همه
 دبگاهي مح

background texture in all works are flat, pavement of 
concave and convex for Khataii motifs 

 
 

  شيوه اجرايي
Technique 

شمسه  يبند بيترك، هندسي يبند بيترك ،ترنجي ضربدرييبندبيترك
 .يگل دستهو  دوطبقه يها گلاي با مركزيت 

Shamse with dobble flowers and bunches in the center, Geometric 
and medallion composing 

يبندبيتركبازوبندي و چرخان،متواتر،يارهيزنج يبند بيترك
 دار كلالهچهار لنگه چليپا و  يبند بيترك ،يا رهيدا

Armlet, Consecutive chain composing, circular 
composing,  and rotating  cruciform and 4 - legs 

  يبند بيترك
composing 

بنابراين دوره صفوي داراي درهايي  ، هاست آنعرض درها بيشتر از طول 
 .عريض است

The width of the door is more than the length so Safavid period is 
the era of wide  

تردرشتبه نسبتهاهيمانقشاندازه درها بلندتر و عناصر و
 عظمت و بزرگنمايي شاخصه اين سبك شده جهيدرنت باشند يم

The doors are larger and the motifs are bigger, therefore 
magnificence and glory can be mentioned as the indicator 

of this period

  اندازه درها
size of doors  

  
   گيري نتيجه

  
درهـا   دهـد  مـي ساخت درهاي مطالعه شده نشـان   هاي ويژگيبررسي 

عنصـر   عنـوان  بـه . و عامـل قرينگـي   انـد  بـوده داراي دو لنگه متقـارن  
. روش سـاخت درهـا   شـود  مـي مشاهده  ها مايه نقشدر  كننده هماهنگ

قاب و تنكه است. در روش قاب و تنكه يك صفحه مستطيل در وسط 
. در ايـن آثـار   ده استو دو صفحه مربع شكل در بالا و پايين در نظر بو

به  شده كاري كنده هاي كتيبهو نقوش متنوع، گره چيني دقيق و  ها طرح
كـه اطلاعـات ارزشـمندي از هنرهـاي چـوبي و       كاررفتـه  بهخط ثلث 

 كاررفتـه  بـه .  چوب گذارد ميباورهاي مذهبي دوره صفوي را در اختيار 
 فـن گردو و شمشـاد اسـت.    موردمطالعهجهت ساخت و منبت درهاي 

روسـازي مسـطح و     صـورت  بـه درها  هاي كتيبهبر روي اكثر  اجراشده

، روسـازي  استمقعر  ها گل كاري منبتشيوه اجرا  .اند شدهاجرا  دار شيب
 7در در گره بنـدي منبـت،    است. دار شيبمحدب  صورت به ها اسليمي
 ي منزلـه  به، سبز، زرد، قرمز، سفيد و سياه و لاجوردي) اي فيروزه( رنگ

بـه همـراه    انـد  بـوده عناصري كه در ايجاد فضاهاي معنوي بسيار مؤثر 
، فضـايي شـفاف و   هـا  كتيبهتزئيني گياهي، هندسي و  هاي شكلانواع 

با توجه به موقعيت قرارگيري نقـوش مزبـور   . اند آورده وجود بهعميق را 
 طـور  بـه چنين استنباط نمود كه اين شـيوه تـزيين    توان ميدر اين آثار 

بين انتخـاب ايـن نقـوش بـا مفـاهيم عرفـان        و  نشده انتخابتصادفي 
 تـوان  مـي . بنابراين نقوش مذبور را اسلامي ارتباط تنگاتنگي وجود دارد

آثـار گـره    نماد عيني اصل حركت از كثرت به وحدت محسـوب نمـود،  
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بر اسـاس شـكل هندسـي شـش پـر از اوايـل دوره        شده ساختهچيني 
مثلـث   2زيادي قرار گرفت. ستاره شش پـر كـه از    توجه موردصفوي 
ايجـابي و خـوب زنـدگي) و     يهـا  جنبـه بالا ( يسو به، يكي رفته درهم

 آور جهـان)  نمـاد جنبـه مـادي، شـر و نـابودي     پايين ( يسو بهديگري 
در تزيينـات درهـاي    ها بهيكت. ، به عالم كبير اشاره داردشود يمتشكيل 

، تـا جـايي كـه بخـش     كننـد  يمايفا  يپررنگچوبي دوره صفوي نقش 
و  انـد  دادهو متون قرآني تشكيل  ها بهيكتچشمگيري از تزيينات درها را 

سـه   هـا  بهيكتفرياد وجود حق است. در انتخاب  نيتر فاحشبارزترين و 
عامل: مضامين اصلي متون، تأكيدات مذهبي بر اهميـت يـك مـتن و    

هنرمند بوده است. نقـوش اسـليمي و ختـايي     مدنظرمضامين تفسيري 
 ـزنج. حركـت  اند يروحانفضاي معنوي و  گر ابداع (در  هـا  يمياسـل  رواري

يادآور آفرينش انسان در جهان سرگردان و بازگشـت دوبـاره    حاشيه در)
گـرم و سـرد رنگـين     يها بارنگي نقوش  او به مبدأ هستي است. همه

سـاختار و تركيـب متناسـبي     تواند يم. توجه به ماهيت هر رنگ اند شده
(الحسن) و معاني عرفـاني و دينـي باشـد     را ايجاد كند كه داراي زيبايي

و حقيقتي ذاتي را در خود متجلي سازد كـه ريشـه در تجلـي حضـرت     
، هنر اسلامي زبان حقيقـي خـود را   درمجموع حق و كمال مطلق دارد.

اي رنگـي، خـود   . هر يـك از نماده ـ كند ميعرضه  ها نشانهدر نمادها و 

شـهود   ي ندادهنـده گوياي بخشي از عرفان ديني و مذهبي اسـت كـه   
باطني از درك نامحسوس عـوالم غيـر جسـماني اسـت. درهـاي دوره      

خـاص   هـاي  ويژگـي تيموري و صفوي به لحاظ شكل و محتـوا داراي  
و  هـا  فـن هـر دوره بـر اسـاس     هـاي  ويژگـي . شـناخت  باشند ميخود 
بـا   هـا  آنچـوبي و تطبيـق    درهـاي  بكـار رفتـه در سـاخت    هاي طرح

در  بسط و گسـترش ايـن هنـر مـؤثر باشـد.      درزمينه تواند ميهمديگر 
اندازه درها بلندتر، عظمـت و بزرگنمـايي، شاخصـه ايـن      دوره تيموري

و اســليمي  يديخورشــ وشــبدري، كوكـب   يهــا گـل سـبك شــده و  
در خصـوص وحـدت بصـري    بيشترين كاربرد را داشته است.  دار دكمه

بسـيار مهـم در    اي نكتـه وجـود داشـته و    ها دورهبايد گفت كه در تمام 
هر سـه روش مسـطح،    كاري منبتهماهنگي مجموعه است. در شيوه 

اسـت كـه در هـر دوره و     شده استفادهو مقعر  دار شيبمحدب، محدب 
سـبك صـفويه    دررونـد بيشـتر بـوده اسـت.     موردتوجـه سبك، روشي 

منبت كتيبـه در بـائوي    افتد ميه براي اولين بار اتفاق شاخصه اصلي ك
ابداع برخـي عناصـر ماننـد     ها اسليميدرهاست، شيوه صفويان در مورد 

سربند طوقي و كشكولي است و نقوش ختـايي (گـل بيسـت پـر، گـل      
عصـر   ي شاخصـه ترنجي ضربدري  بندي تركيباناري، غنچه اناري) و 
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