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 تا سلجوقی)ایران خطی نسخ سرلوح و سرآغاز های صفحه

(صفوی پایان
      

 مصباح بیتا

 ایران سمنان، سمنان، دانشگاه هنر، دانشکده هنر، پژوهش علمی هیئت عضو استادیار،

 صفری هانیه
 ایران سمنان، سمنان، دانشگاه هنر، دانشکده تصویری، ارتباط ارشد، کارشناسی دانشجوی

 رحمتی هادی
 حسامی ایران منصور سمنان، دانشگاه هنر، دانشکده تصویری، ارتباط گروه مربی،

 
 چکیده 
 آثرار  ارائره  بررای  بوده بستری خطی نسخ. است رسیده ظهور به خطی نسخ قالب در همیشه ایرانی نگارگری
 آرایری  صفحه به رسیدن اینکه یعنی این. خالی فضاهای با نگاره و نوشته میان ارتباط و هماهنگی هنرمندان،

 مردون  روشرهای  و ها سبک دارای ایران در سازی کتاب هنر. است بوده هنرمندان توجه مورد متعادل و زیبا
 و هرا  صرفحه  از ای مجموعره  نسرخه  هر. است شده رعایت خطی های نسخه تهیه در ویژهای ترتیب و بوده
 آنهرا  سرازی  آرایه و تزیین در بلکه داشتند ویژه کاربرد تنها نه هرکدام که میشد شامل را مختلف های بخش
 نسخه از بسیاری در سرلوح و سرآغاز های صفحه. شد می تبعیت ها صفحه آن ویژه و متفاوت اسلوب از نیز
 شریوه  از پژوهش دراین. است شده زیادی اهتمام آنها سازی آرایه و تزیین در و بوده توجه مورد شدت به ها،

 شرده  استفاده مطالعه مورد نسخ در آرایی صفحه الگوهای بررسی جهت محتوا تحلیل شیوه و اسنادی مطالعه
 هرای  صرفحه  متن، های صفحه عبارتنداز که است مختلفی های بخش دارای ایران در خطی نسخه هر. است
 ایرن  از هریرک . آغرازین  صفحه سرلوح، صفحه بدرقه، صفحه فهرست، صفحه نگاره، های صفحه نگاره، و متن
 و عناصرر  چیردمان  در مشخص بصری های روش دارای ها بخش سایر با ارتباط در یا و تنهایی به ها بخش
 هرای  دسرته  از گروه هر در صفحه بندی ترکیب اصول. هستد مختلف های بخش و اجزا قرارگیری هم کنار
 اصرلی  مسراله . است داشته متنوعی تغییرات زمانه هنری اصل تاثیر تحت و زمان طول در مشخصا شده ذکر

 شرناخت  و خطری  های نسخه از بخش این آرایی صفحه بر حاکم بصری شیوههای و روشها کشف پژوهش
 سررلوح  هرای  صرفحه  بنردی  ترکیب فرم که دهد می نشان آمده دست به نتایج. است اصول این تغییر روند
 .دانست سرآغاز صفحه به وابسته توان می را آنها گیری شکل و بوده سرآغاز صفحه تاثیر تحت
 

  واژگان کلیدی:

 .سرلوح سرآغاز، بندی، ترکیب آرایی، کتاب خطی، نسخ آرایی، صفحه
 

  :۳7۹۳۹-۹9۹۹۹: کدپستی ، هنر، پژوهش گروه هنر، دانشکده سمنان، دانشگاه سمنان،مسئول مکاتبات 
 الکترونیکی:  پست
 خطری  نسرخ  در آرایری  صرفحه  های روش مطالعه» عنوان تحت صفری هانیه ارشد کارشناسی نامه پایان از مستخرج حاضر مقاله
 هرادی  مشراوره  و مصرباح  بیترا  دکترر  راهنمرایی  بره   «امروزی کتب آرایی صفحه در آن کاربرد و( صفوی پایان تا سلجوقی) ایران
  .است رحمتی
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 مقدمه 
 

آرایی مفهوم دوران جدید است و در علم نوین چرا  کتراب از    صفحه
آرایری ملرل    های کتراب  شود ولی در نسخ خطی شیوه آن استفاده می

به عنوان نقاشی و برای متن به عنوان هایی که برای نگارگری  روش
آرایری نروین بره ایرن      ، استفاده شده. صفحه خوشنویسی مطرح است

کنرد.   مجموعه به عنوان یک جزء کامل و به هم پیوسرته نگراه مری   
هرا ملرل مکترب هررات و صرفویه       شایان ذکر است در بعضری دوره 

آرایی سنتی برا در نررر گررفتن کتراب بره عنروان        های صفحه شیوه
کره   ای به هم پیوسرته کرامر رواج یافتره اسرت. ازآنجرایی      موعهمج

نگارگری ایرانی همیشه در قالب نسخ خطی به منصه ظهرور رسریده   
است و نسخ خطی بستری بوده برای ارائه کار هنرمندان و نگراره در  

شد، هماهنگی و ارتباط میران نوشرته و    یک مجموعه خطی ارائه می
آرایری زیبرا و متعرادل     دن به صفحهنگاره و فضاهای خالی یعنی رسی

مورد توجه هنرمندان بروده اسرت. آثرار نگرارگری در دوران اوج آن،     
هرای   نشان دهنده قدرت هنرمندانه در کاربست عناصر تصویری، فرم

های بسیار متهورانره و   پالایش یافته، رنگهای هماهنگ شده، ترکیب

سرت کره ایرن    محکم، عمق نمایی بدون استفاده از پرسرککتیو و ... ا 
های بعد می باشرد. بررسری    آورد الهام بخش هنرمندان در دوره دست

بنردی   آرایی مؤثر است از قبیرل تقسریم   عواملی که در ساختار صفحه
ها ، استفاده از  ، تأثیر تزئینات و نقوش و وسعت و مکان نوشته سطوح

تواننرد مرواردی    قرینگی و غیر قرینگی و نقش ارتباطی نقوش و...می
آرایری نسرخ    باشند که از منرر آن بتوان به اصولی ثابرت در صرفحه  

را به گرافیک معاصر ایرران تعمریم    توان آن خطی دست یافت که می
آرایری در نسرخ    داد. رویکرد پژوهش حاضر مطالعه روشرهای صرفحه  

آرایری   خطی ایران )سلجوقی تا پایان صفوی( و کاربرد آن در صرفحه 
ای مردون   حاضر دستیابی به شیوهکتب امروزی است .هدف پژوهش 

رفته اسرتخراج   کار آرایی است که از این روش های کهن به در صفحه
شده است. در این پژوهش ترکیب بندی و اصول حاکم بر دو بخرش  
از نسخه های خطی ایران یعنی صفحه های آغازین و صفحه هرای  
سرلوح بررسی و تحلیل می شود. الگوهای حاکم برر صرفحه بنردی    

 اجزا در دوره های مختلف نیز اسخراج می شود.این 
 
 
 

 . پیشینه پژوهش8
در رابطه با صفحه آرایی نسخ خطی در ایران مطالعه و بررسی اندکی 
انجام شده است. بیشتر مطالعات و پژوهش ها معطروف بره بررسری    

نگارگری بوده اند. با این حال در زمینه صرفحه  مکاتب و سبک های 
 آرایی می توان به منابع زیر اشاره کرد :

آرایری، تهرران، سرمت. در ایرن      (، کتاب۹۳1۳، زهرا) رهنورد -۹
کتاب به تحلیرل و مطالعره هنرر کتراب آرایری ایرران در دوره هرای        
مختلف می پردازد.اما متاسفانه بررسی کتاب فوق بسیار کلی و بیشتر 
مبتنی بر ارتباط نگاره و متن است. روند بررسی توصیفی است و بره  
 تحلیل ترکیب بندی و جزییرات آن در نسرخ خطری پرداختره نشرده     

 است. 

آرایی، تهران، مؤسسه  (، صفحه۹۳12، کامران ) افشار مهاجر -2
شقایق روستا. در کتاب یاد شده به ویژگی ها و خصوصریات صرفحه   
آرایی و تاریخچه ای از آن می پردازد.مساله این کتراب نیرز بررسری    

  ویژگی های شاخص صفحه آرایی در نسخ خطی نیست.
(، تطبیررق و ۹۳92ه، زهرررا)زاد دوازده امررامی، زهررره، بررانکی -۳

آرایی در دو نگراره از شراهنامه بایسرنقری و شراهنامه      تحلیل صفحه
، ۹9طهماسبی، دو فصلنامه پژوهشی مطالعات هنر اسررمی، شرماره   

. این مقاله به تحلیل کتاب آرایی، تناسبات و نحوه استفاده از 2۳-۹1
 .پرسککتیو در صفحه آرایی دو نگاره نام برده شده میکردازد

(، سرطربندی  ۹۳9۹صحراگرد، مهدی، شیرازی، علی اصغر) -4
های خطی، فصلنامه مطالعات ملری کتابرداری و    آرایی قرآن و صفحه

. همانگونره کره از عنروان    ۹7-2۳، 92سازماندهی اطرعات ، شماره 
مقاله مشخص است،این مقاله از میان مولفه های مختلف دخیرل در  

سطر بندی پرداخته است. عروه  صفحه آرایی، تنها به بررسی مساله
بر اینکه موضوع مورد تحلیل قرآنهای خطی است اما مقاله حاضر به 

 تحلیل نسخه های ادبی وغیر ادبی پرداخته است.
 ایرران و  نگارگری در متن (، جایگاه۹۳96میرحسینی، جواد) -7

-22، ۹2آرایی(، پیام بهارستان،  شرماره   گرافیک )صفحه با آن تطبیق
تباط متن و نگاره در مقاله های متعددی موضوع بررسی بوده . ار ۹۹

است  اغلب بخ بررسی این ارتباط در یک یا چند نسخه پرداخته انرد.  
پژوهش حاضر مساله ارتباط متن وتصویر و ترکیب بندی را به طرور  
عام و به عنوان عنصری دخیل در ترکیب بندی صفحه مورد تحلیرل  

 قرار می دهد.

تررش   ۹ت نام برده شده، تنها در منبرع شرماره   از میان مطالعا
آرایری در ایرران پرداختره شرود، والبتره       شده به بررسی جامع صرفحه 
آرایی یک یا دو نسخه و یا در نهایت یک  سایرمنابع به تحلیل صفحه

 اند. دوره پرداخته
تفاوت تحقیق حاضر با منابع عنوان شده در این است که مقاله 

آرایی به کاررفتره در صرفحه هرای     های کتاب حاضر به بررسی شیوه
سرآغاز و سرلوح در منتخبی از نسخ خطی دوران سلجوقی ترا پایران   

پردازد و سکس با اسرتفاده از نتیجره حاصرل شرده،      دوران صفوی می
هررای کهررن  ترررش دارد تررا بررا روشررهای جدیررد منطبررق بررر روش

هاد آرایری کترب امرروزی پیشرن     آرایی، الگوهای نوین در صفحه کتاب
 نماید.  

 

 روش پژوهش. 2
روش در این پرژوهش توصریفی و تحلیلری اسرت.  شریوه اسرتفاده       
شدهدر تحلیل مبتنی بر تحلیل محتوا با تکیره برر تطبیرق تراریخی     

در این پژوهش اسنادی است. تصاویر   است.روش گردآوری اطرعات
هرا برا اسرتفاده از     های مورد مطالعره و اطرعرات تراریخی آن    نسخه
 اند.  ای اطرعاتی آنرین)اینترنتی( گردآوری شدهه بانک
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هررا بررر اسررا   روش انتخرراب جامعرره آمرراری: انتخرراب نمونرره
که پژوهش مطالعه کیفری   های کیفی انجام شده است. از آنجا ویژگی
ای اسرت و در مرحلره اول، از روش    گیری چند مرحله باشد، نمونه می
ها بهره گرفته شرده   هگیری ساده و کنترل شده در انتخاب نمون نمونه

گیررری  هررا، از دو روش نمونرره اسررت. در مرحلرره دوم انتخرراب نمونرره
های زیرر مشرخص و    ای هر دوره با توجه به مؤلفه ای و طبقه سهمیه

 اند: انتخاب شده
 نسخه شاخص محتوایی داشته باشد. -۹
 نسخه دارای ارزش تاریخی تأیید شده باشد. -2
های هنرمندانره و مررتبب برا     نسخه به لحاظ بصری )مؤلفه -۳

 آرایی( دارای ارزش تأیید شده باشد. دانش صفحه
 های زیر در نرر گرفته شدند: در مرحله دوم مؤلفه

 های کامل در دستر  باشد. ها نمونه صفحه ازنسخه -۹
در هر دوره تاریخی یک نسرخه برا محتروای ادبری )شرعر،       -2

ا تاریخی( مد نررر  داستان، عرفان و...( و یک نسخه عمومی )علمی ی
 قرار گرفته است.

های ذکرر شرده    با توجه به مؤلفه نسخه های مورد تحلیل:
هررای  نسررخه از دوره  ۹26هررا تعررداد  نمونرره در مرحلرره اول انتخرراب

نسخه از دوره  71سلجوقی تا پایان صفویه انتخاب شده  و در نهایت 
 سلجوقی تا پایان صفویه در این پژوهش تحلیل شده است.

 
 آرایی صفحه. 3

صفحه آرایی شاخه ای از هنرهای گرافیرک اسرت کره موضروع آن     
ایجاد روابب مناسب و موزون بصری در صفحه بین عناصر نوشرتاری  

 زیبرایی  نررام  در دیگر مهم و تصویری و فضاهای خالی است. اصل

 و خب است تصویرومتن درونی ارتباط ایرانی، اصل نگارگری شناختی

 دهد می شکل را ها نوشته خب آمده، شمار به پیوند این اساسی عامل

طرررح در  (.Mirhosseyni, 2012,p.13) مرری سررازد را هررا شررکل و
  ترکیررب کلمررات بررا تصررویر و نحرروه از  آرایرری عبررارت اسررت صررفحه
ها که برای القا و انتقال خبر صورت  گونه طرح ها. این بندی آن ترکیب
 انرد  تشرکیل یافتره  ترکیب عنصر بصری با عنصرر کررم    ، از گیرد می
(Dondis,1997,p.226  .) 

که از کجرا نشرأت گرفتره     ایران امروز آرایی صفحه ریشة درباره
 در غررب   فرهنرگ  دخالرت  منکرر  توان چند نمی گفت: هر است باید

 سنت در ابتدا پدیده را هر ریشه شاید بتوان اما شد امروزه آرایی صفحه

 باب آن به و نمود بازپروری را آن زمان ضرورت به بنا کرد و جستجو

 براز  امرا  باشرد  هرم  گویرا  تصرویر،  چند هر رسد نرر می داد. به علمی

 تصرویر،  مفهروم  زمان، پی در شاید که کرد. چرا اکتفا آن به توان نمی

 درسرت  هم سخن این اگر اما برسد. نرر به گنگ ها نسل دیگر برای

 ترا  بلنرد  و کوتراه  ابیرات  جمررت و  به ای اشاره با هنرمند نباشد شاید

 کره  ایرن  یا و آن تصویری ارائه و فهم دنبال به مصور، بیت به رسیدن

 اسرت.  بروده  اثرر  تصویری قدرت و فهم ساختن ملمو  شاید درصدد

 و غنری  ادبیرات  ایران مردیون  نقاشی هنر که است آن گواه خود این
 نشرر  صنعت در امروزه که هایی کتاب از برخی است. در بوده پربارش

 تصاویر از کتاب، بصری و جذابیت متن بهتر فهم برای شود، می تولید

 و دارد مرتن  خرود،  در چند کوتاه هر مصور کتاب شود. هر می استفاده
 برجرای  ارزشمند های نگاره. دارد ادامه امروز به تا که است چیزی این

 جالرب  اند و نکته داشته محفوظ درخود، را رسالت تقریباً همان مانده،

 گراه  هری   کره  است شودآن دیده می نگارگری تصاویر در که ای توجه

 نکررده  وارد آسریبی  کرار  روح و اصل به تصویر کنار در نوشته آوردن

 کره  گرردد  برمی تقابلی و مدیریت و دانش خود به است. این موضوع

 ,Mirhosseyni, 2012اسرت )  بروده  نقراش  و خوشنویس هنرمند بین

p.16.) 
 در نوشتار جهت فضاهایی ایجاد با پردازان  آرایان و نسخه کتاب

 تصاویر نقاشری  بر شرحی یا و کرده تأکید گاهی، گاه تصاویر لای لابه

 هرا  جدول قالب در که نیست نوشته فقب جا این در کردند. اما می شده

 اسرت.این  هدف آید، می نیز تصویر در دل که ای کلمه هر بلکه آید می

 یرک  نروعی  بره  تصراویر  جرای  جرای  در آن دادن قرار و نوشتار تعدد

 ترکیب شاید و دارد رایج کارکردی بسیار امروزه که است آرایی صفحه

دید  از بتوان را نگارگری تصاویر بین در را خب یک وحدت و نوشته ها
 و توانراتر  بسیار زمان آن هنرمندان گویا و کرد جستجو مدرن آوت لی
 نسرخه  یرک  تولیرد  در خودشران  زمان جلوتر از و فنی مسائل به آگاه

 (.ibid:p.17اند ) بوده
 قرراردادن  برا  آگراهی  و مهرارت  برا  هنرمند که می رسد نرر به

 حرس  ترا  سراخته  جردا  زمینره  از آنها را ها، نوشته اطراف در ها جدول

 می تروان  را مهم اصل این که نمایند ایجاد مخاطب برای خوشایندی

 سریاه  و سرفید  -خوانی تناسب -خوانی راحت امروزه آرایی در صفحه

تصراویردیده   برترری  هرا  اغلرب نگراره   در معمولاً و کرد قلمداد خوانی
و  بوده متن از بیش مخاطب، بر آن تأثیرگذاری قدرت که چرا شود، می
 از بعضری  در .گرردد  مری  استفاده طراحان توسب وفور به آن از امروزه

 متن( از نوع یا شعر عنوان متن )نام برای که شود می دیده گاه ها نگاره

 گویرای  نیرز  ایرن  کره  شده، گرفته بهره غیره و ثلث ملل دیگری خب

اسرت.   بروده  نسرخه  تولید راستای در هنرمندان دستی، و چیره مهارت
 است. در اکلرر  ها جایز در کتاب سه قلم یا دو از استفاده حاضر درحال

 مرتن و  قرارگیرری  جهرت  فضرایی  بنردی  تقسریم  نروعی  هرا  نگراره 

 ۳/2مناطق طریی  در متن ها موارد اغلب در که شود تصویرانجام می
 و اسرت  اهمیرت  حائز نیز این نکته است که گرفته قرار صفحه بالای
 معمولاً دید توان گفت می تطبیق داده شود، امروزه آرایی صفحه با اگر

 سر که گونه همان است، مفیدتر تأکید و خوانایی برای پایین به بالا از

گیررد.   می قرار قسمت این در معمولطور  به مهم تیترهای و فصل ها
عوامرل   کرارگیری  به با و خود دانش با آنها که همان کاری است این

 آورده بوجرود  را خوشایند فضای یک هم کنار در نوشتاری و تصویری

 (.ibid:p.17اند )
هرای هماهنرگ    های پالایش یافته، رنگ عناصر تصویری، فرم

نمایی بدون اسرتفاده   عمق های بسیار متهورانه و محکم، شده، ترکیب
انگیز از همبستگی کلری   های شگفت همه، جلوه از از پرسککتیو و فراتر

هرای خطری اسرت. ایرن      وتمامیت یافتگی عناصر تصرویری نسرخه  
مرلرً   .باشرد  هرای بعرد مری    بخش هنرمندان در دوره دستاوردها الهام

ث را به گرافیک معاصر ایرران تعمریم داد و از ایرن میررا     توان آن می
 Davazdah) ارزشرررمند، آگاهانررره و هدفمنرررد بهرررره جسرررت  

Emami,Bankizadeh, 2014, p.19.)   
 کره  انرد  شرده  نوشرته  چلیکرا  صورت به متون ها نگاره بعضی در

 استفاده جهت است. او ظرافت هنرمند سرشار و هوش و دقت گویای

اقردامی   چنرین  به تصویر( دست نقش برای کافی صفحه )جای بهینه
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 را زیبرایی  و هنرنمرایی  نوعی عوامل، دیگر کنار در نیز ایناست.  زده
 بره  معمرولی  نکتة حاضر حال شاید در امر این که چرا بخشد، می نوید

 ترأثیر  کره  رسریده  اصرل  ایرن  به خود زمان در هنرمند اما برسد، نرر

 اقردامی  برا  پرس  اسرت.  سریال  و فعال بسیار بیننده بر خطوط مورب

 تصرویر  نیراز  تا هرم  است کرده آن بر منطبق را خود متن نوع آگاهانه

 جلروگیری  صفحات یکنواختی از دیگر، ازسوی و سازد برآورده را ساز

 در مخاطرب  چشرم  هدایت برای ای جنبه را توان آن می اینکه و شود

 کامرً این مسائل که شود ایجاد ذهن در مسأله این گرفت. شاید نرر

 بعید که کرد استنباط این گونه توان می پاسخ در اما است بوده اتفاقی

 باشد.استفاده زده دست آن به اتفاقی صورت خطاط به هنرمند که است

طلبرد.   می را شناسی زیبایی و دانش نوعی متن، اطراف حاشیه های از
 از و نکرده وارد شده احاطه فضای به آنها آسیبی قرارگیری نوع که چرا

چنرین،   انرد. هرم   شرده  واقرع  خود صحیح جایگاه در نیز بصری لحاظ
 فضرای  یک و قرارگرفته منطقی روند یک در متن و تصویر مجاورت

 ای نکته تواند می امر این که اند، نموده را ایجاد تأمل خور در و منسجم

باشرد. وظیفره    آرایری  صرفحه  و گرافیک مبانی بحث توجه در خور در
طراح سامان بخشیدن به عناصر بره نحروی اسرت کره بیننرده را از      
طریق اطرعاتی که در صفحه جای داده است هدایت و جهت دهرد.  
عناصر طراحی، حروف چاپی و گرافیک باید بره شریوه ای سرامان و    
نرم یابد که مطالب صفحه به آسانی قابل خواندن باشد و خواننده را 

 گیری مطالب ارائه شده ترغیب کند.به پی
 

 سازی در ایران . نسخه4
رین میرراث فرهنگری و هنرری بشرر     نسخ خطی یکری از ارزشرمندت  

ای  محسوب می شود که از همان ابتدا در تمدن اسرمی جایگاه ویژه
داشته است. از یک طرف توجه و ارزش گذاری ویژۀ دین اسرم بره  
مقولة نوشتن و خواندن و از طررف دیگرر منرع تصرویرگری در ایرن      

ازی پررد  نویسری و نسرخه   ها را به سنتّ کهن نسخه آئین، تمامی نگاه
نویسرری و  حررال در قلمرررو اسرررمی، نسررخه معطرروف کرررد. بررا ایررن

پردازی همزمان با کتابت قررآن، از سرده دوم هجرری قمرری      نسخه
  (.Jabbari, Mosleh,2017,p.86رونق یافت،)

سازی از آغاز پیردایش شرعر فارسری و در آثرار      اصطرح نسخه
سرخنورانی  شرود.   ه.ق( دیده می۳29شعرایی همچون رودکی )وفات: 

کار انشاء ، دبیری و کتابداری مشرغول بودنرد، طبیعتراً برا ایرن       که به
اصطرحات آشنایی بیشتری داشرتند و برخری شراعران نیرز عرقره      

هرای   انرد. در ترذکره   بیشتری به استفاده از ایرن اصرطرحات داشرته   
شرراعران دوره تیمرروری و صررفوی، غالبرراً برره خوشنویسرری و دیگررر  

هرای خوشنویسران نیرز     ه شرده و در ترذکره  هنرهای سخنوران اشرار 
سخنوری و ادیب بودن برخی از هنرمندان سرتایش شرده اسرت. در    
عصررر صررفویان و همزمرران بررا آن گورکانیرران هنررد، هنرهررای      

 آرایرری مررورد توجرره پادشرراهان بررود     پررردازی و کترراب  نسررخه
(Ghelichkhani, 2017, p.172-187.) نسخه آرایش سابقه احتمالاً اما 

 در مانویان همچنین، و رسد می ساسانی دوران به ایران در خطی های
 بودنررد کرررده بسرریار پیشرررفت نیررز آرایرری  ب کتررا عرصرره

(Pakbaz,2002:p.406)« . آرایری برا در     در واقع شناخت هنر کتراب
عیرمی، مادی و پارسی، پرارتی و ساسرانی و    پایه و اصول کهن دوره

 «باشرد.  است ممکن می نقاشی مانوی که کر هنر عهد ایران باستان

( Mehregan, 2005, p.40) . 
دهد که در آسیای میانه از قدیم سرنتّ   شواهد تاریخی نشان می

ترین روایات در ایرن زمینره ایرن     آرایی وجود داشته است. قدیم کتاب
که کتاب اوستا را با آب زر بر دوازده هزار پوسرت گراو نوشرته و     است

ت داده بودنرد.در شراهنامه فردوسری    بها زینر  های گران  آن را با گوهر
نوشرتند.   که سخنان شاهان را به آب زر بر حریر می بارها اشاره شده 

 ,Mah Van) این امر حاکی از آراستن و مزینّ ساختن مکتوبات است

2014:p.25). 
هر نوع ارزیابی از هنر نگارگری کهن ایران را بایرد برا گرزارش    

اثرش هنر نقاشی را به دانیرال  دوست محمد شروع کرد. او در مقدمه 
 نبی و سکس به مرانی و شراپور در دوره ساسرانی نسربت داده اسرت     

(Robinson, 2006, p.3.)   
 قررن  چنرد  ترا  اسرم ظهور از پس مانوی و ساسانی سنت این 

ماند. در بیان الادیان آمده است که نسخه مصور ارژنگ مرانی   پایدار
مدت پنج قرن بعد از قبول اسرم در خزانه غزنین بود و این کتاب تا 

 .(Tbibi, 2008, p.9) شرررده اسرررت درغزنررره نگهرررداری مررری 
یا کتراب مصروری اسرت کره       نام نگارنامه آردهنگ یا ارتنگ ارژنگ،
و در  سرده سروم مریردی    در ایرانری  پیرامبران  یکری از  مرانی  توسب
موجررب آن ادعررای پیررامبری   خلررق شررده و او برره  ساسررانیان دوره
هرای بنیرادین    است. وی در این کتاب برای نشان دادن آموزش کرده

ترا  اسرت   اسرتفاده کررده   نقاشی ازخود و عقایدش درباره نرام خلقت 
هرا   فهم عقاید او برای پیروانش آسران باشرد. در واقرع ایرن نقاشری     

را بره تصرویر    انجیرل زنرده   مدرونمایه متن کتاب دیگر مرانی بره نرا   
صاویر دو جهران روشرنی و تراریکی و همچنرین     اند. در این ت کشیده

 .(Amid, 1997, p.42) آفرینش جهان کنونی به نمایش درآمده بودند
آرایی و نقوش تزئینری ایرانری، سربب     های هنر کتاب بازشناسی ریشه

 ,Mehregan, 2005) شرود  های کهن ایران مری  شناخت بهتر اسطوره

p.38.)   
 کرریم  قررآن  ترزیین  و کتابرت  برای آغاز همان از که مسلمانان

 ایرن  در مختلف های فرهنگ دستاوردهای بودند، قایل خاص اهمیتی

گرفتنرد. آنران در ابتردا     کار به خود و خواست با هدف مطابق را زمینه
آراستند امرا دیرری    های هندسی ساده می های قرآن را با طرح نسخه

حاشریه   هرا و  سروره  لروح، سرر   نکایید که از نقوش پرکار در آرایش سر
صفحات قرآن استفاده کردند و از طرف دیگر گررایش بره ترجمره و    

های علمی و تاریخی در دوران خلفای عباسی، ضررورت   نگارش متن
ها را پیش آورد و باعث شد تصاویر انسان و حیوان  مصورسازی کتاب

های خطی راه یابند. استفاده از کاغذ به  و نبات نیز به صفحات نسخه
هرای   از نسرخه  آرایی را اعتر بخشرید. برخری    کتابجای پوست، هنر 

خانره ملری ویرن( سرهم      عربی ملل کتاب التریراق)محفوظ در کتراب  
کنرد. اوج   آرایی دوران سلجوقی آشکار مری  ایرانیان را در تحول کتاب

های پرانزدهم و شرانزدهم م/نهرم و     تکامل این هنر در ایران به قرن
شاهان تیموری در  (.Pakbaz,2002:p.406 شود،) دهم ه.ق مربوط می

بسرب و   کردنرد و در  جلب هنرمندان به دربار خود سرمایه گذاری مری 
هایشران بره    های هنرری کتابخانره   آرایی و کارگاه ی هنر کتاب توسعه
 (.Ajand,1997:p.164) کوشیدند جان می

 و داشرته  فارسری  ادبیرات  برا  ژرف پیونردی  ایران در آرایی کتاب
 در تروان  مری  را هنرر  های این نمونه ترین برجسته که نیست سبب بی
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 جرامی،  اورنرگ  هفرت  نرامی، خمسة فردوسی، شاهنامة های نسخه

 های نسخه از یافت. بسیاری حافظ دیوان و بوستان سعدی و گلستان

 چنرد  در رفت ولری  بین از مغولان یورشهای در قدیم در اولیه فارسی

 هنرمنرد  وفاداریعیار(  سمک و گلشاه و ورقه مانده )ملل جا به کتاب

 داد تشرخیص  تروان  مری  را ادبی و هنری های پیشین سنت به ایرانی

(Mirhosseyni, 2012:p.12.)   
م /   شرانزدهم  ترا  چهراردهم  هرای  سده طی ایران در آرایی کتاب
 بره  عرقمند رسید. فرمانروایان شکوفایی اوج به ه. ق، دهم تا هشتم

 ایرن  در مرؤثر  نقشری  سرازی  کتراب  های کارگاه تأسیس با ادب و هنر

 به ابتکارشان و ذوق با که بودند هنرمندان شک ولی بی داشتند، تحول
 پیروی تر کردند کامل را کتاب گری آذین شناختی زیبایی اصول تدریج

 صرفحات  ترا  سرلوح و جلد از -کتاب  مختلف اجزای به اصول این از

 خطراط،  اسرتادان  مشرتر   بخشید. هدف وحدت می –تصویر و متن

فقرب   نره  کره  برود  متعرالی  زیبرایی  آن بره  نیل مجلدّ و مذهب نقاش،
 چنرین  کامرل  سرازد. جلروۀ   روشن نیز را ها دل بلکه بنوازد، را ها چشم

 جملره: شراهنامه   از خطی فارسری،  های نسخه از بسیاری در را هنری

 دیررد ترروان مرری طهماسرربیشرراهنامه شرراه   و بایسررنقری

(Pakbaz,2002:p.770-771.)  
ایران دارای اجزا و بخش های مختلفی هسرتند.   نسخ خطی در

 :های زیر تشکیل شده است ان از بخشطور کلی یک نسخه در ایر به
. ۳هررای مررتن و نگرراره،   . صررفحه2هررای مررتن،   . صررفحه۹
. 0بدرقرره،  . صررفحه7فهرسررت،  . صررفحه4هررای نگرراره،   صررفحه
 .. صفحه آغازین1سرلوح،  صفحه

اسرت کره طررح و     روند طراحی نسخه های خطی به گونه ای
ترکیب هر نسخه از ابتردا ترا انتهرا از یرک شریوه و روش مشرخص       
تبعیت می کند. این شیوه بر جایگیری تمام اجرزاء صرفحه اثرر مری     
گذارد و تمامی عناصر موجرود در نسرخه اعرم از مرتن، عنروان هرا،       
تصاویر، حاشیه ها و تزیین ها و حتی جدول کشی هرا از ایرن شریوه    

ن ترکیب بندی حراکم برر نسرخه را بایرد همران      تبعیت می کنند. ای
دانش حاکم بر صفحه آرایی نوین دانست. البته در نسرخ خطری هرر    
دوره روش و شیوه به کار رفته، از اصول کلی حاکم بر نسخه پردازی 
آن دوره تبعیت می کند، اگرچه شیوه های منحصر به برخری نسرخه   

ایرن پرژوهش    ها کامر منحصر به فردو خاص آن نسخه هستند. در
ترکیب بندی و اصول حاکم بر دو بخش از نسخه های خطی ایرران  
یعنی صفحه های آغازین و صفحه های سرلوح بررسی و تحلیل می 
شود. الگوهای حاکم بر صفحه بندی این اجزا در دوره های مختلرف  

 خراج می شود.تنیز اس
 

 . صفحه سرآغاز )آغازین(5
حاتی بوده که ورود خواننده بره  صفحه سرآغاز یا آغازین از جمله صف

توجه به متن نسخه و کتاب در طول  کرده است و با کتاب را مهیا می
زمان تغییرات زیادی داشته است. شکل صفحه سرآغاز تا حد زیرادی  
وابسته به نوع کتاب است. اگر متن نسخه تاریخی بود بسیار سراده و  

خانی و اگر درباره بدون تزیینات است، ملل جامع التواریخ در دوره ایل
شعر و ادبیات بود ویا حالتی عارفانه و ادیبانه داشته با تزیینات پرشرور  
و رنگ و لعاب فراوان ساخته و پرداخته شده است. ملل شاهنامه شاه 

خسرودهلوی ، مهرومشتری در  ، کلیات سعدی، خمسه امیر طهماسبی

ازین کرار رفتره در اکلرر صرفحات آغر      دوره صفویه. نقوش وتزیین به
های تزیینی همراه با نقش انواع گل و برگ و اسرلیمی   شامل شمسه

به همراه طرح های هندسی است. البته اکلر آنها بدون نوشته و متن 
 بوده اند. 

های مورد بررسی در نسرخ سرلجوقی هرچنرد     با توجه به نمونه
دست نیامده است. برر   های استفاده از صفحه آغازین به محدود، نمونه

سد که رواج استفاده از صرفحه آغرازین از دوره    نرر می   بهاین اسا
طور کلی از دوره ایلخانی تا پایان صرفوی   ایلخانی آغاز شده است. به

هرای آغرازین دیرده     چهار روش اصلی در ساخت و پرداخرت صرفحه  
 شود :  می

 های تمام متن به عنوان سرآغاز. صفحه .۹
)نگاره و متن ( های شامل نگاره )نگاره مستقل( یا  صفحه .2
 باهم.
کشری و   های متنوع از جردول  بندی هایی با ترکیب صفحه .۳
های پیشانی )فوقرانی(   های مختلف به همراه کادر کتیبه سازی حاشیه

 و تحتانی و تزیینات پرکار.
 های زینت یافته با شمسه یا تک ترنج مرکزی. صفحه .4

شکل اصلی صفحه آغازین، شامل یک دایره یا لوزی یرا مربرع   
صورت کتیبه در برالا و پرایین    وسب و یک یا دو مستطیل افقی به در

صرورت   باشد. در انتهای کادر بالا و پایین تزییناتی ساده به صفحه می
شود. البته این ترکیب، بیشرتر از دوره   شکل گل دیده می تک رنگ به

وجود آمد و تا پایان صرفوی ادامره یافرت. ماننرد نسرخه       جریر به آل
جریرر،   شریرین از دوره آل  و کرمانی و منرومه خسرودیوان خواجوی 

گلچین اسرکندر سرلطان از دوره تیمروری و کلیرات سرعدی از دوره      
 صفوی.

ای  در دوره ایلخانی این صفحه بیشتر تکامل تصرویر یرا نگراره   
پوشراند. ماننرد نسرخه     است که بخش بزرگی از صفحه را تقریباً مری 

امه کوچرک و یرا ماننرد نسرخه     منافع الحیوان و تاریخنامه و یا شاهن
جهانگشای جوینی شامل شکلی هندسی است که برا نوشرته و    تاریخ

صورت ابتدایی پوشانده شده اسرت. مرتن    البته تزیینات گل و برگ به
ی استفاده از )نگاره مسرتقل(   شود و دو شیوه در کنار تصویر دیده می

برخری   کرار رفتره اسرت.در    یا )نگاره و متن( با هرم در ایرن دوره بره   
ترر در پیشرانی    الحیوان، عنروان برا خرب درشرت     ها مانند منافع نسخه

 صفحه نوشته شده است.
در نسخه جامع التواریخ دوره ایلخانی از هی  نگاره ای اسرتفاده  
نشده است و هی  گونه تزیینی در صفحه سرآغاز استفاده نشده است 

سرت.  رفتره ا  کرار  صورت متن به عنروان سررآغاز بره    و صفحه تنها به
مرفرر   اینجو و آل های آل های مورد بررسی از دوره متأسفانه در نمونه

سابقه استفاده از صفحه سرآغاز دیرده نشرده اسرت. امرا برا بررسری       
توان استنباط کرد که صفحه سررآغاز از   جریر می های دوره آل نمونه

 جریر روند تکاملی طی کرده است.  دوره ایلخانی تا آل
گیرنرد   بعد نسخ حالت تزیینی بیشرتری مری   جریربه از دوره آل

وصفحه سرآغاز آنها مانند نسخه دیوان خواجوی کرمرانی و منرومره   
شیرین بسیار زیبا برا تزیینرات پرکرار و بره سره شریوه یعنری         و خسرو
هرای   سرازی پرکرار، صرفحه    کشری و حاشریه   هایی برا جردول   صفحه
ه برا  یافته با تک ترنج یا شمسره در وسرب کرادر و نیرز صرفح      زینت
هرای بعردی کره     . در صرفحه آغرازین دوره   کار ر فته است ها به نگاره
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آید ترکیب بندی خاصری   صورت تزیینات پرکار به همراه نوشته می به
 شود که برای اولین بار رخ می دهد.   دیده می
هررا را در  ترروان تنرروع فرررم و شرریوه جریررر برره بعررد مرری از آل
مرلرً در نسرخه دیروان    بندی صفحه سرآغاز مشراهده کررد.    ترکیب

گیرد ولی در  خواجوی کرمانی صفحه سرآغاز کل صفحه را در بر می
شیرین، صفحه سرآغاز تنها با یرک شمسره مرکرزی     و منرومه خسرو
کشی مزینی قرار دارد، ترزیین شرده اسرت. یکری از      که درون جدول

جریرر   آل  های متفاوت در تزیین صفحه سرآغاز مربوط به دوره روش
طرور معمرول در    توان دید. به سخه دیوان خواجوی کرمانی میرا در ن

کار ترومم   های مفصل و پر کشی روش سوم تزیین سرآغاز که با جدول
ی کاغذ تا طرره )حاشریه باریرک     است، حاشیه پهن که در فاصله لبه

شود، با شرفه، گرل و بررگ و حتری تشرعیر در      کشی( دیده می جدول
نسخه دیروان خواجروی کرمرانی     شود. اما در دوره صفوی تزیین می

صورت اریب پرشده اسرت. روشری کره     این حاشیه با متن و نوشته به
های زیاد  های متن نسخه های بعدی در تنریم صفحه بعد آن در دوره

 مورد توجه قرار گرفته است.
صورت ترک صرفحه    طراحی صفحه سرآغاز از دوره ایلخانی به

مورد مطالعه در این پژوهش  های دیده شده است اما با تکیه بر نمونه
صورت دو صفحه روبرروی هرم در    جریر با شیوه جدید به از دوره آل

شرود و تزیینرات و ترکیرب بنردی      نسخه خواجوی کرمانی دیده مری 
شود. از دوره تیموری بره   های بعدی نیزتکرار می متفاوتی که در دوره

بعد از این الگوی واحد که همران دوصرفحه روبره روی هرم اسرت      
شود. این الگو شرامل دو صرفحه روبرروی هرم و سررلوح       یروی میپ

های پایین و برالا و یرک شمسره در وسرب برا       صورت کتیبه هایی به
تزیینررات اسررلیمی و گررل و برررگ در اطررراف آن و حاشرریه صررفحه  

 گردد.   می
عروه بر این استفاده از چند صفحه سرآغازدر یک نسرخه نیرز   

خه دیوان خواجروی کرمرانی   روشی است که در همین دوره و در نس
شود. در واقع، آغاز هر بخش یا مدخل نسخه با یک صرفحه   آغاز می

 شود. سرآغاز جدید مزین می
صفحه سرآغاز در دوره تیموری دارای شمسره وسرب در انردازه    
کوچک و بزرگ و همراه با کادر مستطیل و تزیینات گل و بررگ یرا   

شرود. ملرل نسرخه     اسلیمی )اما نه خیلی پر زرق و بررق( دیرده مری   
صرورت کتیبره در    شاهنامه بایسنقری ، دیوان حافظ که تزیینراتی بره  

 شود ، نسخه منطق الطیر و خمسه نرامی. بالای آن دیده می
در دوره تیموری استفاده از چند صفحه در کنار هرم )مجموعره   

ترین نمونه  شود. کامل ها( به عنوان صفحه سرآغاز متداول می صفحه
( صرفحه سررآغاز   7) شاهنامه بایسنقری دید کره پرنج  توان در  را می

کشری و دو   شامل دو صفحه شمسه، یک صرفحه مرزین بره جردول    
هرا را بعرد از ایرن     صفحه نگاره مستقل، دارد. این مجموعره صرفحه  

بنردی کررد. در    نامره تقسریم   های سرآغاز و تقدیم توان به صفحه می
یرا فرردی را    های مستقل بازنمایی تصویری از پادشراه  حقیقت نگاره

ها تولید شده  دستور آن ها و یا به دارد که کتاب تحت حمایت مالی آن
 است. 

شرود و در هرر    های تزیینی از دوره تیموری، آغاز می تنوع شیوه
توان روش جدیدی برای ترزیین را   شکل از انواع صفحه سرآغاز، می

های زینت یافته با شمسه یا تررنج مرکرزی،    مشاهده نمود. در صفحه
ترر هسرتند امرا     های قبرل سراده   ها بر خرف دوره کشی اگرچه جدول

ترر، برا    تروان در انرواع متفراوت و متنروع     هرا را مری   ها و شمسه ترنج
نرامی و شاهنامه بایسنقری( مشاهده کرد.  های مختلف )خمسه اندازه

شرود و حتری    استفاده از شرفه و سرترنج در همین دوره مترداول مری  
جای یک ترنج برا   سلطان صفحه سرآغاز بهدرنسخه گلچین اسکندر 

های  های زیبا در کنار هم تزیین شده است. در صفحه تعدادی از ترنج
انرد،   کشری ترزیین شرده    هرایی ازجردول   بنردی  سرآغاز که با ترکیرب 

های مختلرف شرامل کتیبره برالا و      کارتر و با بخش پر ها کشی جدول
باریک(، شرفه و  پایین، مربع مرکزی، هواکش دورتادور، طره )حاشیه

شروند.   شرود( همرراه مری    الطیر دیده می خب عطف )در نسخه منطق
 .( 4و  ۳)تصویر

 

 
 (،طرح تصویر: نگارندگان. 47:  ۹۳1۳حاشیه و تذهیب در عصر تیموریان،منبع:)مهرگان، :۹تصویر 

Fig 1: Margins and Tazhib during the Timurid era, (Mehregan2005:45). scheme: after writers. 
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 تذهیب و ترصیع عهد تیموریان  :2تصویر

Fig. 2: Margins and Tazhib during the Timurid era, (Mehregan2005:43). scheme: after writers 
 

هرای منحصرر ایرن     دیوان حافظ تیموری یکی از نمونره نسخه 
دوره است و از اصرول همران دوره پیرروری نکررده اسرت. صرفخه       

شود. حاشریه   سرآغاز در این نسخه، با متن اولین غزل دیوان آغاز می
پهن صفحه سراسر با ترذهیب پوشرانده شرده و سررلوح صرفحه تراا       

ره صفوی مورد توجره  های کادر ادامه یافته است. این شیوه در دو لبه
 های متن استفاده شده است.  بسیار قرار گرفت و در صفحه

در دوره صفویه صفحه آغازین  به اوج کمال و زیبایی به همراه 
هرای برراق و    تزیینات کامل اسرلیمی و تررنج و نریم تررنج و رنرگ     

طرکاری شده می رسد .نمونه آن نسخه خمسه امیر خسرو دهلروی  
شرود،   متنی نیست و تنهرا ترزیین دیرده مری     که درون آن هی  گونه

شاهنامه شاه طهماسبی، مهر و مشرتری ، ملنروی معنروی ، کلیرات     
 سعدی و.. 

های سرآغاز در دوره صفوی چشمگیر است.   تنوع سبک صفحه
هرای   های سرآغاز را در بسیاری از نسرخه  استفاده از مجموعه صفحه

تزیینرات فرراوان و   های متعدد برا   کشی توان دید. جدول این دوره می
هرایی کره بره طرره )حاشریه باریرک در جردول مرکرزی(          نیم ترنج
های برالایی و پرایینی    پوشاند. کتیبه اند، سراسر صفحه را می چسبیده

که مربع مرکزی بسیار کوچک شده  اند در حدی تر شده بزرگ و بزرگ
دهلروی بره پنجرره کروچکی در میانره       خسررو  و حتی در نسخه امیرر 

ترنج و  ترنج، سر ها، نیم دیل شده است. شرفه در حاشیهکشی تب جدول
کرار گرفتره    ترنج عناصر جدید تزیینی هستند که به تعداد فراوان به ته
 اند. شده

در دوره صفوی صفحات سرآغاز با تزیینرات نگراره و شمسره و    
شود . ملل نسخه شاهنامه شاه طهماسربی،   نوشته های کم انجام می
،گلستان سعدی ، خمسه نررامی. امرا در    روضه الصفا ، مهرومشتری

اورنگ جامی به نسبت و شیوه دوره تیموری و جریرری   نسخه هفت
ای کوچک در سمت راست تصرویر کره برا     گردد و دوباره دایره بازمی

یک نگاره تزیین شده است صفحه سرآغاز را تشکیل می دهد. البتره  
ه است هری   در صفحاتی که از نگاره و شمسه به تنهایی استفاده شد

هایی به  شود، بجز در صفحاتی که از سرلوح ای دیده نمی گونه نوشته
اند کره در آنهرا حتری از     های پایین و بالا استفاده کرده صورت کتیبه

. ملل نسخه دیوان خواجوی کرمانی، کلیات  استفاده شده است نوشته
سعدی، دیوان حافظ، خمسه جامی، گلستان سعدی و حتری کلیلره و   

 دمنه ایلخانی.  
شردن بره    از عهد تیموری به بعد صفحه سرلوح به سمت تبدیل

ترزیین و نقرش و نگرار     صورت پرکار و پر رود و به صفحه آغازین می
 آن رواج کامل دارد. شود و در دوره صفوی استفاده از دیده می
 

  صفحه سرلوح. 6

های خطیّ در صرفحات آغرازین مرتن      ترین تزیینات نسخه  از متداول
که ساختاری شبیه به سردر و ایوان بناها دارد، صفحه سرلوح اسرت.  

شود. یرک بخرش، شرامل قراب       سرلوح غالباً به دو بخش تقسیم می
دارد و شرکل کروچکی اسرت کره در بخرش پرایینی قررار          مستطیل

ا.. و یا عبارتی دعایی  شود و معمولاً نام اثر یا بسم  نامیده می« کتیبه»
نوشتند. بخش دیگر سرلوح کره در برالای کتیبره      را در درون آن می

ی تزیینری داشرته و    نام دارد کره صررفاً جنبره   « تاج»شود   ترسیم می
ی ترسیم آن داشت. آن نمونره   زیبایی سرلوح بستگی زیادی به شیوه

 نامنرد   مری « ای  سررلوح کتیبره  »هایی که فاقد تاج هستند را  ز سرلوحا
(Robinson, 2006:p.41.) جریر بره بعرد مفهروم سررلوح      از دوره آل

شرود یرک سررلوح دارد و     شود. هر فصل کتاب که آغاز مری  دیده می
شود، دارای سرعنوان هسرتند.این شریوه از    هایی که شروع می بخش
قرار گرفتن سرعنوان و عنروان در یرک کرادر    شود.  جریر آغاز می آل

تزیینی پرکار که با حاشریه پرردازی و تررنج پرر شرده اسرت ) یرک        
جریر در نسرخه دیروان خواجروی     ی تزیینی کامل( از دوره آل کتیبه
کم در دوره صفوی به اوج زیبایی و کمال  شود و کم دیده می کرمانی
 رسد. می

.در حقیقرت بررای   شرود  از دوره صفوی صفحه سرلوح دیده می
شرود.   دیده می  "صفحه سرلوح"نخستین بار در عهد صفوی عنوان 
کرادر از برالای    –کادر براز   –در سرلوح و صفحه سرلوح کادر بسته 

 شود. صفحه دیده می
هرا   ها در نسخ خطی باتوجه به تقسریم بنردی آن   ساختار سرلوح

بندی سرلوح بره دو قسرمت کتیبره و    تقسیمانجام گرفته است یعنی 
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 های سرآغاز)آغازین( در نسخه های مختلف ازدوره سلجوقی تا صفوی مجموعه صفحه: ۹جدول 

Table1: The start pages in different book from Seljuks’ to the safavids’.   
 

 
 

 های آغازین)سرآغاز( از دوره سلجوقی تا صفوی الگوی صفحه :2جدول

Table 2: Schematic design of start pages in different book from seljuks’ to the safavids’. 
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هرا، تزیینرات ترا     تزیین بالای آن. در بعضی صفحات سررلوح نسرخه  
دهرد و امترداد    های صفحه از بالا و چپ و راست را پوشرش مری   لبه

پوشراند کره برا     محراب، بالای صفحه را مری  پیشانی دارد.)مانند یک
 گونه نیست.  ها این  شود( و در بعضی قسمت عنوان تاج نام برده می

در متن آزاد تیتر وسب قرار گرفته است. مانند آثار الباقیه، مونس 
اند. گراهی   آرایی شده الاحرار، جامع التواریخ که در دوره ایلخانی کتاب

کند قرار گرفتره اسرت    از متن جدا می در یک کادر ساده که عنوان را
شرود. )حالرت کتیبره سراده دارد(.      کشی ساده جدا مری  اما با یک خب

گیررد و در   کشی کوچک میانه متن که عنوان در آن قررار مری   جدول
شود، از عهد ایلخانی تا آل  یک صفحه از یک بار تا چند بار تکرار می

جردول کشری    جریر ساده است، بدون هی  گونره تزیینری و صررفا   
 است.

تزیین زمینه کادر عنوان، تا قبرل از آل جریرر سراده اسرت. از     
شرود. از   صورت تزیینات پرکار تا پایان صفوی دیرده مری   جریر به آل

عهد تیموری این کادر پرکار و تزیین شده تبردیل بره یرک صرفحه     
آرایی نسخ خطری   شود و تا پایان صفوی به عنوان روشی در کتاب می
رود. آنچره در نسرخ دوره ایلخرانی بسریار سراده برود، در        کرار مری   به

جریر با انواع تزیینات که شامل ترذهیب و تررنج    های دوره آل نسخه
هرای زیبرا و    آمیرزی  ونیم ترنج و اسلیمی و نقوش هندسی برا رنرگ  

شرود. ایرن شریوه در نسرخه دیروان خواجروی        دلفریب است، پر مری 
د. محتمر بررای اولرین برار    شو جریر به خوبی دیده می کرمانی از آل

این روش در این نسخه انجام شده است. وقتی سرعنوان کنرار یرک   
تروان   گرردد کره مری    گیرد، تبدیل به روشی می کتیبه تزیینی قرار می

را سرلوح نامید. )یک کادر کره درآن عنروان قرارگرفتره اسرت بره       آن
برا   -تکه عنوان را در بر گرفته اس -همراه تزیین یا یک کتیبه ساده

تزیینات بالای آن(. نسخه جامع التواریخ در دوره ایلخانی بره جهرت   
کرار   های به کشی در دور متن اصلی و عنوان نداشتن هی  گونه جدول

هرای اسرتفاده شرده، مروردی اسرتلنایی        برده شده و همچنین نگراره 
 شود. محسوب می

هایی که مرتن سررلوح در یرک     نسخه در مورد تزیین صفحه در
گیرند، کادری کوچک با تزیین متن بروده   سر تزیینی قرار میکادرسرا

کردند و ایرن   است. ابتدا کادرسرعنوان را با تزیین جداگانه طراحی می
دادنرد ترا اینکره     کادر سرعنوان تزیین شده را کنار سررلوح قررار مری   

دو )کادر سرعنوان تزیین شده و سرلوح( یکی شدند کره در   کم هر کم
های کلیات خواجوی کرمانی، خمسه نررامی،   نسخهدوره تیموری در 

تروان   شاهنامه بایسنقری و در دوره صفوی تقریبا در تمام نسرخ مری  
آرایری   را به وضوح دید. )تبردیل بره نروعی اسرلوب صرفحه      نمونه آن
 شود(.   می

 
 
 
 
 

 دوره سلجوقی تا صفویهای سرلوح در نسخه های مختلف از  صفحه مجموعه: ۳جدول 
Table 3: Header page in different books from seljuks’ to the safavids’ 
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 های سرلوح در نسخه های مختلف ازدوره سلجوقی تا صفوی الگوی مجموعه صفحه :4جدول 

Table 4: schematic design of Header pages in different book from seljuks’ to the safavids’. 
 

 
 

  گیری نتیجه

 
پژوهش حاضر باتحلیل بصری الگوهای حاکم بر نسخه های خطری  
ایران در دوبخش مهم در نسخه ها، یعنی صفحه سررآغاز و سررلوح   
بررسی کرده است. این دو بخش به ترتیب آغاز یک نسرخه و آغراز   
یک بخش از متن نسخه را مشخص می سازند. به کرارگیری تنروع   

نه اهمیت این صفحه در فراوان در ترکیب بندی صفحه  سرآغاز  نشا
ترکیب بندی صفحه های یک نسخه است. اگرچره معمرولا مرتن و    
نوشته اندی در این صفحه جایگزین می شود امرا میرزان توجره بره     
ترکیب بندی آن نشانه اعتبار این صفحه در نسخه های خطی است. 
تغییر و تنوع زیاد حاصل در طول زمان به نوعی نشرانه رواج صرنعت   

 در ایران نیز است.  نسخه پردازی
تروان انشرعاب یافتره از همرین      صرفحه هرای سررلوح، را مری    

های سرآغاز و بخش دیگر نسخه های دانست کره سررعنوان    صفحه
نامیده می شود. سرعنوان های ساده در قررن هرای اولیره اسررمی     
متداول بودند و به تدریج این سرعنوان های مزین شده و با ترکیرب  

کار رفته اند. ایرن تنروع و ایجراد ترکیرب هرای      های متنوع تری به 
جدید منجر به تولد صفحه های سرلوح شده که تا تحدی تحت تاثیر 
تزیینات صفحه سرآغاز نیز هستند. در برخی از نسخه هرا همراهنگی   
بصری در تزیین و ترکیب صفحه سرآغاز با صفحه های سرلوح دیده 

ن دو بخش نترایج  می شود. در مجموع بررسی انجام شده بر روی ای
 زیر قابل ذکر هستند:

جریررر برره صررورت  هررای قبررل از آل صررفحه سرررآغاز در دوره .۹

 شود. صفحه و تزیینات ساده و بیشتر نگاره طراحی می تک

کم فضای کمترری بره صرفحه سررآغاز      جریر به بعد کم از آل .2
 اختصاص داده شد.

در دوره صفوی صفحه سررآغاز  بره اوج کمرال و زیبرایی بره       .۳
هرای   تزیینات کامل اسلیمی و ترنج و نیم تررنج و رنرگ   همراه

 رسد. براق و طرکاری شده می
بعرد مفهروم    جریرر بره   از دوره آل  در طراحی صفحه آغرازین از  .4

 شود. سرلوح دیده می
دوره ایلخانی تا صفوی شرکل مسرتطیل و دایرره تکررار شرده       .7

 است.
 بعد صفحه سرلوح به سمت تبدیل شردن بره   از عهد تیموری به .0

صورت پرکار و پر ترزیین و نقرش و    رود و به صفحه آغازین می
 شود. نگار دیده می

از دوره صفوی صرفحه سررلوح )یرک کرادر کره درآن عنروان        .1
که عنروان   -قرارگرفته است به همراه تزیین یا یک کتیبه ساده

 شود. با تزیینات بالای آن ( دیده می -را در بر گرفته است
رکار و تزیین شده، تبدیل بره یرک   از عهد تیموری کادرعنوان پ .1

شرودو ترا    شود و به عنوان صفحه سرلوح نامیده مری  صفحه می
کرار   آرایی نسخ خطی به پایان صفوی به عنوان روشی در کتاب

 رود. می
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